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GIORGIO VASARI 

Renaşrerea ti aşezase pe om tn centrul preocupărilor sale. Această 
epocă de splendid optimism, epoca descoperirii omulul"fi a lumii, 

epoca /aicizărti culturii, a dezvoltării personalitătii umane, s•a caracterizat 
printr10 activitak continuă tn toate domeniile. 1 n această epocă tncep 
să fie exaltate viata, munca, fh"inJa, rultUra, consitkrak acum ca mijlcace 
de cucerire a lumii. Incepe epoca al cărei sms major este sinktizat tn 
echivalarea intre virtute şi actiune, sau - in cuvintele unui umanist ca 
Giovanni Pontano - virtutis laus omnis in actione constit. 
Pmtru /aicizarea culturii, pmtru exaltarea vietii active, scriitorii R..enaşterii 
au folosit ca puncte de sprijin tn '!firma rea tnaintaki lor concepfii �cepkle 
antichităJii. Urmtnd de aproape exemplele scriitorilor antichităfii; istoria• 
gr'!fii umanişti ai Italiei au acordat o mare importanţă omului activ, eroului, 
puternicei personalităfi, expresie a unei alk kndinfe caracteristice a R..ma§• 
terii, care a culminat printr•un adevărat cult al individualismului. Istoria 
grtifii italieni, şi indeosebi cei din Cin'{Uecento (secolul XVI J, tn tifară 
de descrierea evenimentelor din viata tărilor fi a popoarelor, tncep acum 
să oglintkască tn profunzime omul tn raporturile sale cu istoria, să•i traseze 
un portret complet. Istoria ca şi pictura trebuie să se tif/e totdeauna tn 
seruiciul măreJiei omului. Ea trebuie să fie tn primul rind, cum afirmă 
altt de just Vasari- non inventario ma giudizio. Aşa tncepe tn likra. 
tura Italiei un lung şir de autobiogralii şi de biografii, de descrieri ale 
vieţilor personajelor vestik, ale marilor personalităfi. 
Amintim ca exemplu strălucit de autobiogrlffie, admirabil documentar 
artistic, expresie deplină a portretului unui om nou, Vita di Benvenuto 
Cellini scritta di se stesso 1. Această admirabilă autobiografie evocă, 
cu artă dt'săvtrşită literară, cu vioiciunt' narativă şi stilistică, cu un puter• 
nic şi profund realism, epoca st'colului al XVI,Jea italian, condiţia artiştilor 
vremii, sintetizată tn viata marelui artist jlorentin. 

5 1 «Viaţa lui Benvenuto Cellini scrisă de el însuşi ». 



In tlommiul hiogr'!Jiilor, s� pot număra acum cu :ucile lucrările tleJica� 
pusonalit.iJilor car� au ilustrat s�colele ac��a tie ttflorire cuhurală. 
Consitlerăm ca CN mai import4ntă tiin ac�astă lungă serie tie Vieţi ale 
secolului, opua pictorului şi arhi�tului amin, Giorgio Vasari 
(1f11-IJ74}. F4ră nici o tntloială, istoria �lor secolelor XV-XVI 
<Quattrocento 1i Gnquecento> ar fi fost cu totul lacunară dacă nu ar fi 

fost scrise Le Vite de' piu eccellenti pittori, scultori ed architettori, care 
tncep cu Cimah� şi merg ptnă 14 d�rierea · vieţii tnsăşi a autorului 
cărJii. Op«a ac�asta est� un imens tezaur de i'!formapi care şi astăzi 
pot fi consia«a� ca inestimahile. Giorgio V asari a avut tn primul rtntl 
marele tl4r de a fi un tlesăvtrşit portretist literar. Arti§tii tlescrişi tn 
paginile cărJii sale trăi�sc tntr•un foi care se reventlică tntr.aaevăr tie 14 
arta pl4stică. Stilul lui Vasari, deosebit tie agil, are li puternica culoare 
careol amin�şte pe pictorul care a fost elev al lui Michel4ngelo, titanul 

R.moş�i. 

ln cea de•a Jouo ediJie a Vieţilor Of68J,primo ap4rusc tn lfJO, Giorgio 
V as.ari .a adăugat 14 şirul hiogr'!ftilor artiştilor pl4stici şi autobiogr'!Jia 

sa. Din ea, se tleJuc tlatele principale ale viefii aceluia core a putut fi 
definit drept istoric gmial, onest arhi�ct decorator, pictor fără more talent. 
Astfol, el s•o născut dintr•o familie tie meseriaşi, la JO iulie lfll, tn oraşul 
Are=o. T.atăl său, Antonio V.asari /.a tncredirrfat să stutlia.e desenul, 
tlată fiintl Inclinarea sa precoce către ace.astă artă, pictorului de vitralii 
Gu glielmo JaMarcil/4, core a executat vitraliile Domului din Are=o. 
La vtrsto tie 1 J ani este contlus la FlorrofO, untle are ocazia să•şi per.ftc• 
fioneze studiile umaniste, să lnveJe /4tinrş�. alături tie tinerele vlăstore 
ale faimoasei familii mece� a Metlicilor, Alessantlro şi Ippolito, sub 
contlucere.a umanistului erudit Pomo. Protectorul său, ace/4 core./ 
adusese în Florenta pentru per.ftcfionare, fusese cardinalul Silvio Passerini 
din Cortina c.are îi va păstra o îndelungă prietenie. De acum urmNză 
roicisitutlinile fomiliri Medicilor fÎ elntl aceştia sint olungaJi din Florerrfa, 
In 1p7, Vosari se reintoarce In oraşul notai unde Incepe să exec� unele 
mici lucrări tie pictură. Va colinJa prin Italia <Pisa, Mot/eno, Bologna, 
Siena}, pentru a fi aJus, În lfJO, la R.oma de către Ippolito tleiMetlici, 
c.are ocumo tlewnise cardinal. V osari ore astfel prilejul tie a crmoaşte 
de aproape şi tie a studia In profunzime arta marilor mtze§tri. Cutrrier4 
din nou Intreaga Italie <Bologna, Venqia, Pisa, Lucea, NapoliJ, cu 
dese întoarceri şi şetleri În Arezzo sau FlormJa. La Are=o, In lf4l, 
începe să lucreze la .frescele care li vor Jecora casa şi care lntr.atlevăr 
pot să fie consitlerote ca jiintl cele moi valoroase picturi ale sale. 1 n a.nul 
lf44 se '!fla la R.omo untle lucra la Jrescr:k din Aula Palatului Cance• 
/ariei. Aici duce viafll unui artist cunoscut şi apreciat. La R.oma frecven. 
tează cercul umanist al unor scriitori ca Annibal Caro, Molza, Clautlio 6 



Tolom�i şi trukos�bi Paolo Giovio. Acest grup de literaJi cmai cu s�amă 
Giovio, istoric cunoscut el însuşi) ti va indemna să scrie suia d� biogr'!fii a 
Vieţilor. In timpul acesta, �a r�lafii �pistolare cu alte personalităti cultu• 
rai� ak vrnnii ca l'incenzo Borghini, Pietro Aretino sau Benedetto 
Varchi. !ntrfiJI!evăr, În rru!diul acesta de umanişti cu cor� se intretinea 
in fi«ore seară, după ce•şi termina ziua de activitate in « bellissimi �d 
onorati rogionamenti », Vasari devenise un om cult, capabil să suspnă 
dispur� l iterare, să apr�cieu stilurik, să vorb�că doct şi tehnicist despre 
artae plastice. ln această epocă, Giorgio Vasari ero}cart� cerut ca pictor 
la curtea pontificală sau a marelui duce de Toscana. Se bucura de o bună 
stare motmală, era un « om ajuns », cum o declară �1 însuşi, se străduia 
În « t�rribilissime fotiche � in granJi studi e diligenu » 1, pentru a 
putea să focă fo!ă tuturor corru!nzilor care ti veneau de pretutindeni. /şi 
ajunses� idealul din aJolescmJă, dnd declarase ca o prcftsiUM de credintă 
şi ca un ideal pe care să•l ajungă: să fi� Încununat de glorie ! « Oruk 
diceva Jra me stesso alctmo voita ! Perche non � in mio potere, con 
assiJua Jarica e stwlio procacciarmi de/le grarukzu e srodi ck s'hanno 
arquistato tanti aitri? Furono anch'essi di carne e d 'ossa come sono io .. . »2• 
Subliniem stimulrd, setea de glorie şi matmalitatea, afirmate În ftlul 
ousta de către Vasari şi care, În realitate, sint alre caractt."ri;tid al� tro• 
diţiilcr ne.<tinse al� R.maşterii. 
Din 1555, Gicrg io Vasari se stabil<"şte dpnitiv la Florenfo, în serviciu/ lui 
C c>simo 1 dei Medici, ajungind de fopt conducătorul tuturor lucrăril<'r arhi• 
tectonice şi artistice care continuau să ttfrumuset�u Flort:fl/0, cdotea art�lor, 
noua Arenă a lumii. V asari va lucra el însuşi la cc>nstruir�a Palatului 
degli UJfizi şi la impc>Jobirea cu picturi a Palatului V«chio. [Destinat 
iniţial magistratului oraşului, UJfizi este d�sigur capodof<"rO arhit«tonică 
a lui V asari. Este intt'r�sont de subliniat că, În 156o, supunîndu•i la R.oma, 
lui Michelangelo, mC'delul marii săli (sala Jei Citlt[uencmto) Jin Palazzo 
Vecchio, precum şi prC'iectul d�corapd sak picturale, marek artist isa 
repetat recomandart'a cdin I54J J ca Vasar i să � dedice În exclusivitate 
arhit«turii.J Despre lucrării� lui de artă jlorentine, va scrie un Ragiona• 
mento, un foi de dialog literar despre artei� figurative, într� artist şi prin• 
cipele Francesco dt."i M�dici. Aici va demonstra că scopul fonJarru!ntal 
al artei �ste de a imita natura, P<" care o şi poate d<"pă§i În excelenţă 
sau în graţie şi că un artist totdeauna trebuie să fie preţuit În catlrul 
contemporandtăţii sai�. 
Acum, se află în pr�ajma vÎrstei de 55 de ani, şi dnd adaugă biogr'!Jia sa, 
socotindso demnă de a fi inclusă in seria marilor artişti plastici ai celor două 

1 « Groaznice osteneli fi mari studii fi griji ». 
2 « De unde cu îmi ziceam uneori: de ce nu•mi stă în putere să•mi 
procur, cu mari osteneli şi studiu, onoruri fi titluri, aşa cum au făcut•o 

7 atîţia alţii l Căci doar au fost fi ei din carne fi oase cum sînt eu . . . ». 



secole Je artă italiană, Giorgio V asari tţi mărturisea, cu modestie, impetfec• 
ţiunea artistică, Jar '!firma tn aula§i timp că tn toate lucrărilt; sak eşi 
tn pro%4 sa, subliniem noi J, - « vi si scor ger a per [o meno un artknte 
tksitkrio Ji hrne sperare, eJ una grantk eJ intkftssa Jatica e l'amore 
grandissimo che io porto a/le nostre arti ,. . . . 1. 
Era atrcn de activ; tn ofară de activitatea sa intensă din F/orenJa,Jăcea 
şi frecvente călătorii la R.oma, căutat Je papi, principi, de tnalfi prelaţi. 
Această vastă activitate [,a făcut să creeze o serie numeroasă Je opere de 
pictură dintre care cele mai hune se află tn Pala=o Vecchio, tn hiserica 
S. Apostolo Jin Florenfa, tn S. Giovanni la R.oma sau tn mănăstirea 
hrnedictinilor din Arazo. Era animatorul Academiei Jel Distgno. In 
IJ64 proiecta mormtntulluiMichelangelo în Santa Croce, coridorul care 
traversetWl Arno, kgtnJ Pitti de Pala=o Vecchio, inifia frescele Cupolri 
Santa Maria de/ Fiore etc. Dar aşa cum s•a mai subliniat, pictura sa 
păcătuieşte prin manierism, şi de foarte multe ori viteu execuţiei, cam 
titatea operei au fost tn detrimentul calităţii, al tksăvtrşirii artistice. 
Finqea desenului, acurateţea impecabilă a e:cecufiri au cunoscut o invo• 
luJie artistică, acortltnJ de multe ot:i operelor plastice ak lui Giorgio 
V asari, epitetul Je manierum. 
Cu toate că cunoştea toate practicile artei, CrJ toată vasta lui cultură, cu 
tot contactul cu marile personalităţi ak vremii, V asari nu este un artist 

foarte important. Manierut tn pictură, el a fost mult mai realist tn arhi• 
tectură, cum o declarase de a/ifei Michelangelo. Şi aceasta; pentru că 
manieriJmul nu iz.huteşte să distrugă tn Florenţa tradiţia arhitectonică a 
lui Brunelkschi, armonioasa sa simplitate, ceea ce Vasari a demonstrat 
şi el la Uffir.i. 
Dar nemurirea lui Vasari avea să i•o aducă prou sa, activitatea sa de 
istoric al artelor. 
In lflO, Vasari face o ultimă călătorie la R.oma. Aici va răm1M, cu 
unele ahsenţe rare pr0110cate de· scurte călătorii tn Peninsulă, plnă tn tf7J, 
lucrind la decorarea aştunumitei Sala R.egia, pentru papa Gregorio al 
Xlll•ka. Era tn culmea gloriei sak artistice, puhlicase o a doua eJifie, 
compktată, a Vieţilor, putea să•şi Îngăduie să refuze chiar o invitaţie a 
regelui Spaniei. Nu va re_foz.a.o însă pe aceea de a se reintoarce în Florenţa 
pentru a lucra la Jesăvtrşirea cupoki Domului. Aici, tn oraşul pe care 
[,a iuhit attt, şi pe care a căutat sJ,[ tmpoJobească artutic, alături de e:ctra• 
ordinara pkiaJă de artişti descrişi În Cltrtea sa, Va muri la Zl iunie lf74. 
Aşa cum am mai spus, Mmurirea lui V asari nu i•a fost adusă de numeroase• 
le sale tahlouri cu subiecte akgorice ori religioase, care, cu toată finqea 

1 « Se va putea vedea, cel puţin, o dorinţă arzătoare de a spera în 
bine, o mare ti neobosită osteneală, precum şi o prea puternică dra• 
goste pe care o port artelor noastre . . . » 8 



executiei, noau tnsemnat pr�a mult, prin conţinutul lor, tkc1t o repetare 
monctonă a unor subi�cte ori � pr�a cunoscut�. Arta pl4stică a lui 
V asari nu �st� străbdtută tk fiorul �liniştit al ctWtării, al �nfei 
care � 2nuarcă prntru a descoperi şi r�da noul. Ea 8<: compfac� 2ntr•o 
mani�ră stagnantă, de <::«cuţie irq>rofabilă, cromolitograjică, tk rdlll"<: 
reu, fără vibrati� p�rsonală car<: sti,[ dif�ieu pe artist, car<: să pună 
�cerea caracteristică a talentului său p� un tablou sau pe altul. Ea nu are 
zhuciumul dramatic al mMStrului său, Michelangdc, titanul btntuit de 
demonul �liniştii, al căutării contin�, acela car� a trăit « tragr-dia tk/1' 
incompiuto », tragedia contrastului 2ntre itkalul de artă gigantic propus, şi 
4tingerea lui 2ntr•o viată prea scurtă. Arta lui V asari nte a unui tksăvtr• 
şit m�S«Îaf, a unui irq>ro§ahil executant. Dar Vasari a tkwnit nemurit�r 
ca scriitor şi nimeni nu•i va �ga vreodată acest �pitet ac�luia care a 
scris prima istorie a artelor din lume, după cum proza italiană U va recu• 
noaşte totdeauna ca pe un maestru al său. Nimeni nu va putea studia 
vreodată această măreafă epocă, care a 2nsemnat o cotitură în istoria ome• 
nirii şi car� se numeşte R.enaştere, făr4 a recurg� la acest Insemnat t�zaur 
de i'!formafii tkspre arta ei şi pe care ti constituie cartea de biogrtifii a 
lui Gicrgio Vasari. 
Cu trăsături sigur�. ample şi diversificate care amint�sc de un mMStru al 
�ne/ului, V asari izhuteşte de data aceasta să traseze 2n faţa noastră vastul 
tablou al celcr două secole care au însemnat culmea artistică a pl4sticii 
itali�. l'!formafia, tk cele mai multe ori de la sursa cunoaşterii directe. 
a operei sau a autorului ei, acordă cărfii lui V asari o caracteristic4 obiec• 
tivă şi cu o orientar� istorică gr'tlt!rală, pe car� o putem şi astăzi aprecia 
P"z''tiv 2n tentknfiozitatea ei realistă. 1 n ftlul acesta putem fi absolut de 
acord cu tifirmafia � care Vasari o face în Proemio, (inaint<: cuvî'ntar�J l a  
partea a doua a cărJii sale, cînd elogiaz.ă p� aceia car� consiJeră «la storia 
es�re veram�nte [o specchic tklla vita umana »1. Şi mai dq>arte el face 
tifirmaţia extr�m de preţioasă �ntru oric� c�rcetător al Vieţilor că şi el, 
aidoma au/ora car� consid�ră isteria a fi oglinda vi�fii uma�: « a�o 
io preso a scriver la storia tk' ncbilissimi artpci �r giovare all'arti, 
quanto patiscono le forze mi�, ed appreso per onorarle, ho tenuto quanto 
io poteva, ad imitazion� di coslvalenti uomini, il metksimo modo . • •  » •. 
1 n acelaşi timp, V asari a conceput op<:ra istorică şi ca o op<:ră literară •• A 

f"losit izvoare istoric� ( Vii/ani, Manetti J, dar şi izvoare literare extrase 
din op<:ra lui Dante, Boccaccio, Sachetti, Petrucci. A folosit un amplu 
schimb de corespondenJă precum şi a�cdotele care circulau pe s�ama 

1 « Istoria este cu adevărat oglinda vieţii omenqti ». 
2 « Începînd eu a scrie istoria prea nobililor mqtqugari pentru a 
folosi artelor atît cît mă sprijineau puterile mele, şi apoi pentru a le 
onora, am urmat pe cît puteam aceeaşi manieră, imitînd oameni 

9 atît de valoroşi. . . >> 



artiştilor. A căutat să scrk «frumos », portretizJnJ literar, uneori retu• 
şîrulwşi portretek, suh semnul JorinJei tk a Ji artist În naraJiune, pentru a 
suhlinia mai pregnant personalitate<J celui descris. 
Dar Giorgio V asari, incontestahil, foce parte din aua serie tk autori, care 
au apărut după Machiavelli şi care au considerat că istoria ca şi politica 
stnt generate Je cauze raJionale, că nu se află sub semnul şi impulsul 
Providmfei, ci că ele sînt opera omului fi a personalităţii sale. El se înscrie 
tksigur între aui reprezentanti ai gindirii italie� din Ci"''uecento care 
s•au eliberat Je ekmentek fontastiu şi supranaturale În explicarea Jezvol• 
tării societăJii omeneşti. 
Cartea lui Vasari a fost scrisă sub ttukmnul grupului Je literaJi pe care 
îl frecventa la R..oma. Prima editie a fost tipărită în Florenţa în 1 fJO· 
Pentru akătuirea d scriitorul s•a folosit Je unele, foarte puJine, i%voare, 
în legătură cu arta desenului, printre care l Commentari ak lui Ghiberti, 
şi Le biografie di uomini illustri ale lui Filippo Vii/ani. Mai multe 
ştiri k•a cules însă oral, direct tk la artişti. Pentru ediJia a doua, care va 
apare în tf68, tot la FlorenJa, Vasari şi•a compktat iriformaJiile şi îmbu• 
nătăfit stilistic cartea. Ţinea seama în .folul acesta Je părerea unui distins 
literat ca Annihal Caro, c4ruia, ca şi lui Giovio, îi citise multe părJi din 
lucrare, tnainte Je aparitia d. Caro îi reproşa şi•i cerea să supravegheze 
unek « elegante » stilistice, Jar în finalul scrisorii sale îşi mărturisea 
entuziasmul, '!JirmînJ marea valoare a lucrării lui V asari « De/ resto 
mi rtJ/kgro con voi, che certe avete Jatto uniJ bel/a eJ utik fotica. E v'am 
nunzio che sartl perpetua, perche 1' istoriiJ e necessariiJ e la materia t!iht. 
tevole ... »1. 
lml!forent Je unde îi va fi venit îndemnul s4 scrk Vieţile, noi considerăm 
că V asari a făcut un mare serviciu Jării sale Jar şi patrimoniului cultural 
al omenirii. lntenJia sa a fost Je a transmite posterităJii biogr'!Jiik unor 
oameni care să constituie e:remple. Aşa cum Je a/ifei '!firma în scrisoarea 
tkJicatorie adresată Jucelui Cosimo Mi Medici la prima ediJie a Vieţilor 
în «a nota întîmplările vieţii, lucrărik, metotkle şi relaJiile tuturor acelora 
care au rdnviorat mai întîi artele stinse (n trecut, apoi k111u per.focJionat 
fi lmbogăţit, pentru ca, în sfîrşit, să k ridice la culmik JrumuseJii şi 
măreJiei pe care le•au atins în zilele noastre ». lntenJia aceasta pedagogică, 
într•un fii, a fost tksigur străbătută şi Je � legată Je ideea patrilltică. 
Să nu uităm că ne aflăm în plin CÎn9Ut:cento dml Italia se afla sub semnul 
reacţiunii Jeudalo•catolice, a spaniolilor oprimatori şi a Consiliului din 
Trento, traversînd Jin greu o perioat!ă t:enU§k M involutie politică şi 
economic4. Dar nu puJini au fost scriitorii şi gtmlitorii care n•au jer!ftt con• 

1 « De altfel mă bucur alături de voi, căci osteneala voastră a fost 
frumoasă şi folositoare. Şi vă anunţ că va 6 eternă, căci istoria e nece• 
sară şi subiectul plăcut . . . » 10 



formismului şi adaptabilitiiJii comctle, ci au protestat viguros tn fiUI'Mle 
libertiifii Je gîndire, al itleii Je patr�. pentru o lume natura/iJ şi umană, 
pentru o artă care să oglindească realitatea contemporană<« sia la pittura 
un contrtif'ar tutte le cose Jella natura viva » - '!firrruz V asari J, Noi 
cretkm că şi Giorgio V asari se poate Inscrie printre aceia care au căutat 
să arate că italia era o mare tarii a culturii, care tMruise omenirii Intregi 
minunea R.enaşterii. 1 
El arată marea sa dragoste pentru artă §i artiftii italieni tn cuvintul său tie 
introducere intitulat « Agli artelici dd disegno »: « Eccellenti e caris• 
simi artefici miei. Egli e stato sempre tanta la tieletta:z.icne, con /'utile e 
con l'oncre ins�e. che iohc cauato nell'esercitarmi cosi come ho saputo 
in questa ncbilissima arte, che non solamente ho avuto un tiesiderio artlente 
d'esaltarla e celebrarla, ed in tutti i mcdi a me possibili oncrarla; ma ancora 
sono stato tiffozionatissimo a tutti quelli che Ji lei hannc preso il mede• 
simo piacere, e 1' han saputa con maggior felicita che farse non hc potuto 
io esercitare. • . ,.2 Şi de aceea scria aceste Vieţi. 1 n altii parte putea să 
declare că s•a străduit să s� biografiile iluştrilor artifti ca o operă de 
gratitudine tie discipol pentru maeştrii tie la care a tnvilţat atit. Giorgio 
V asari era conşt�nt tie ceea ce el numeşte foarte plastic « voracitatea 
timpului », şi voia sil•i salveze de cea tie• a doua moarte, care este uitarea, 
cu dorinta puternică tie a•i păstra în amintirea viilor ca pe nifte puternice 
şi luminoase exemple, pe maeştrii artei itai�. In al său Proemio dntro• 
ducerea generaliJ la tntreaga lucrare J, el t§i justifică tn felul acesta opera, 
cretnd după părerea noastră o operă tie italianitate, pentru că arti1tii erau 
ai Italiei, pe tleasupra divizării ei politice sau se tMruiau ca exemple lumii 
întregi, demonstrînd marile calitilfi ale poporului italian, atunci sub 
apăsarea grea a invadatorilor străini. Mîndria aceasta, care transpare din 

1 Această ipoteză am pututJo citi reafirmată fi intr-o lucrare apărută 
recent cAnthony Blunt, La theorie des arts en lta!K tie 1450 a t6oo, 
Paris, Gallimard, ��. p. I�>: « . . . en gros, son attitude est l'atti. 
tude traditionnelle des historiens Horentins a partir de Villani et Ghi• 
berti: l' art atteignit son zenith dans la Grece et la Rome antiques; 
il declina lors de la chute de I'Empire romain; il sombra plus bas, 
toujours plus bas, durant la periode de la domination barbare; les 
premieres phases de son retour a la vie se deroulerent en · T oscane 
avec Cimabue . . .  » 
2 « Către artiştii desenului. 
Prea scumpii şi neîntrecuţii mei artişti. Atit de mare mi•a fost bucuria­
şi în acelaşi timp cinstea şi folosul - de care am avut parte indeletni• 
cindu•mă, atit cît ne•am priceput, cu această nobilă artă, încît nu 
mila fost de ajuns că am simţit o fierbinte dorinţă de a o ridica in 
slăvi şi de a.i răspîndi faima sau de a face tot ce mi.a fost cu putinţă 
pentru a o cinsti, ci i•am fÎ indrăgit din tot sufletul pe toţi cei ce s•au 
ales de pe urma ei cu aceeaşi mulţumire sufletească, pricepindu•se 
şi a se indeletnici cu ea, intr•un chip mai fericit, poate, decit am fost 

11 eu in stare s•o fac. » 



fi�car� rind al Vieţilor, est�, după părerea rwastră, a:ra fundamentală a 
cărpi, şi l!a se justifică prin extraordinara triflorire a artelor Italiei in ct!k 
două �cole oglindik tk V asari. Declarlntluoşi izvoarele şi strătlania, 
V asari esti! conştinlt tk valoarea lucrării sale: « avendo speso moltissimo 
t�po in cercar quelle, usato diligenz.a grandissima in ritrovare la patria, 
1' origine e le az.ioni degli art4ici, e con fatica granJe ritrattole Jalk 
relaz.ioni di molti uomini vecchi, 1! da diversi ricordi e scritti lasciati Jagli 
l!redi di quelli in preda tklla polvere e cibo de' tarii, � riuvutone finalmente 
ed utile e piacere . • •  A onore dunque Ji coloro che gia sono morti, e bene• 

fizio di tutti gli studiosi principalmmte di queste tre arti eculkntissime 
Architettura, Scultura e Pittura, scrivero k vite tkgli artifîci di ciascuna, 
secorulc i tempi ch' ei sono stati di mano in mano da Cimabue insine a 
oggi . • .  ,.1 
Dar, V asari, lnaink tk a fi biograful care va rămine pentru totdeauna 
In istoria acestui gen, est� sau mai bine zis incearcă să fie şi un teoretician 
al arki, un istoric al arki care caută să•i explice originile şi carJU!e tkz.vol• 
tării. E:rplicaJia lui V asari este a e:rplicare realistă. La el esk foarte 
clară cancepfia că dezvoltarea artelor urmează un proces e11olutiv analog 
cu al creşterii omului, de la copilărie la maturitate. El va declara, 
de a/ifei foart� clar, că scopul său nu a fost acela de a compila « una nota 
d�gli artifîci ed un inventarle tklle opere», ci acela de a cerceta şi ana/iz� 
motivele şi cauuk, a interpreta faptele pentru a ajunge la ;J.·ik directoare 
generale, a tifla asifel originile fÎ cauule tkz.voltării şi progresului . .  O 
sarcină tkosebit tk grea şi pe care V asari, de multe ori cu stlngăcie; a 
încercat s•o ducă la bun ifîrşit •. 
Indeosebi ni se pare cu totul remarcabilă, pentru vremea respectivă, 
concepJia ş• interpretarea iJrii de R..enaşkre, pe care o dă V asari comple:rului 
fenomen din suprastructura societă!ii secolelor de care se ocupă. 
Asifel, o dată mai mult, el valor!fică Inalt arta antichităJii, caracterizată 
prin oglindirea veritlică a realităJii lumii, a ftumuse!ii omului. El consi• 
der4 apoi că, in tkcursul istoriei, artele cunosc o accentuată involuţil! 
în epoca lui Constantin cel Mare, după cjzre, tn tkcursul lungilor şi grele• 
lor râzhoaie, al migra,tiunilor popoarllor care au urmat de•a lungul 

1 . • . « am făcut mare risipă de timp pentru a le căuta, fi m•am trudit 
din răsputeri să aflu patria, neamul din care se trag şi faptele artiftilor, 
scoţîndu•le cu multă osteneală din povestirile celor bătrîni, ca fi din 
felurite amintiri fi scrieri, lăsate de urmaşii acestor artifti pradă 
colbului şi hrană viermilor; în cele din urmă, fiind vorba de un lucru 
şi folositor, şi plăcut. . .  
Aşadar, pentru cinstirea celor care sînt astăzi morţi şi spre folosul 
tuturor acelora care cercetează îndeosebi aceste trei strălucite arte, 
adică Arhitectura, Scul ptura şi Pictura, voi scrie vieţile artiştilor care 
s•au îndeletnicit cu fiecare dintre ele, luîndu•i la rînd, după vremea 
in care au trăit, începînd cu Cimabue şi terminînd cu cei din zilele 
noastre . .. » 12 



secoklor, ek au Jecăz.ut din ce tn ce mai mult. lntieosebi s•a accentuat 
aceastii stare de decatlenJă a artelor antichităţii In epoca cotropirii Italiei 
de către goţi şi vandali, care au purtat cu ei şi au .:ăutat s•o tnrătlăcineu In 
solul In care triflorise adt tk bogat arta latină şi greacă, arta lor, acea 
«arte tedesca ». Jn cm-intele lui Vasari, care subliniazii această stare a 
istoriei italiene, noi găsim ecouri corespondente ale situaţiei Italiei contem• 
porane autorului. « Jn urma nesfîrşite/ar devastiiri care au ruinat şi fnăt 
buşit nefericita Italie, nu numai că au fost distruse toate lucrările de arhi• 
tectură care tntr•atlevăr meritau această denumire, ci, ceea ce era şi mai 
trist, nu mai existau artişti . . .  » Dar tot el va '!firma mai departe, şi 
această '!firmaţie este deosebit de interesantă pentru un foi tie reconsitk• 
rare a evului mediu, care nu trebuie să mai fie privit ca o epocă de tenebre 
absolute din viaţa omenirii, că veridicik, realistek traditii ale trecuttdui, 
ak artei antichităţii nu fuseseră uitate şi părăsite total. Ele persistau 
tntleosebi In construirea unor monumente arhitectonice şi cunoşteau 
acea transformare care avea să se numească bizantină sau grecească. , 
Cercetind cu multii atenţie fenomenul artistic, Vasari tşi dă seama şi 
subliniază, apăsat, lupta continuă pe care o dau repreuntarztii artei, soco• 
tită oglindire a realităpi, reprezentanţi ai Inceputului realismului tn artii, 
cu manieri§tii greci sau bizantini care constrlngeau acum arta tn scheme 
şi canaane presrabilite. 
PoziJiik artei bizantine sint din ce tn ce mai asa/tate, tnceptnd cu secolul 
al XIII,fea, tie către sculptorii şi pictorii din nordul Italiei. Este cu totul 
motlernă şi interesantă concepţia lui Giorgio V asari tn ceea ce priveşte 
Jezvoltarea m/iJJiţelor noii arte. El consideră, foarte just, că artele au 
renăscut la Florenţa o dată cu aparitia formei tie guvernămînt a Comunei 
libere, o dată Jeci cu apariţia şi ascensiunea pe scena istoriei a clasei, 
progresiste atunci, a burgheziei. Cu o Jeosebită ascuţime Vasari a înţeles 
esenţa dezvoltiirii civilizaţiei comunelor care au dat puternice lovituri 

feudalismului şi canoanelor şi dogmelor bise1 icii, cu deosebită ascuţim• el 
a tnţeles faptul că acum omul, ptnă atunci mistic, contemplativ, tşi Intoarce 
ochii tie la contemplarea lumii supraterestre către lumea tnconjurătoare, 
către JJiata sa interioară. Viaţa atfevărată tşi reclamă acum drepturile, 
glasul ei răsună puternic tn inimik şi minJik oamenilor. El arată mai 
Jeparte, cum prin intoarcerea spre arta antlchită!ii, artiftii s•au folosit 
de canoanele ei, ca de puncte de sprijin pentru a vedea mai clor lucrurile 
pămîntului, ne ascunse tie vălul aruncat, adtea secok, de biserică asupra 
realităţii terestre. 
Nu putem, kgat de aceasta, să nu cităm din articolul lui Herzen despre 
Diletanţii romantici, în care marele Jemocrat revoluţionar rus caracteri• 
zeazt! căile tie orientare ale noii epoci, parcă citint!ud şi sintetiztndu•l pe 
Giorgio V asari.J n acest articol el caracterizează arta R.enaşterii punfnd,o 

13 fn contrast, pentru a•i argumenta superioritatea şi valoarea, cu arta evului 



�diu, pe care o idmt!fică cu adjectivek cal!fo:ative (dt'scoperi� fi tk rwi 
tn teoriile t'S�tice ale lui V asari>, ak bizantinismului ori goticului: 
« ln mijlccul acestei mişcări- scrie Ht!l':un- u năştea lumea nouă; 
nf/ul t'i Incepu să se simtă prdutindeni. R.iJictnd ca�drala �ui 
Pt'tru din R.oma, omt'nil't!a s•a kpădat solemn tk arhitt'ctura gotică . • .  
Catdrala de stil nou atestă că t'IJul �Jiu p modul lui J,. a Vt!tka au luat 
ifirşit . • .  La rindul lor, artele plastice s•au elibt'rat şi <'k. Biserica gotică 
li ceruse altet!Va picturii tkclt ca�dra/4 Şflntului Peiru . . .  » Huun 
ataca vioknt biz.antinismul ca exprt!sie a picturii gotice arătlnd că: «Lipsa 
de natur� a atitutlinii fi a coloritului, mărt'ţia st!IJ<'ră ce detaşea:d tk 
pămlnt p tk pămlntesc, intt'fl/ionata neglijare a frumuseţii şi a grapri 
constituk �garea ascetică a ftumUSt'Jii pămlntefti; icoana nu es� an 
tablou- t'S� o palidă schifă, o aluzie. . . Pmelul bizantin abandonast' 
itkalul frumuseţii � pămlnteşti al lumii antice. Pictura italiană, 
continulnd.o pe Ct'a bizantină, s.a lt'păt/at dt' bizantinism In momentul 
culminant al dezvoltării acestuia şi, precum se Vt!dt', s•a rt'lntors la acela§i 
itkal antic tk JrumuseJ<'; t'ra un uriaş pas tnain� - ochii rwului ideal 
aveau o altă adtncim<', In ei licărt'a un alt sens dt'clt tn ochii deschişi fi 
orbi ai statuilor greceşti. R.einsujltnd viaţă artei, penelul italian i•a dat 
toată profu�a spiritului, dez.voltat sub tnrturirt'a cuvintului divin . . .  " 
(Jn ftlul acesta Her:un subliniaziJ noul caracter al artei R.ma,�rii, In 
comparaJi<' cu arta antichităfii, tn sensul adincirii esteticii R.enaş�i 
sub St'mnul acestt'i profunzimi a spiritului pe care o adusese totup tn artă 
creştinismul cu spiritualismul lui. ) 
D<'sigur că nu atit de clar putea enunta Vasari precep�le esteticii sale. 
Dar aşa cum arătam, el tlre marek merit de a le fi presimfit, de a 
le fi desccperit, de a It' fi subliniat, fără a k fi �oretizat ptnă Lz ulii� 
concluzii. Conc,.pJia lui despre tkz.voltart'a artelor este o conceppe nt't 
rt'alistă. El va put<'a ajung<', ajutat dt' această orientare justă, să Întt'f"/""t'tt'Zt' 
chiar şi opera lui Michelangelo ca o totală imitart' a adt!Vărului, ca 
o oglindire profundă a realităpi lumii. 
Din biograjiik jw:tapt1St', care u �.{ă§otlră după un strict criteriu crono• 
logic, aport' pas cu pas, etapă cu etapă, lupta pe care au dat•o arti§tii din 
Trecento pentru cucerirea oglindirii realităJii ,; adevărului tn artă. Un 
exemplu tipic ti poatt' constitui Giotto, al cărui talent a fost dt'scopt!rit de 
Cimabue # Jus la Flort!fl/a- «la, ticiJt! vmuto, in poco tempo, aiutato 
da/la natura ed ammaestrato da Cimabue, non solo par<'ggio il fanciullo 
1 a maniera tkl maestro suo, ma divmne cosi buono imitatore tklla natura, 
che sbanâl tif[atto quella go.ffa maniera gr<'ca, e risuscitO Lz moderna e 
buona arte tklla pittura, introducmdo il ritrarrt' b� di naturale k pm 
se� vive, il che piu di dugmto anni non s'era usato . • .  ,.! Cu multă 

1 . • .  «ajuns aici, ajutat de natură şi îndrumat de Cimabue, copilul 14 
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atmtie tnregistrează V asari toate sfortărik artiştilor tn lupta aspră pmtru 
distrugerea mankrismului hieratic bizantin, pentru pl4sarea omului viu, 
locuitor al acestei planete, tn centrul atenfiei. Lent, jigurik bizantine 
coboară de pe piedestakk lor îng/zefate, fac mişcările vietii, iau atitudinile 
ei, se colorează, pe faJa lor apar frămîntărik psihologice, se bucură 
şi suferă, devin oameni adevărafi. 
Cu mare .finete şi ascupme, Vasari a izbutit să pătrundă esenta şi caracte• 
ristica acestei arte noi a epocii Renaşterii, « epoca descoperirii lumii şi a 
omului ». LA fii va investiga V asari şi în domeniul sculpturii, descoperind 
ekmentek noului în arta vestiplor repre:untanfi ai fo,;,.iliei Pisano < N iccola, 
Gi0111111ni şi Andrea), sculptorii care preanunfă Renaşterea. 
Acest<"a sînt primele inceputuri ale artei italiene, o perioaJJ pe care V asari 
o poate compara, antropomorjic, cu copilăria omului. Pe o treaptă supe• 
rioară se ridică o a doua etapă care corespunde cronologic Qyattrocento• 
ului (secolului al xv.ka ). s.a terminat cu perioada primilor p�şi, a 
dibuirilor. Acum, marii maeştri ai artei, care se numesc Brunelleschi, 
Donatello sau Masaccio ajung chiar teoreticieni ai realismului în artă, 
finulamentînJ ştiinfi.Jic kgi ak picturii şi sculpturii, sub forma kgilor 
proportiilor ori ale perspectivei. Ei utilizează, tn acelaşi timp, pentru 
redarea cît mai veridică, cît mai realistă a viefii mijloacek cek mai bogate 
şi mai diverse ale artei lor. Maeştrii cuceresc necontenit noi pozipi în 
tmbogăprea calităpi desenului, a ccmpoziţiei, a tehnicii artelor. 
Flormtinii au rolul cel mai de seamă în de=oltarea artistică nouă a Italiei 
(şi am văzut explicaJia ştiintifică dată de V asari ). Top ceila(ti artişti 
au tnvătat şi s•au dez.voltat sub semnul stilului jlorentin. 
In sflrşit, pe ultima treaptă superioară se ajiJ artiJ contempor��nă cu autorul 
Vieţilor. ReprezentiJntul ei ţel mai strălucit este ÎnsU§i Michelangelc 1 a 
cărui « cumplită »Jertă artistică nu numai că se compară Jar IJ 1i întrecut 
fabuloasa artă a ��ntichităfii. « C ostui supera e vince non solamente tutti 
costoro c' hanno quasi che vinto gia la narura, ma quelli stessi famosissimi 
antichi, che si lodatamente Juor d'ogni dubbio la superarono; ed unico 
si triorifâ di quegli, di questi, e di ki . . . ,.1 
C oncepJia aceasta a lui V dlari poate aminti şi de foimoiJIIJ teorie a lui 
G. B. Vico, dei corsi e ricorsi, tr«erea activităfilor umane, a civilizaJiei 
nu numai că a egalat în puţină vreme felul de a lucra al maestrului 
său, dar a ajuns un atît de bun imitator al naturii, încît a alungat de•a 
dreptul acea grosolană manieră grecească şi a adus iarăfi la lumină 
moderna fi frumoasa artă a picturii, introducînd desenul .liinţelor 
omeneşti după natură, metodă care nu se mai folosise de mai bine de 
două sute de ani . . . » 
1 «Acesta îi întrece fi îi învinge nu numai pe toţi cei din vremea 
noastră, care aproape că au învins natura, dar chiar şi pe cei preamă• 
reţi din antichitate, care au învins10, fără nici o îndoială, în chip atît 
de vrednic de laudă; şi el singur e mai presus şi decît cei dintîi, şi 
decît ceilalţi, şi decît ea . .  , » 



şi artei prin analogie cu virsta omului, prin ciclul etapelor copilărie, 
tinerqe, maturitate şi apoi declin. Dar, V asari, vorbind despre apogeul 
artei italiene atins prin creaţia sublimă a titanului R.enaşterii care a fost 
Michelangelc, nu vedea declinul acestei epoci artistice contemporane, 
in care el tnsuşi crea. El nu a observat unele semne ale manierismului care 
tncepeau să se arate la unii artişti ai celei Je;a Jow jumătăJi a Cinquecento• 
ului ca Bronzino, Parmigiano sau lnsuşi el, Vasari. El nu a vrut poate să 
denunţe un asemenea Inceput de JecaJenJă artistică, căuttnd să păstreze, 
tn lume, italimilor, primatul artei, o dată wl pierduseră pe acela politic. 
Cartea lui Vasari este străbătută Je un puternic optimism de la un cap la 
altul, de Incredere deplină tn viitorul artei şi al ţării sale. Ea vine oarecum 
In contrast cu un istoric ca F rancesco Guicciardini, teoretician al pesimis• 
mului istoric, al adaptabilită.tii p compromisului, al imposibilităţii de 
a lupta tntr•o ţară ca Italia, care se ujla sub jugul gr� al invadatorilor 
străini p al C ontrare.formei. Dar mai bine dectt istoricii Je meserie a 
vă::.ut istoricul artelor. Materia p creaţia bogată de care se ocupă li ofereau 
puternice argumente pentru a slăvi arta ţării sale, arta care făcea să răsune 
departe tn lume numele de Italia. 
Vasari a Incercat să facă p teorie asupra artei şi a scris un foi Je tratat pe 
care [,a aşezat ca imroducere generală a cărţii sale. Din această lntrodu, 
zione alle tre arti de! Disegno cioe Architettura, Scultura e Pittura, 
el se demonstrează a fi mai mult un tehnician dedt un teoretician în consi• 
deraţiile sale despre artă. Foarte rare sint precizările sale estetice, iar 
JejiniJiile sale asupra artelor sint uneori de o claritate care atinge simpli• 
tarea. Iată de pilJă cum poate defini sculptura: « . .. La seu/tura e un' arte 
che, levando il superflue delia materia soggetta, la riduce a quel/a forma 
Ji corpo che ne/la itka Jello arf1ice e Jisegnata. EJ e da considerare che 
tutte le figure, Ji qualunque sorte si siano, o intag/iate nei marmi o gittate 
Ji bronzi o fotte Ji stucco o Ji legno, avendo ad essere Ji tondo rilievo, e 
<he girando intorno si abbiano a vedere per ogn• verso. . . "1 
!n disputa, argumentată colorat p variat, care artă este cea mai valoroasă, 
pictura sau sculptura, părerea lui Vasari, după un lung e:;cpo� asupra 
celor două teze este următoarea; « . .. Dico, aduntfue, che la seu/tura e 
la pittura per il vero sono sore//e, nate di un padre, che e il Jisegno, in un 
sol parto e ad un tempo; e non precedono l' una a/l' altra, se non t{WJnto la 
virtu e la forza Ji colora che le portano addosso liz passare l' uno artejice 

1 << Sculptura este o artă care, îndepărtînd din materialul lucrat ceea 
ce nu este trebuincios, îi dă întocmai acea formă de trup pe care 
artistul o are în capul său. Trebuie ţinut seama însă că toate statuile, de 
orice fel ar fi ele- sculptate în marmură sau turnate în bronz, lucrate 
în stuc ori cioplite în lemn - urmînd să fie făcute în relief plin fi să 
poată fi văzute din orice parte, de jur împrejur, . . » 16 



innanri all'altro; � non per dilf�mza o grado di nobilttl cM veramente 
si trooi in fra di loro . • .  » 1 Păreri gew-rate d� un solid bun•simt şi V atari 
pu� să depltngă pe «eitl. care caută să dezunt:ască cele două arte surori. 
Pentru a �dea dt stnt de gnM=. el dădea e:xemplul nemuritorilor artişti 
ai R..maşterii italiene, tot attt tk e:xc�knţi in arta sculpturii dt 1i a ţicturii, 
uonardo da Vind şi MicMiangelo. 
Dar Giorgio Vasari, după părer�a noastră, este mai cu seamă un scriitor 
aulentic, un atkvărat prozator. Trebuie să mărturisim că nici nu ne mai 
interesează atît tk mult caracterul tk document tia/abil al i'!formaţiilor 
transmise prin biografiile saf� cît ftJrrnt:cul deosebit al paginilor sale. 
Avem impresia uneori că citim un româmcronică, cu suie d� pt:rsonajt> 
care trăiesc viu, inrens, pe fondul colorat ar unei foarte .fokle �econstituiri 
istorice. Cartea lui Vasari este tntr-�zlkv4r o firmecătoare, fa.cinantă 
cronică a două sute de ani, o frescă gigantică tn care plasticit!.nui a ştiut 
să tZfeU, fimnd se�ma de legile persp�pei şi . ale · proportiei, sutele tk 
personaje, tot atîfia actori ai «estei drame care se desfăf�ă vertigifll?S tn 
faţa ochilor noştri. 
Cunoscînd bine, el tnsuşi, tnt:s�ria de pictor, tşi dă seama de dtă tJOinJă şi 
tmacitok au nt:tJO� artiştii, pmtru a crea. li cunotZfte tk alţfol pe toJi 

foarte bine, a trăit ltngă ei. Cunoa1te bine fi tknunţă conditia 1k miuri� 
tn cat·� trăiau multi artişti ai vr�mii. Episoadele cu Donatello care merge� 
prin pit!.ţa Florenfei cu ouăle tn �ală, cu Paolo Ucel/o care fogea cî� 
priorul !J"eÎ mănăstiri la care picta • ti tlătka să mănince prost, sau cu Lw;a 
d�lla R..obbia care•şi finea picioarele tntr•un SIIJ: cu tolaş ca să nwi tngkţe 
wna, tn timp ce lucra, nu sînt pomenite � V a.fari numai pentru a acc�m 
tua pitorescul prezentării unor asemenea artişti. El vrea încă o dată să 
sublinicu cum asemenea oameni tk talent, trăind în asemenea conditii: 
au izbutit să cruu totuşi nenumărate capodopere ale artei. 
Admirabile sînt, tntr•adevăr, acest� pagini tn care Vasari, apropit!.t de 
Ce/lini, tkscrie psihologitl. artiştilor, raporturile pe care aceşlit!. k au cu 
i grandi, cu «cei mari ». De multe ori aceste spirite se arată rebele Ja/4 
tk cei mari, ele nu recunosc stăplni, nu iubesc dectt arta care este toată 
viaţa lor, tot sensul e:xistenfei lor. Ei se consilkră, prin forţa talentului lor, 
deasupra «puternici/ar » pămîntuiui, ei .fiind, aşa cum scrie P�ro Aretino; 
grandi per 1' eternita, tn timp ce stăplnitorii vremelnici dnt grandi per 
un minuto. O dată mai mult, paginile lui Vasari dnt e:xempl[/icatoare. 
V atari subliniază, în acelaşi timp, dincolo de nonco'!formismul artiŞtilor 

1 « Spun deci că sculptura şi pictura sînt cu adevărat surori, născute 
în aceeati clipă Ji în acelaşi loc, şi din acelaşi tată, care este desenul ; 
nici una nu o întrece deci pe cealaltă decît numai în măsura în care 
talentul şi forţa c"lor ce se îndeletnicesc cu ele il fac pe un artLit să 
treacă înaintea altuia, dci între ele nu•i, intr•adevăr ,nici o deosebire 

17 sau treaptă de nobleţe. » 



şi o altă caractmstică a R.enaşterii: prezenta fm�eilor tn dommiul creatiei·. 
Trebuie să arătăm că, truJeogbi In dommiul literaturii, şi In special in al 
poeziei lirice, numărul fimdlor poak se ridică la :uei şi :uei In Ci"''ue• 
cento. Acest finomm indică o altă traditie a R.enaşreeii, subliniind ascen• 
siunea femeilor spre viaţa intelectualii. Aşa cum, de altFel, putea să scrie 
şi marele poet epic, Lodovico Ariosto: 
« Le dcnne son venute in eccellen= di ciascun'arre ov'hanno posto cura ». 
V asari subliniază « excelenta » femdlor creatoare In dommiul artelor 
plastice şi e:remplflică prin sculptorifa bologneză Properzia de' R.ossi, 
al cărui portret pictura/ /.a e:recutat chiar el, In afara celui literar pe care 
;,[ trasează prin paginik Vieţilor. 
V asari este un prozator deosebit de Inzestrat. Vieţile sale sînt şi astăzi o 
operă a cărei lectură este e:rtrem de atractivă. Caracteristica artei proui sale 
o constituie, după părerea noastră, o deosebită putere de a sinretiza, de a 
elimina accesoriu/, de a păstra narafiunii o linie ascerulentă, simplă, 
lineară, fără arborescenţe secundare. Un singur e:remplu îl considerăm a fi 
concludent, pentru a putea vedea cît de rapid şi clar sintetizează autorul 
Vieţilor caracreristici/e esenfiak ak unui artist plastic şi cît de realistă, 
pro.fond, este conct!pţia sa despre artă. Este vorba de un fragment din viaţa 
lui Masaccio: « . . .  Masaccio, desitkroso di actpJistar foma .,d averulo 
considerate non essere la pittura altro che un controjfitr tutte le c.:>se 
delia natura, vive, col disegno e ce' colori semplicemente, corne ci sono 
prcdotte da ki, e che celui checiopiu perftttammte consegue, si p•w dire 
eccellente - la qual cosa, dico, conosciuta da Masacci<', fu cagione che, 
mediante un continua studio, imparo tarJt<', che si puo annoverare fta i 
primi che per la maggior parte kvassino le durezu, imperftzi<>ni e difi• 
culttl de//' arte; e che egli tksse principio alte be/k attitudini, movenu, 
finezu e t•ivacita, ed a un certe rilievo veramente proprie naturale - il 
che i'!fino a lui non aveva mai fotto ni rm pittore . • .  » 1 
O altă mare forţă de atracţie a cărfii o constituie mu(timea de anecdote, 
de cuvinte de spirit, descrierea alertă, dinamică, a lntlmplăril<'r şi 
vicisitudinilor pictorilcr şi sculpto•-ilor, comparabilă cu arta naraJiunii 
fWl>eklor Decameronului lui Giovanni B«caccio, care au drept pr<'ta• 
gonişti tot pe oa171<'flii artelor plastice. 

1 « Dorind să devină cunoscut şi avînd credinţa că pictura nu•i altceva 
decît înfăţişarea prin desen şi culoare a tuturor lucrurilor vii din natură 
- aşa cum le•a zămislit ea - şi că acela care urmează cît mai stărui• 
tor această cale poate să treacă drept un artist desăvîrşit, Masaccio, 
studiind fără răgaz, a învăţat atîta, încît poate fi numărat printre cei 
dintîi care, în mare misură, au eliberat arta de înţepeneala, stîngăciile 
şi greutăţile care o copleşeau ; tot el a fost primul care le•a dat persona• 
jelor sale o ţinută frumoasă, mişcare, nobleţe şi vioiciune precum 
şi un oarecare relief, apropiat, într•adevăr, de cel firesc, lucruri pe 
care - pînă la el - nu le mai făcuse nici un alt pictor. » 18 



Aşa cum s•a mai spus, Vasari vive nel mestiere. Stilul său are forta 
plasticităpi Jepli�. El ÎtiSU§i a Jeclarat «io ho scritto come pittore ». 
Şi, intr.adevăr, stilul său izhuteşte să zugrăvească colorat, variat, fondul 
istoric al hio grafiei artistului ca pe o frescă din care apar vii, multi• 

Jorm şi diferenţiat colorate, tipizate în trăsături esenpak, diferikk 
personaje ak Vieţilor sak. Trehuie remarcată şi hogăfia /imhii lui V asari, 
întrehuinfarea unor expresii colorate, populare, un stil vorhit, direct, 
de o rară prospetime. R.emarcahi/4 este şf i;,wogăţirea lexicu/ui prin 
cuvinte tehnice proprii artelor plastice. V asari este pe deplin conştient 
de acest ap<'rt al său şi mindru, cu toate scuzele pe care aparent le cere 
cititorului: « . • •  R.esterehhemi a fare scusa dello avere alk voltt: usato 
qualche voce non hen toscana - delia qual cosa non vo'parlare, avendo 
avuto sempre piu cura di usare k voci ed i ·vocaholi particolari e pro• 
pri delle nostre arti, che i leggiadri o scelti delia delicak:::.z.a degli scrit• 
tori. Siami kcito adunque usare �/la propria lingua k proprie voci de' =s• 
tri artpci, e contentisi ognuno delia huona VC'/ontd mia . . .  »1 Aşa 
� putem explica expresiile atît de plastice, întrehuinfak pentru prima 
dată <şi acesta este un alt mare merit>, de către Vasari ca: «hei/a ma• 
niera », la «morhidezz.a e dolcezz.a unita dei coloriti », gli «shatti• 
menti de' lumi », la « regola de/le prospettive », la «tt:rrihilta degli 
ignudi . . . » etc. Toate aceste îmhogăfiri kxicak i•au folosit mult pentru 
descrierea operelor create de artiştii plasticieni. Să nu uităm niciodată 
că nimeni nu o mai făcuse pînă atunci, că Vasari nu mai avusese nici 
un model, el fiind primul cronicar plastic, primul istoric al artelo>r 
din lumea întreagă. 
Pentru toate acestea el poate fi citit cu deosebit interes şi plăcere şi 
astăzi, iar trad11cerea in româneşte a Vieţilor llli Vasari, retipărită acum 
intr•o nouă ediţie, este un alt act cultural tn activitatea de răspîndire a 
operelor clasicilor literaturii universale in ţara noastră. 

ALEXANDRU BALACI 

1 «Milar rămine numai să•mi cer iertare fiindcă am folosit uneori 
cîte.un cuvint care nu se află în limba toscană; nu vreau să vor• 
besc însă despre lucrul acesta, întrucît am avut întotdeauna grijă 
să folosesc expresiile şi cuvintele proprii artelor noastre şi nu pe 
cele frumoase sau alese cu gingăşie de către scriitori. Să•mi fie deci 
îngăduit să folosesc În limba noastră cuvintele artiştilor noştri înşişi, 
iar bunăvoinţa mea să•i fie oricui pe plac . . . » 





GIORGIO VASARI CĂTRE ARTIŞTI I DESENULUI 

Prea scumpii �i neintrecuţii mei artişti. Atît de mare 
mi•a fost bucuria - �i in acel�i timp cinstea şi 

folosul - de care am avut parte indeletnicindu•mă, 
atît cît m�am priceput, cu această nobilă artă, incît 
nu mi•a fost de ajuns că am simtit o fierbinte dorintă 
de a o ridica in slăvi şi de a•i răspî�di faima sau de a f�e 
tot ce mi•a fost cu putinţă pentru a o cinsti, ci i•am şi 
indrăgit din tot sufletul pe toţi cei ce s•au ales de pe urma 
ei cu aceeaşi mulţumire sufletească, pricepindu•se şi a se 
îndeletnici cu ea, intr•un chip mai fericit, poate, decît 
am fost eu în stare s•o fac. Iar din aceste simtăminte ale 
mele, şi însufleţit de cea mai curată dragost�, îmi pare 
să fi cules chiar pînă astăzi roadele cuvenite, fiind eu 
întotdeauna iubit şi cinstit de voi toţi, stînd de vorbă, 
noi între noi, într•un chip necrezut de prietenesc, aş 
zice chiar frăţesc ; arătîndume lucrările pe rînd, eu vouă, 
iar voi mie, şi folosindu-ne - atunci cînd au cerut-o 
imprejurările - de sfatul şi de ajutorul pe care ni l•am 
dat unii altora. De aceea, atît pentru dragostea ce ne•a 
legat, dar mai cu seamă pentru alesele voastre talente -
şi nu mai puţin dintr•o firească înclinaţie a mea, ca şi 
dintr•o neclintită hotărîre - m•am socotit întotdeauna 
mai mult decît îndatorat să vă ajut şi să vă slujesc în 
toate acele chipuri şi în toate acele lucruri care, după 
părerea mea, v•ar putea aduce plăcere sau folos. In 
acest scop, am dat la iveală, in anul 1 ))O, « Vieţile celor 
mai buni şi mai vestiţi artişti ai noştri », îndemnat 

21 fiind şi de o anumită împrejurare - despre care am 



vorbit în altă parte 1 - dar <ca să spun adevărub şi de 
o mărinimoasă amărăciune su8etească ce m•a cuprins 
văzînd cum nenumărate talente au stat şi stau încă, de 
atîta vreme, cufundate în uitare. Truda mea pare să nu 
fi fost de loc zadarnică ci, dimpotrivă, primită chiar 
cu multă mulţumire, de vreme ce, în afara celor ce mi 
s•au spus sau mi s•au scris din atîtea părţi, din numărul 
mare de volume care s•a tipărit atunci nu se mai află 
astăzi nici unul în librării. lată de ce, ascultînd în fiecare 
zi cererile numeroşilor mei prieteni şi cunoscînd tot 
atît de bine şi tăcuta dorinţă a multor altora, m•am 
înhămat din nou <deşi prins cu treburi din cele mai de 
seamă> la aceeaşi trudă, plănuind nu numai să•i adaug 
pe cei care - trecînd, în răstimp, într•o viaţă mai 
bună - îmi dau prilejul a le scrie pe larg vieţile, dar să 
şi completez ceea ce în prima lucrare rămăsese încă 
nedesăvîrşit, ca unul care am avut mai apoi putinţa de a 
înţelege mai hine, sumedenie de lucruri, revăzîndu•le 
pe multe altele, datorită nu numai îngăduinţei acestor 
prea străluciţi signori 2, pe care îi slujesc şi în preajma 
cărora toate talentele au aflat ocrotire şi sprijin, dar şi 
faptului că mi•au înlesnit să cercetez încă o dată întreaga 
Italie, putînd astfel vedea şi auzi nenumărate lucruri pe 
care înainte nu le cunoscusem. Am putut deci să îndrept, 
dar şi să întregesc atîtea lucruri, încît se poate spune că 
multe « Vieţi » au fost făcute aproape din nou, după 
cum unele, chiar de•ale artiştilor vechi, fiindcă nu fuse• 
seră scrise, au fost adăugate. Iar pentru a împrospăta 
amintirea celor pe care eu îi cinstesc atîta, nici truda, 
nici cheltuialjl şi nici greutăţile nu m•au făcut să renunţ 
la găsirea portretelor acestor artişti, spre a le aşeza la 
începutul « Vieţilor » lor. Şi spre mai marea mulţu• 
mire a numeroşi prieteni dinafara artei - dar care 
iubesc artele din tot sufletul - am strins într•o scurtă 
lucrare cea mai mare parte a operelor celor care sînt 
încă în viaţă şi care - pentru talentul lor - s•au arătat 
vrednici a fi amintiţi acum şi întotdeauna, mai ales că, 
dacă ne g"mdim hine, indoiala pe care am avut•o odinioară 
nu mai are acum nici un rost, luînd eu în seamă numai 
operele cele mai izbutite şi vrednice de laudă ; aceasta 

1 Cifrele din text reprezintă trimiteri la notele aflate la sfî'litul 
fiecărui capitol. 22 



va putea, poate, să fie un imbold pentru fiecare, de 
a lucra şi de•aici incolo tot atit de frumos, mergind 
mereu inainte, de la bine la mai bine; in felul acesta, 
cel care va scrie urmarea acestei istorii, o va putea 
face cu mai multă măreţie şi strălucire, avind prilejul 
de a pomeni acele rare şi desăvirşite opere care - ince• 
pute, rind pe rind, din dorinţa de ve�nicie şi terminate 
datorită studierii atîtor genii divine - vor ieşi, in viitor, 
din mina voastră, in văzul intregii lumi. Împinşi măcar 
de setea de glorie cdacă dorinţa de dştig nu are prea 
multă putere> şi învăţînd, cei tineri, care vin in urmă, 
vor căpăta, poate, datorită pildei ce li se dă, dorinţa 
in.Băcărată de a ajunge maeştri de seamă. Iar pentru ca 
această lucrare a mea să fie desăvîrşită intru totul - nemai• 
fiind nevoie să se caute ceva prin alte părţi - am adăugat o 
mare parte a operelor celor mai de seamă artişti din 
antichitate - atit greci dt şi de alte neamuri 3 - a 
căror amintire a fost păstrată, pină in vremurile noastre, 
de Pliniu şi de alţi scriitori, fără a căror pană, toţi aceştia 
s•ar fi scufundat intr•o veşnică uitare. Poate că tocmai 
acest gînd va fi în stare să ne indemne a lucra cu măies• 
trie ; apoi, văzînd nobleţea şi măreţia artei noastre şi cît 
de răsplătită şi preţuită a fost ea de către toate popoarele 
dar, indeosebi, de către minţile cele mai nobile şi de 
către seniorii cei mai puternici, ne va înflăcăra şi pe noi 
gîndul de a lăsa lumea împodobită cu opere tot atit de 
îmbelşugate ca număr pe dt de rare ca neîntrecută 
măiestrie ; �i astfel, înfrumuseţată de noi, lumea ne va 
înălţa pe acele culmi unde �i•au avut întotdeauna lăcaş 
cele mai minunate şi mai slăvite spirite. Primiţi deci cu 
căldură aceste roade ale trudei mele, oricare ar fi ele, 
duse de mine cu dragoste la bun sftrşit - întru gloria 
artelor şi proslăvirea artiştilor - şi luaţi•le drept un 
semn sau o mărturie a sufletului meu, de nimic mai 
dornic decit de preamărirea şi gloria voastră, la care mi se 
va părea întotdeauna că a� fi luat şi eu parte, într•un 
oarecare fel, fiind primit în tovărăşia voastră ducru 
pentru care vă mulţumesc şi care, în ce mă priveşte, 

23 imi face o nespusă bucurie>. 



2 Cosimo de' Medici, ducele T oscanei, ti soţia şa, Eleonora de T oledo, 
fiica viceregelui Neapolului. 
3 V asari face aluzie la o scrisoare prin care - la cererea sa - un 
cunoscut om de ştiinţă din vremea aceea - Giovan Battista Adriani -
îi comunică date cu privire la cei mai de seamă artişti ai antichităţii 
greco•romane. Scrisoarea, care este foarte lungă, reprezintă, de fapt, 
o compilaţie fără valoare literară, după o serie de scriitori clasici 
şi, îndeosebi, după Pliniu. Unele ediţii italiene o cuprind şi pe ea, 
aşezînd•o - potrivit dorinţei lui Vasari - înaintea « Vieţilor ». 



I N T R O D U C E R E  L A  I N T R E A G A  O P E R Ă  

D intvo înBăcărată sete de glorie, oamenii înzestraţi 
cu o minte aleasă obqnuiau să nu•şi cruţe nici 

un fel de trudă, oricît de grea ar fi fost, pentru a•şi 
duce operele lor la acea minunată desăvîrşire, menită 
să uimească întreaga lume, iar lipsurile în care se zbăteau 
mulţi dintre ei nu puteau fi piedică în calea sforţărilor 
pe care le făceau ca să cucerească locurile de frunte, 
nu numai pentru a trăi cinstiţi de toată lumea ci şi 
pentru a lăsa viitorimii gloria veşnică a unor atît de rare 
însuşiri. Şi cu toate că, atît pentru asemenea vrednică 
de laudă dorinţă cît şi pentru iscusinţa lor erau răsplătiţi 
din plin, în timpul vieţii, de către mărinimia principilor, 
ca şi de către virtuoasa ambiţie a republicilor, iar după 
moarte au continuat să trăiască datorită mărturiei 
statuilor, a mormintelor, a medaliilor şi a altor asemenea 
lucruri care amintesc de ei, se poate vedea totuşi limpede 
cît este de lacomă vremea care, nu numai că a distrus 
operele şi celelalte amintiri vrednice de cinstire rămase 
de pe urma unui mare număr de artişti, dar a şters şi a 
scufundat în bezna uitării numele ttituror acelora care au 
ajuns pînă la noi pe orice altă cale în afară de pana plină 
de viată si evlavie a scriitorilor. 
Gîndin'du;mă eu însumi, în repetate rînduri, la acest 
lucru mi•am dat seama, nu numai din pilda celor vechi 
dar şi a celor din timpurile noastre, că numele a foarte 
mulţi arhitecţi, sculptori sau pictori atît din antichitate 
cît şi din vremea noastră, împreună cu o mulţime de 
minunate opere de•ale lor, împrăştiate în felurite locuri 

2f, din Italia, stau gata să fie acoperite de uitare şi să piară, 



incetul cu incetul, intr•un chip care - ca să spunem 
adevArul - nu poate insemna altceva decit o moarte 
apropiată ; de aceea, ca să le apăr atit cit imi stă în 
putinţă de această a doua moarte şi ca să le păstrez 
cit mai îndelung in amintirea celor vii, am făcut mare 
risipă de timp pentru a le căuta, şi m-am trudit din 
răsputeri ca să aflu patria, neamul din care se trag şi 
faptele artiştilor, scoţindu•le cu multă osteneală din 
povestirile celor bătrini, ca şi din felurite amintiri şi 
scrieri, lăsate de urmaşii acestor artişti pradă colbului 
şi hrană viermilor ; în cele din urmă, fiind vorba de 
un lucru şi folositor, şi plăcut, am socotit că s•ar cuveni 
- ba că aş avea chiar datoria - să le reînviu aminti• 
rea, atîta cît mintea mea cea slabă şi puţina•mi pricc• 
pere vor fi în stare să mă ajute. 
Aşadar, pentru cinstirea celor care sînt astăzi morţi 
şi spre folosul tuturor acelora care cercetează îndeosebi 
aceste trei strălucite arte, adică Arhitectura, Sculptura 
şi Pictura, voi scrie vieţile art�lor care s•au îndeletnicit 
cu fiecare dintre ele, luindu•i la rînd, după vremea în 
care au trăit, începînd cu Cimabue şi terminînd cu cei 
din zilele noastre, imprumutind de la cei vechi doar 
ce are legătură cu subiectul nostru, neputîndu•ne spune 
- de altfel - mai mult decit au spus toţi acei scriitori 
care au ajuns pînă la noi. 
Voi vorbi pe larg despre nenumărate lucruri legate de 
meşteşugul fiecăreia din aceste arte. 
Inainte de•a ajunge însă la secretele lor, sau la poves• 
tirea vieţii artiştilor, mi se pare că e drept să pomenesc 
măcar în treacăt despre o gîlceavă 1 iscată din senin şi 
la care iau parte numeroşi artişti, în legătură cu nobleţea 
si întîietatea ce se cuvin, nu arhitecturii - care a 
fost lăsată la o parte - ci picturii sau sculpturii, aducin• 
du•se astfel, atît pentru una cît şi pentru cealaltă, nume• 
roase argumente, multe din ele - dacă nu toate - vred• 
nice a fi ascultate şi luate in seamă de către respectivii art�. 
Spun, deci, că sculptorii, înzestraţi, poate, de la natură 
şi datorită indeletnicirii lor cu această artă, cu o fire 
mai bună, cu mai mult singe şi cu mai multă tărie şi 
fiind - tocmai de aceea - mai îndrăzneţi şi mai vajnici 
decît pictorii şi căutînd să dea artei lor locul cel mai de 
cinste, susţin şi dovedesc nobleţea sculpturii, în primul 
rind, prin vechimea ei, întîia sculptură fiind însuşi 26 



omul, făcut de Dumnezeu, atotstăpînitorul. Ei spun că 
sculptura imhrllţişează numeroase alte arte, înrudite 
între ele, sculpturii supunindu•i•se mult mai multe 
dintre acestea decit picturii : aşa cum e basorelieful, 
modelarea in pămînt, în ceară ori în stuc, sculptura in 
lemn ori în fildeş, turnarea metalelor, cizelarea, gravarea 
în adîncime sau în relief a pietrelor preţioase �i a oţelu• 
rilor, precum şi multe altele, care - prin numărul şi 
prin măiestria lor - le întrec pe cele supuse picturii ;  
ei mai susţin, de asemenea, că acele lucruri care se apără 
mai îndelung şi mai bine de stricăciunea vremii şi se 
păstrează mai mult timp spre a fi folosite de oameni 
<pentru nevoile şi slujirea cărora au şi fost făcute> sînt, 
fără îndoială, mai de folos şi mai vrednice a fi indrăgite 
şi preţuite decit celelalte ; ei spun că sculptura ar fi cu 
atît mai nobilă decit pictura cu cît e mai în stare a face 
să dăihuie atît operele ei cît şi llUmele celor glori.6caţi 
de ea în marmură şi în bronz - în pofida tuturor vitre• 
giilor vremii şi aerului - în vreme ce picturile, prin 
însăşi natura lor - ca şi din alte pricini străine de ele -
pier pînă şi în cele mai retrase şi mai sigure încăperi pe 
care s•au priceput să le dureze arhitecţii. 
Sculptorii mai pretind şi că, faţă de uriaşul număr al 
pictorilor, faptul că ei sînt puţini, deşi•i pun la socoteală 
nu numai pe artiştii de frunte dar şi pe cei mai puţin 
însemnaţi, vine să depună şi el mărturie în sprijinul 
afirmaţiei că sculptura ar fi mai nobilă ; ei spun, de 
asemenea, că sculptura cere anumite înclinări trupeşti 
şi sufleteşti, pe care rareori se întîmplă să le afli strînse 
laolaltă, in vreme ce pictura se mulţumeşte cu un trup 
oricît de plăpînd, cu condiţia ca măcar mîna să fie, 
dacă nu vinjoasă, cel puţin sigură. 
Părerea aceasta a lor e întărită şi de unele fapte amintite 
îndeosebi de Pliniu 1, de iubirile acelea iscate de minu• 
nata frumuseţe a unor statui, cît şi de judecata celui 
care a făcut statuia Sculpturii din aur, iar pe aceea a 
Picturii din argint, punînd•o pe cea dintîi la dreapta, 
iar pe cealaltă la stînga. Nu uită să pomenească nici de 
greutăţile pe care le intîmpină sculptorii cu procu• 
rarea materialelor trebuincioase - ca marmura sau 
metalul - şi de preţul pe care il au acestea, faţă de 
uşurinţa cu care scîndurile, pînzele şi vopselele - se 
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şi despre truda covirşitoare pe care o depun ca să poată 
mînui blocurile de marmură şi bronzurile - din pricina 
greutăţii acestora - sau ca să le lucreze cu ajutorul 
sculelor, faţă de uşurinţa pensulelor, stilurilor, peni• 
ţelor, creioanelor şi bucăţilor de cărbune, pe lingă 
faptul că sufletul lor trudeşte şi el o dată cu toate părţile 
trupului, ceea ce e un lucru tare greu, dacă ţinem seama 
de liniştita şi uşoara muncă la care nu iau parte decît 
sufletul şi singură mîna pictorului. 
Sculptorii pun apoi mare temei pe ideea că lucrurile 
sînt cu atît mai nobile şi mai desăvîrşite cu cît sint mai 
apropiate de adevăr, şi spun că sculptura imită forma 
cea adevărată, ingăduind ca operele sale, atunci cînd te 
roteşti de jur împrejurul lor, să poată fi văzute din toate 
părţile, in vreme ce pictura, fiind lucrată pe o supra• 
faţă plană - numai din trăsături de penel - şi avînd 
numai un singur focar de lumină, nu arată decît o singură 
faţă. Mulţi dintre sculptori nu se sfiesc să susţină chiar 
că sculptura întrece pictura tot atit cît adevărul întrece 
minciuna. Iar ca ultim, şi cel mai puternic, argument, 
ei susţin că sculptorilor nu le este de ajuns desăvirşirea 
judecăţii obişnuite - ca pictorilor - ci au nevoie de 
o judecată absolută şi sprintenă, care să pătrundă pină 
in inima marmurii, aşa incit să vadă intocmai figura 
care trebuie scoasă din ea, putind ca - incă de la bun 
inceput şi fără nici un model - să desăvirşească nume• 
roasele părţi ale statuiei, pe care să le stringă la un loc 
şi să le impreune întnun singur tot, cum a făcut, intr•un 
chip dumnezeiesc, Michelagnolo ; dar dacă sint cumva 
lipsiţi de această fericită judecată, ei săvirşesc cu uşurinţă 
şi destul de des una din acele năzbîtii care nwşi mai găsesc 
indreptare şi care, o dată săvirşite, rămin mărturii 
veşnice ale greşelilor dălţii şi ale slabei judecăţi a sculp• 
torului, ceea ce nu se petrece cu pictorii, care, la orice 
greşeală de penel sau lipsă de judecată pe care ar avea•o, 
luind singuri seama sau atrăgindu•li•se atenţia de altei• 
neva, au vreme s•o acopere sau s•o indrepte, cu acelaşi 
penel care a săvirşit<o şi care - în miinile lor şi faţă de 
dalta sculptorilor - are însuşirea de a vindeca rănile pe 
care le face - întocmai ca şi fierul lăncii lui Ahile3 fără 
să lase nici o urmă. 
Răspunzind la toate acestea, pictorii spun mai intii - şi 
nu fără un oarecare dipreţ - că dacă sint dispuşi să 28 



cerceteze lucrurile cu mîna pe tmma, sculptorii vor 
recunoaşte că pictorilor nu le ia nimeni înainte în ceea 
ce priveşte nobleţea începutului şi că săvîrşesc o mare 
greşeală socotind drept operă de•a lor statuia celui dintîi 
părinte, care a fost făcută din pămînt, căci meşteşugul 
acesta al modelatului ţine tot atît de pictură cît şi de 
celelalte arte, zicîndwi•se Plastice de către greci şi Ficto• 
ria de către latini, iar Praxitele • socotindu,l drept 
mamă a sculpturii, a turnării şi a cizelatului, ceea ce 
face din sculptură o adevărată nepoată a picturii, plastica 
şi pictura născîndu•se, împreună şi dintno dată, din 
desen. Trecînd mai departe, pictorii spun că de•a lungul 
vremii părerile au fost atîtea şi atît de felurite încît 
cu greu poţi socoti una din cele două arte mai presus de 
cealaltă şi că, în cele din urmă, cercetînd această nobleţe, 
aşa cum vor sculptorii, îi vezi cum într•un loc pierd, 
deşi în celălalt nu cîştigă, precum se va vedea şi mai 
limpede în Introducerea la « Vieţile » artiştilor. 
În ce priveşte apoi artele înrudite şi supuse sculpturii, 
pictorii spun că ei au mult mai multe, de pictură fiind 
legate invenţia subiectului, greaua artă a racucsiului 5, 
toate elementele arhitecturii, pentru a putea 1nfăţişa 
clădirile şi perspectiva, pictura în tempera, arta de a 
lucra în frescă - deosebită de toate celelalte - precum 
şi pictura în ulei, pe lemn, pe piatră, pe pînză, oei minia• 
tura, artă cu totul aparte, ferestrele de sticlă, mozaicul 
de sticlă, îmbinarea intarsiilor colorate - care e tot 
pictură, fiind vorba de tablouri făcute din bucăţi de lemn 
colorat - sgra.litarea caselor cu fierul, nielul şi gravurile 
în aramă, smalţurile aurarilor, lucrătura damaschinată 
în aur, pictarea figurilor pe sticlă, pictarea a tot felul de 
subiecte sau figuri pe vase de lut, fără a se teme de apă, 
ţesutul brocarturilor cu figuri şi flori, minunata descope• 
rice a tapiseriilor ţesute, pe cit de mari pe atît de uşor 
de mînuit, îngăduind transportarea picturilor în orice 
loc, la oraş sau la ţară, ca să nu mai spunem că oricare 
ar fi arta cu care ne îndeletnidm, trebuie folosit desenul, 
care nu•i decît al nostru, al pictorilor. Mult mai multe 
ramuri are deci pictura - faţă de sculptură - şi 
mult mai folositoare. 
Pictorii nu neagă aşa-numita veşnicie a sculptucilor, dar 
ei spun că acesta nwi un privilegiu care să dăruiască o 
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natura, aici fiind vorba numai de materialul cu care 
se lucrează ; iar dacă lungimea vieţii asigură suB.e• 
telor o anumită nobleţe, atunci pinul - printre plante -
şi cerbul - printr e animale - ar avea sufletul cu 
mult mai nobil decît omul 8 ;  de altfel, ca nobleţe şi 
veşnicie a materialului folosit, pictorii ar putea să vor• 
bească şi ei despre mozaicurile lor, din care unele, tot 
atît de străvechi cît şi cele mai vechi sculpturi aHate 
în Roma, sînt făcute din pietre preţioase ori rare. Cît 
despre numărul sculptorilor - care ar fi mai mic sau 
mai mare decit al pictorilor - aceştia din urmă spun că 
lucrurile stau astfel nu fiindcă sculptura ar avea trebuinţă 
de oameni mai vînjoşi la trup sau inzestraţi cu mai 
multă judecată, ci numai din pricina sărăciei sculptorilor 
şi a lipsei de interes sau a zgîrceniei celor bogaţi - ca 
să spunem aşa - care nu le înlesnesc aducerea marmu• 
rilor şi nu le dau prilej să lucreze, cum se crede şi se 
vede că s•a făcut, în vremurile antice, cînd sculptura a 
atins cea mai înaltă treaptă. 
Şi e limpede că cel care nu poate pierde sau arunca nici 
o fădmă de marmură sau de piatră - care costă destul de 
scump - acela, zic, nu poate face practica trebuincioasă 
în artă; cel care nu face însă practică nu învaţă, iar cel 
care nu învaţă nu poate lucra cum se cuvine. Toate 
cele de mai sus ar trebui să ducă mai curînd la iertarea 
lipsei de desăvirşire şi a micului număr al sculptorilor 
de seamă decît la încercarea de a scoate din ele, înfăţi• 
şîndu•le s�b o altă lumină, o anumită nobleţe. 
Ot despre/ preţurile mai ridicate ale sculpturilor, pictorii 
spun că deşi operele lor costă mai puţin, ei nu trebuie 
să le împartă cu nimeni, mulţumindwse doar cu un 
copil ca să macine vopselele şi să cureţe pensulele şi 
paletele, ceea ce le pricinuieşte puţină cheltuială, in 
vreme ce sculptorii - în afară de costul ridicat al mate• 
rialelor - au nevoie de multe ajutoare şi pierd, ca să 
facă o singură statuie, mai multă vreme decît pierd 
pictorii ca să execute nenumărate opere ; de unde se 
vede că preţurile sculpturilor, mai mult decît de frumu• 
seţea desăvîrşită a artei, ţin de calitatea şi de trăinicia 
materialelor, de ajutoarele trebuincioase şi de vremea 
care se pierde pentru a le lucra; pictorii, însă, pun mai 
mare preţ pe minunatul dar viu cu care Alexandru 
cel Mare a răsplătit strălucita şi geniala operă a lui 30 



Apelles 7, dîndu•i acestuia nu comori uriaşe sau ranguri 
înalte în stat, ci pe însăşi preafrumoasa şi iubita sa Cam, 
paspe, cu toate că - mai spun ei - Alexandru era 
tînăr, îndrăgostit de aceasta şi supus, cum era şi firesc, 
pătimirilor V enerei, iar - pe deasupra - mai era şi 
rege, şi grec ; la toate acestea să se gîndească sculptorii, 
şi să tragă învăţătura care le'o fi pe plac. În ce priveşte 
iubirile lui Pigmalion 8 şi ale celorlalţi ticăloşi, nevrednici 
a fi socotiţi în rîndul oamenilor, dar amintiţi drept 
dovadă a nobleţei sculpturii, pictorii nu mai ştiu ce să 
răspundă cînd văd cum asemenea întunecare a minţilor 
şi o patimă atît de desfrînată - depăşind tot ceea ce 
este firesc - pot fi folosite ca argumente în sprijinul 
nobleţei ; cît despre acel nu ştiu ce artist care - după 
spusele sculptorilor - ar fi făcut Sculptura din aur 
iar Pictura din argint, precum s'a spus şi mai sus, pictorii 
nu ar avea de ce să•l învinuiască, dacă acesta ar fi dovedit 
că are tot atîta judecată cîtă bogăţie ; în cele din urmă, 
pictorii au ajuns la părerea că antica lînă de aur 11, oricît 
ar fi fost de vestită, îmbrăca totuşi numai un berbec 
fără minte, aşa că nu la mărturia bogăţiilor sau a poftelor 
noastre trebuie să ne plecăm urechea, ci la aceea a lite• 
relor, a meşteşugului, a frumuseţii şi a judecăţii. 
În legătură cu greutatea căpătării marmurii şi a metale ' 
lor, pictorii nu spun decît că aceasta e pricinuită de 
însăşi sărăcia sculptorilor şi de puţinul sprijin al celor 
bogaţi - după cum s•a mai spus - aşa că nu poate da un 
rang mai înalt de nobleţe. Cît despre uriaşa oboseală 
trupească şi primejdiile de care ar fi pîndiţi atît sculp* 
torii cît şi operele lor, pictorii răspund - rîzînd şi 
fără nici o greutate - că dacă ostenelile şi primejdiile 
mai mari aduc cu ele o mai mare nobleţe, atunci meş* 
teşugul scoaterii blocurilor de marmură din măruntaiele 
munţilor - folosind icurile, cazmalele şi maiurile - ar 
fi mult mai nobil decît sculptura, după cum meşte' 
şugul fierarului l•ar întrece pe,al giuvaergiului, iar cel 
al zidarului pe,al arhitectului. 
Mai spun apoi pictorii că adevăratele greutăţi nu sînt 
legate de trup ci de suflet şi - tocmai din această pricină 
- lucrurile care - prin însăşi natura lor - au mai 
multă nevoie de studiu şi de ştiinţă sînt mai nobile şi 
mai de seamă decît cele înfăptuite prin puterea trupului; 
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cu strălucirea minţii lor, înseamnă că pe prima treaptă a 
nobleţei se cuvine să stea pictura. Pentru a aHa şi a raporta 
toate proporţiile şi măsurile de care au nevoie, sculptori• 
lor le sînt de ajuns compasele şi echerele ; în schimb, 
pictorilor - în afara ftiinţei de a folosi cum se cuvine 
aceste instrumente - le mai este de trebuinţă şi cunoaş• 
terea desăvîrşită a perspectivei - avînd de înfăţişat o 
mie de alte lucruri în afară de peisaje şi clădiri, ca să 
nu mai spunem că trebuie să dea dovadă şi de o mare 
pricepere, pentru a aşeza la locul lor numeroasele figuri 
dintr•o scenă, unde se pot săvîrşi mult mai multe greşeli 
decît la o statuie. 
Sculptorului îi este de ajuns să cunoască adevăratele 
forme şi contururi ale corpurilor, solide şi supuse întru 
totul pipăitului. Pictorii trebuie să cunoască însă nu 
numai formele tuturor corpurilor - drepte sau altfel -
dar şi ceea ce este străveziu şi nepipăibil l0 ; în afară 
de aceasta ei trebuie să ştie ce culori li se potrivesc 
acestor corpuri, numărul şi felul acestor culori, precum 
şi chipul în care ele se schimbă într.una, de la un corp 
la altul, aşa, cum o dovedesc atît de bine florile, fructele 
cît şi minerale le ; cunoafterea aceasta este cum nu se 
poate mai greu de căpătat şi de păstrat, din pricina uria• 
şului număr al culorilor de tot felul. 
Mai spun pictorii că, în vreme ce sculptura, din pricina 
nesupunerii şi lipsei de desăvîrşire a materiei, nu înfă• 
ţişează sentimentele sufleteşti decît numai prin mişcare 
(care nici ea nu poate fi înfăţişată în întregime> ori prin 
forma membrelor, deşi nu a tuturora, pictorii pot, în 
schimb, să înfăţişeze aceste simţăminte prin tot felul de 
mişcări - infinite ca număr - prin forma tuturor 
membrelor, oricît ar fi ele de gingaşe, şi chiar - se 
poate oare cere ceva mai mult l - prin însăşi răsuflarea 
şi duhul vieţii. Iar pentru a ajunge la o şi mai deplină 
desăvîrşire în arătarea nu numai a pasiunilor şi a simţă• 
mintelor suBetefti, dar şi a viitoarelor întîmplări - aşa 
cum se întîmplă cu fiinţele vii - pictorii au nevoie nu 
numai de o îndelungată practică artistică, dar şi de o 
cunoaştere desăvîrşită a fizionomiei omeneşti, din care 
sculptorului nu•i este de trebuinţă decît partea aceea 
care privefte cantitatea şi forma membrelor, fără a se 
îngriji de natura culorilor, a căror cunoaştere oricine 
judecă cu ochii îşi poate da seama cît este de trebuin• 32 



cioasă şi de folositoare pentru o adevărată imitaţie a 
naturii, de care, cu cît te apropii mai mult, cu atît 
ajungi mai desăvîrşit. 
Pictorii adaugă apoi că în vreme �.:e sculptorii, slujindu•se 
de ochi şi de pipăit şi îndepărtînd, înceMncet, prisosul de 
material, dau totodată adîncime şi relief acelor lucruri 
care, prin însăşi natura lor, au un corp, pictorii -slujin• 
du•se de un singur simţ - dau, în două dimensiuni 
numai, şi relief şi adîncime unei suprafeţe plane, lucru 
care, atunci cînd a fost creat de•o persoană pricepută în 
artă, a făcut să cadă într•o plăcută greşeală nenumăraţi 
oameni de seamă, ca să nu mai vorbim de animale ; 
nicicînd nu s•a întîmplat a� ceva cu sculptura, care nu 
imită natura într-un chip la fel de desăvîrşit ca pictura. 
ln cele din urmă, pentru a da un răspuns şi în legătură 
cu acea judecată întreagă şi mai mult decît desăvîrşită 
care i s•ar cere sculptorului, din pricină că nu mai 
poate pune la loc bucata de material pe care a dat•o 
jos în chip greşit - ceea ce după părerea sculptorilor, 
ţine de acele aşa•zise gre§eli de neîndreptat sau care se 
pot îndrepta numai cu petice - pictorii răspund că, 
după cum peticele de pe veşminte amintesc de oamenii 
sărmani, tot astfel, în sculptură sau în pictură, peticele 
amintesc de artiştii lipsiţi de talent şi pricepere, cu 
atît mai mult cu cît sculptorii, avînd răbdare şi timp de 
ajuns şi folosind modelele, gabaritele, echerele, compa. 
surile şi alte o mie de mijloace şi instrumente de măsurat, 
nu numai că pot să nu greşească, dar izbutesc să•şi 
ducă operele la bun sfîrşit ; după care pictorii încheie, 
spunînd că această greutate, pe care sculptorii o arată 
ca fiind cea mai de seamă, nu are nici o însemnătate -sau 
foarte puţină - faţă de cele intimpinate de pictori la 
lucrările în frescă ;  priceperea desăvîrşită, mai spun ei, 
nu le este de trebuinţă numai sculptorilor ci şi pictorilor 
căci, în vreme ce primii au nevoie să•şi facă modele 
frumoase din ceară, din pămînt sau din alte materiale, 
tot astfel şi pictorilor le sînt de trebuinţă desenele şi 
cartoanele; în sfîrşit, pictorii mai spun că în sculptură ­
înainte de orice - răbdarea este cea care înlesneşte, în 
primul rînd, trecerea modelelor în marmură. Chiar dacă 
s•ar numi pricepere - cum spun sculptorii - ea îi 
este însă mult mai de trebuintă aceluia care lucrează în 
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cînd e vorba de frescă, răbdarea sau timpul nu au nici 
o insemnătate - amîndouă fiind duşmani de moarte ai 
imbinării dintre tencuială si vopsele - iar ochiul nu•si 
poate da seama de adevărat�le culori, pînă cînd tencuiaia 
nu s•a uscat cu desăvîrşire, după cum nici mîna nu 
poate cunoaşte altceva decît dacă lucrarea s•a uscat ori 
nu ; tocmai de aceea, socot că nu s•ar înşela prea mult 
cel care ar spune că a lucra în frescă înseamnă a lucra în 
întuneric şi cu ochelari de culori diferite de cele adevă• 
rate ; şi s•ar potrivi chiar mai bine aici decît la lucratul 
tiparelor, unde drept ochelari - dar buni - slujeşte 
ceara ; pictorii spun că la lucrările de acest fel trebuie 
să ai o judecată sigură, care să•şi poată da seama, încă 
atunci cînd materialul e moale, de chipul în care va arăta 
lucrarea atunci cînd se va usca. Nu mai spunem că o 
lucrare în frescă nu poate fi părăsită atîta timp cît tencuiala 
e încă proaspătă şi că trebuie făcut - fără pregttt şi 
într•o singură zi - tot ceea ce sculptura face într•o 
lună întreagă ; iar cine n•are asemenea pricepere şi nu.i 
un artist de seamă - se va da pe faţă la sf"U"şitul lucră• 
rii - sau după oarecare scurgere de timp - datorită 
cîrpelilor, peticelor, petelor, reparaţiilor şi culorilor 
puse una peste alta sau îndreptate pe uscat, lucru oit 
se poate de urit, căci în urma acestora se iveşte mucegaiul, 
care dezvăluie lipsa de experienţă şi puţina pricepere a 
artistului, făcînd aceeaşi proastă impresie ca şi bucăţile 
de material cu care a fost cîrpită o statuie ; în afară de 
asta, atunci cînd scenele pictate în frescă trebuie spălate 
- aşa cum se întîmplă după oarecare trecere de vreme, 
pentru a le da o faţă nouă - ceea ce a fost lucrat în 
frescă rămîne pe loc, pe cînd îndreptările făcute pe 
uscat sînt ft:erse de buretele umezit. 
Tot pictorii mai adaugă că, în vreme ce sculptorii nu 
pot face într•un singur bloc de marmură decît cel mult 
două sau trei chipuri, ei pot face, într•un singur tablou, 
cît de multe, cu toate acele nenumărate poziţii pe care 
sculptorii spun că nu le poate avea decît o statuie, com• 
pensînd cu varietatea atitudinii lor sau a racursiurilor 
tot ceeace se poate vedea atunci cînd te roteşti de jur 
împrejurul unei statui ; aşa a făcut odinioară Giorgione 
da Castelfranco n, într•una din picturile sale, cînd a 
înfliţişat un personaj văzut din spate şi avînd în amîndouă 
părţile cîte o oglindă, iar la picioare un izvor, pictorul 34 



arătind astfel, în afară de spate, partea din faţă, in izvo' 
rul de jos, iar părţile din lături, in cele două oglinzi, 
lucru pe care sculptura nu l•a putut infăptui niciodată. 
În afară de aceasta, pictorii mai susţin şi că pictura nu 
lasă nici un element pe care să nu•l împodobească şi să 
nu,l acopere cu toate frumuseţile cu care l•a inzestrat 
natura; ea dă văzduhului - cu toate feluritele lui feţe 
- atît lumina dt şi bezna, umplindu•l cu toate soiurile 
de păsări ; apelor le dă limpezimea, peştii, muşchiul cel 
verde, spuma, frămintarea undelor, corăbiile şi cele• 
lalte minunăţii ; pămintului ii dă munţii, şesurile, plan• 
tele, fructele, florile, animalele, clădirile şi nenumărate 
alte lucruri, cu toată felurimea formelor şi adevăratelor 
lor culori, natura însăşi fiind deseori urmată de ele ; 
focului, in sfirşit, pictura îi dă atîta căldură şi atîta 
lumină îndt se vede uneori cum lucrurile ard cu adevărat 
parcă, iar flăcările pilpîitoare preschimbă in văpaie cele 
mai întunecate bezne ale nopţii. 
Pentru toate acestea, pictorilor li se pare .că pot încheia 
spunind că dacă pun greutăţile sculptorilor alături de,ale 
lor, osteneala trupului alături de cea a sufletului, iffii, 
tarea formei singure, alături de cea a înfăţişării în canw 
tate şi calitate, micul număr de lucruri in care sculptura 
poate să•şi înfăţişeze - şi îşi infăţişează - virtuţile sale 
alături de uriaşul număr al celor pe care ni le infăţi. 
şează pictura, ca să nu mai vorbim de impresia desăvîr' 
şită pe care o resimte sufletul şi de invenţie, care depă• 
şeşte chiar ceea ce a săvîrşit natura, urmarea va fi că 
nobleţea sculpturii - ca spirit, ca invenţie şi ca pricepere 
a artiştilor săi - nu se potriveşte nici pe departe cu cea 
pe care o are şi o merită pictura. Acestea sint lucrurile 
vrednice de luat in seamă care mi•au ajuns la urechi, 
atit dintr'o parte dt şi din cealaltă. 
Cum însă mi se pare că sculptorii au vorbit cu prea 
multă înflăcărare, iar pictorii cu prea mult dispreţ, şi 
cum am studiat vreme îndelungată problemele sculp• 
turii şi m'am indeletnicit întotdeauna cu pictura, socot 
că - oricît de neinsemnat ar fi rodul pe care l•am cules 
- e de datoria mea ca, luîndu•mi sarcina acestor scrieri, 
să arăt pe scurt şi deschis gindurile care mi s•au născut in 
minte - oridt de puţir>ă insemnătate ar avea autori' 
tatea mea - încredinţat fiind că, spunindu•mi părerea 
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fare �i nici de neştiinţă, deoarece nu vorbesc despre arte 
care•mi sînt străine, cum au făcut . unii, dornici ca prin 
scrierile lor să se arate ato4tiutori în ochii mulţimilor, 
lucru care, între alţii, i s•a întîmplat lui Formiones, 
filozof peripatetic de fel din Efes, care, în ciuda elocven• 
ţei sale, s•a apucat să vorbească despre virtuţile şi însu• 
şirile căpitanului de o�i, făcîndu•l pe Hanibal să rîdă, 
atît prin îngîmfarea cît şi prin neştiinţa sa. 
Spun deci că sculptura şi pictura sînt cu adevărat 
surori, născute în aceeaşi clipă şi în acela�i loc, şi din 
acelaşi tată, care este desenul ; nici una nu o întrece 
deci pe cealaltă decît numai în măsura în care talentul 
şi forţa celor ce se îndeletnicesc cu ele îl fac pe un artist 
să treacă înaintea altuia, căci între ele nu•i, într•adevăr, 
nici o deosebire sau treaptă de nobleţe. Şi cu toate că 
prin esenţa lor diferită au amindouă destule merite, 
acestea nu•s totuşi atit de însemnate sau atît de multe 
încît să nu poată sta alături unele de altele şi să nu se 
vadă că acela care va dori ca una să treacă înaintea celei• 
lalte va dovedi mai curînd patimă şi încăpăţînare decît 
judecată. Tocmai de aceea se poate spune, şi pe bună 
dreptate, că acelaşi suOet îndrumă două trupuri, iar eu 
închei spunînd că rău fac acei care se silesc să le despartă 
şi să le facă să se certe. Voind, poate, să ne izbăvească 
de o asemenea greşeală şi să ne arate frăţia şi unirea 
dintre aceste două prea nobile arte, cerul a făcut ca, 
nu o dată, să se nască numeroşi sculptori care au pictat 
şi mulţi pictori care s•au îndeletnicit cu sculptura, 
precum se va vedea în viaţa lui Antonio del Pollaiuolo, 
în cea a lui Lionardo da Vinei şi în cele ale multor altora 
dintre cei dispăruţi. Iar în vremea noastră, bunătatea 
dumnezeiască ni l•a dăruit pe Michelagnolo Buonarroti, 
care a dat acestor două arte o strălucire atit de mare 
arătînd cît sînt de asemănătoare şi de unite, încît pictorii 
rămin uimiţi în faţa picturilor sale, iar sculptorii se 
minunează la vederea sculptorilor sale şi le proslăvesc. 
Acestuia - poate pentru ca să nu fie silit să caute 
un alt maestru care să•i înalţe clădirile în care să•şi 
aşeze cum se cuvine operele executate de el - natura 
i1a dăruit şi �iinţa arhitecturii, dar cu atita mărinimie, 
încît, fără să aibă nevoie de altul, poate da operelor sale 36 



un adăpost potrivit şi vrednic de ele; de aceea, se şi 
cade ca el să ne numit sculptor unic, pictor deaăvirşit 
�i arhitect minunat, ba chiar adevărat maestru al achi• 
tecturii. Şi putem spune, fără să gre�im, că nu se in�lă 
de loc cei ce•l numesc divinul, căci el a înmănuncheat 
în chip dumnezeiesc aceste trei arte, cele mai de laudă şi 
cele mai iscusite din dte se află pe această lume, aducîn• 
du-ne, cu ajutorul lor - intocmai ca şi un zeu - nenu• 
mărate foloase. 
Ajungă însă toate cite le•am spus în legătură cu cearta 
dintre cele două părţi şi cu părerea noastră. 
lnapoindu•mă acum la primul meu gînd, spun că voind 
ca - atit cît îmi îngăduie puterile mele - să scap de 
nesăţioasa gură a vremii numele sculptorilor, pictorilor 
şi achitecţilor, care de la Cimabue incoace s•au bucurat 
în Italia de o oarecare faimă, şi dorind ca această trudă 
a mea să ne tot atît de folositoare pe cit îmi propusesem 
să ne de plăcută, îmi pare că este nevoie ca, înainte de a 
ajunge la istorie, să fac o scurtă introducere la aceste 
trei arte în care au strălucit cei ale căror vieţi vreau să 
le scriu, iar aceasta o fac pentru ca oricine să poată înţelege 
mai intii lucrurile cele mai de seamă ale meşteşugului 
acestora, după care - cu mai mare plăcere şi folos - să 
poată şti limpede prin ce anume s•au deosebit ei unul de 
altul şi dt de mare folos au adus ei locurilor în care s•au 
născut şi cită frumuseţe le<a dăruit ; voi face, astfel, ca 
oricine să se poată folosi de operele şi de ştiinţa acestora. 
Voi începe, aşadar, cu arhitectura, ea fiind, pentru 
oameni, cea mai universală, cea mai trebuincioasă şi 
cea mai folositoare, în slujba ei aflindu•se - pentru 
împodobire - şi celelalte două acte ;  voi vorbi apoi, 
pe scurt, despre toate soiurile de pietre, despre feluritele 
chipuri şi maniere de a construi cu ele - cu proporţiile 
cuvenite - despre felul în care se pot recunoaşte dă• 
dirile bine făcute şi bine gîndite. Vorbind apoi despre 
sculptură, voi arăta cum se lucrează statuile, ce forme 
şi ce proporţii trebuie să li se dea şi care sînt sculpturile 
bine făcute, cu toate învăţăturile trebuincioase, oricît 
de tăinuite ar .6 ele. ln cele din urmă, oprindu•mă la 
pictură, voi vorbi despre desen, despre feluritele chipuri 
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tatea picturilor �i despre orice lucru care ţine de această 
artă : despre mozaicurile de toate felurile, despre niel, 
despre smalţ, despre lucrările de damaschinărie, iar -
la sflqit - despre gravura după picturi. ln felul acesta, 
am credinţa că ostenelile mele vor fi şi pe placul celor 
care nu se îndeletnicesc cu aceste arte �i pe cel al celor 
care sînt de meserie �i cărora le vor fi şi de folos. 
ln afară de faptul că, în introducere, se vor întîlni 
din nou cu diferitele procedee de lucru, în « Vieţile » 
artiştilor vor afla unde se află operele acestora, îşi vor da 
seama cu uşurinţă de desăvîrşirea sau de lipsa lor de 
desăvîrşire, vor învăţa să deosebească o manieră de alta 
�i vor putea să afle şi cîte laude şi cîtă cinstire i se cuvin 
celui care, în aceste nobile arte, une�te talentul cu obiceiu• 
riie frumoase �i cu o viaţă cinstită ; şi astfel, inflăcăraţi 
de atitea laude primite de unii ca aceştia, se vor înălţa 
şi ei spre adevArata glorie. 
Nu puţine roade vor culege şi din istorie - adevărată 
călăuză şi dascăl al faptelor noastre - atunci cînd 
vor citi feluritele întîmplări prin care au trecut art�ii, 
fie din vina lor, fie - cel mai adesea- din vina destinului. 
Mi•ar mai rămîne numai să•mi cer iertare fiindcă am 
folosit uneori cîte un cuvînt care nu se află în limba 
toscană; nu vreau să vorbesc însă despre lucrul acesta, 
întrucît am avut întotdeauna grijă să folosesc expresiile 
şi cuvintele proprii artelor noastre şi nu pe cele frumoase 
sau alese cu gingăşie de către scriitori. Să•mi fie deci 
îngăduit să folosesc în limba noastră cuvintele artiştilor 
nostri insisi, iar bunăvointa mea să•i fie oricui pe plac 
în;mcît �� am pornit la t;eabă pentru a•i învăţa pe alţii 
ceea ce nu ştiu nici eu, ci împins numai de dorinţa de a 
păstra măcar astfel amintirea celor mai preţuiţi dintre 
artişti - întrucît în atîtea zeci de ani n•am cunoscut 
pe nimeni care să fi amintit mare lucru despre ei. Ori• 
cum ar fi, prin aceste grele osteneli ale mele eu unul am 
căutat ca mai curînd să pun în lumină slăvitele lor fapte, 
arătîndu•mi măcar în parte recunoştinţa faţă de operele 
lor, de la care am deprins toate cîte le ştiu, decît ca, 
trăind în ticăloasă trîndăvie, să fiu cenzorul operelor 
altora, aducindu.le învinuiri şi mustrîndu•i. aşa precum 
adeseori obişnuiesc unii să facă. 
A venit însă vremea să trecem la fapte. 38 



1 Discuţiile cu privire la întîietatea uneia sau alteia dintre cele doul 
arte au ocupat întregul secol al XVI.Iea, iar unele aluzii cu privire la 
această temă se găsesc ti în scrierile lui Leonardo da Vinei. După 
ce expune argumentele aduse de susţinătorii fiecărei arte în parte, 
V asari arată că sculptura fi pictura sint surori bune, fiice ale artei 
desenului. 
a Este vorba de Pliniu cel bătrîn, cunoscutul naturalist roman, 
autorul lucririi D� r�rum Mturae. 
• Personaj mitologic, fiul zeiţei Thetis fi al lui Peleu, regele mirmu 
donilor; Ahile este cel mai vestit dintre eroii llituki lui Homer. 
' Celd>ru sculptor atenian, născut către anul J90 <Î.e.n.>. 
' Adică a înfăţifării unei figuri sau a unei peA"SOane, cu o înălţime 
mai mică decit cea reală, ca fi cum ar fi privită de jos in sus. Pentru 
mai buna înţelegere a tuturor termenilor care urmează, a se vedea 
capitolele despre pictură din 1 ntroduc�r�a la cel� trei · arte. 
• Ecoul unor credinţe grqite - astăzi ttiindwse că există plante 
şi animale cu o longevitate mult mai mare. 
7 Cel mai de seamă pictor grec din antichitate <sec. al lV,Jea î.e.n.). 
S•a născut la Efes şi a trăit la curtea lui Alexandru cel Mare. 
8 Mitologia greacă vorbqte despre el ca despre un sculptor care, 
după ce a executat statuia Galateei, s•a îndrăgostit de propria•i operă ; 
la rugăminţile lui, zeiţa V enus Îla dăruit acesteia viaţă. 
t ln mitologia greacă, lîna de aur-aparţinînd unui berbec înzestrat 
cu ÎnsUfici supranaturale - era păstrată în Colchida, de unde a 
fost răpită de Jason fi de Argonauţi. 
10 Aerul. 
11 A se citi fi « Viaţa » acestuia. Pictura de care vorbefte Vasari infăl 
ţip un Sfînt Gheorghe, astă2i pierdut. 
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DESPRE ARHITECTURĂ 

1 .  DESPRE FELURITELE PIETRE CARE LE SiNT DE FOLOS 
ARHITECŢILOR PENTRU ORNAMENTE, IAR SCULPTO­
RILOR PENTRU STATUl 

Nu mie mi se cade să arăt cit de mare este folosul 
pe care*l aduce arhitectura, mulţi fiind scriitorii 

care au vorbit despre acest lucru pe larg şi cu neasemuită 
rîvnă. Dacă mă voi indeletnici totuşi cu aceasta, o voi 
face numai pentru a•i sluji pe artiştii noştri şi pe toţi cei 
care doresc să ştie în ce fel trebuie făcute clădirile, în 
întregul lor, şi cit de bine proporţionate trebuie să fie ele 
pentru a căpăta acea frumuseţe plină de graţie, pe care 
este de dorit s•o aibă; voi aduna, aşadar, pe scurt, tot 
ce mi se va părea a fi de trebuinţă în privinţa aceasta. 
Şi ca să apară şi mai limpede uriaşa greutate a lucrării 
pietrei, care este foarte tare şi se taie anevoie, vom 
vorbi separat, dar pe scurt, despre fiecare fel de piatră, 
din cele pe care le folosesc artiştii noştri şi, în primul 
rînd, despre porfir. Aceasta este o piatră roşie, cu foarte 
mici puncte albe. adusă odinioară în Italia din Egipt. 
Nenumărate sînt operele care se văd lucrate din el, 
unele cu dalta, altele cu ferăstrăul, iar o parte din ele 
şlefuite, încetul cu încetul la roată sau cu corindon, 
în numeroase locuri văzîndu•se tot felul de asemenea 
lucrări : adică plăci de formă pătrată sau rotundă pentru 
pardoseli, şi, tot astfel, statui pentru împodobit clădirile 
şi un uriaş număr de coloane, mari şi mici, precum şi 
fintini cu capete înfăţişînd felurite măşti, sculptate cu 
cea mai mare pricepere. Se văd încă şi azi morminte cu 42 



figuri sculptate în baso sau semirelief, lucrate cu 
multă migală, cum ar fi, de pildă, cele din templul lui 
Bachus, dinafara Romei, la Sant'Agnesa de la mor• 
mîntui în care se spune că este îngropată Sf"mta Constanţa, 
fiica împăratului Constantin, unde sint sculptaţi nume• 
roşi copii, cu frunze de viţă 1 şi struguri, ce depun 
mărturie de greutăţile pe care le•a întîmpinat cel care a 
lucrat în tăria acelei pietre. 
In vremea noastră nu s•a mai scos din acest fel de piatră 
nimic desăvîrşit, deoarece artiştii noştri au pierdut 
meşteşugul de•a căli dălţile ca şi celelalte scule trebuin• 
cioase lucrărilor de felul acesta. Adevărat este că şi 
astăzi se foloseşte corindonul pentru a tăia blocurile 
pentru coloane,. plăcile drepte pentru pardoseli şi unele 
ornamente pentru clădiri, cu un ferăstrău de aramă, 
fără dinţi, tras de doi oameni ; cu ajutorul pulberii de 
corindon şi al apei, care îl ţine tot timpul umed, ferăstrăul 
sflrşeşte prin a tăia porfirul. Şi cu toate că multe minţi, 
bine înzestrate, au încercat in diferite vremuri să afle 
chipul în care•l lucrau cei vechi, totul a fost în zadar; 
iar Leon Battista Alberti 2, cel dintîi care s•a trudit să 
lucreze în porfir - deşi nu opere de seamă - nu a 
găsit nici el, printre multele feluri de căliri pe care le•a 
încercat, nici unul mai bun decît cel in sînge de ţap ; 
căci, deşi nu scobea decît puţin cîte puţin, cînd lucra în 
acea piatră atît de tare care scotea tot timpul scîntei, 
oţelul acesta l•a slujit totuşi, în aşa fel, încît a izbutit să 
cioplească pe pragul uşii principale a bisericii Santa 
Maria Novella din Florenţa cele optsprezece litere antice, 
destul de mari şi frumos proporţionate, ce se văd la 
intrare, tăiate într•o bucată de porfir, care litere alcătuiesc 
numele lui BERNARDO ORICELLARIO 3• Tot astfel 
au lucrat mai apoi şi alţii, care s•au apucat să şlefuiască 
pietre �i să repare coloane, folosind adică acelaşi secret. 
In acest scop, se fac nişte ciocane mari şi grele, cu vîr• 
furile din oţel, călite cu multă grijă în sînge de ţap, pînă 
ajung ca nişte vîrfuri de diamant ; cu care vîrfuri izbind 
cu răbdare podirul şi cioplindu•l încet.încet şi cît se 
poate mai bine, după nu puţină trudă şi vreme, acesta 
poate fi rotunjit sau îndreptat, după cum îi place artis• 
tului ; nici vorbă nu poate fi însă de statui, căci meşte• 
şugul acesta nu•l mai cunoaşte nimeni ; îndelung şi cu 
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firul capătă şi o deosebită strălucire. Şi cu toate că-după 
cum se vede - mintea omenească se ascute pe zi ce 
trece, căutînd lucruri noi, artiştii din vremea noastră, 
care, în repetate rînduri, au încercat noi chipuri de a 
tăia podicul cu oţeluci bine pregătite şi călite în tot felul, 
s•au ostenit zadarnic pînă acum cîţiva ani ducru care 
a fost arătat şi mai sus>. Chiar şi în anul iJJJ, dăruindu•i 
signor Ascanio Colonna • papii Iuliu al III.lea un foarte 
frumos şi vechi vas de porfir, larg de şapte coţi, dar din 
care lipseau cîteva bucăţi, papa voind să•şi împodobească 
via cu el, a poruncit să fie reparat ; începîndwse lucrul şi 
încercîndu•se tot felul de mijloace - după sfatul lui 
Michelagnolo Buonarroti şi al altor foarte cunoscuţi 
maeştri - încercarea s•a dovedit, după îndelungată 
vreme, a fi zadarnică. mai cu seamă fiindcă nu se puteau 
tăia cu nici un chip cele cîteva bucăţi în unghiuri ascu• 
ţite, aşa cum o cerea nevoia. Iar Michelagnolo, deşi 
deprins cu tăria pietrelor, s•a lăsat şi el păgubaş, o dată cu 
ceilalţi, făcîndu•se deci un alt vas. 
Pînă la urmă, fiindcă în vremurile noastre, în ceea ce 
priveşte desăvîrşirea artelor, nu mai lipsea nimic altceva 
decît lucrarea măiestrită a porfirului şi pentru ca să nu 
mai fie lipsă nici măcar asta, a fost descoperită şi ea. · În 
anul 1 JJJ, îndreptînd signor Duca Cosimo 5 cursul unui 
preafrumos izvor din grădina palatului său ce se chema 
de' Pitti, în curtea celui mai de seamă palat al său din 
Florenţa 6, pentru a face acolo o ftntînă de nemaiîntîl• 
nită frumuseţe, şi aBînd printre diferitele sale resturi de 
piatră cîteva bucăţi de porfir destul de mari, a poruncit 
să se facă din ele un vas rotund, cu picior, pentru po• 
menita ftntînă ; şi pentru a•i înlesni meşterului lucrarea 
podirului, a pus să se distileze din nu ştiu ce ierburi o 
licoare înzestrată cu atîta putere, încît, zvîclind în ea 
uneltele de metal bine înroşite, acestea se călesc într•un 
mod deosebit de tare. Cu ajutorul acestui secret, aşadar, 
şi după desenele mele. a făcut Francesco del Tadda 7, 
sculptor în piatră din Fiesole, vasul pentru numita 
fîntînă avînd un diamentru de doi coţi şi jumătate, aşa 
cum - împreună cu piciorul său - se vede şi astăzi 
în palatul despre care am vorbit. Del T adda, socotind 
că secretul dat lui de către duce ar fi foarte preţios, 
a încercat să mai sculpteze şi alte lucrări şi a izbutit 
atît de bine, încît, în scurtă vreme, a făcut în trei ovale, 44 



lucrate in semirelief şi în manme naturală, portretul 
ducelui Cosimo, al ducesei Leonora, precum şi un 
cap al lui Isus Cristos, executindu•le cu asemenea măies• 
trie incit părul şi barba, deosebit de greu de reprezentat 
in arta sculpturii, i•au ie�it atît de bine că nici cei vechi 
nu•l pot întrece. Vorbind ducele Cosimo despre aceste 
lucrări cu Michelagnolo, atunci cind lnălţimea sa a 
fost la Roma, lui Buonarroti nici nu•i venea 'lă creadă 
că lucrurile ar putea sta astfel ; şi cum, din porunca 
ducelui, chiar eu trimisesem la Roma capul lui Cristos, 
Michelagnolo l•a privit cu multă uimire, n•a precupeţit 
nici o laudă şi s•a bucurat nespus, văzînd cum, in vre• 
murile noastre, sculptura se îmbogăţeşte cu acest dar 
atit de nepreţuit şi atît de zadarnic aşteptat pînă astăzi. 
După porfir, urmează serpentina 8, care este o piatră de 
culoare verde mai curînd închis, cu unele dungi galbene 
pe toată lungimea pietrei, din care artiştii se trudesc, in 
acelaşi chip, să scoată coloane şi plăci pentru pardoselile 
construcţiilor; din acest fel de piatră nu s•au văzut insă 
niciodată statui, ci numai un nesru-şit număr de piedes• 
tale pentru coloane şi picioare de mese, precum şi alte 
lucrări, mai grosolane. Această piatră se lucrează la fel 
ca podirul 
Mai moale decit aceasta este piatra numită cipollaccio 1, 
care se scoate din felurite locuri ; este de culoare verde 
apr:ins şi galbenă, iar inăuntru are nişte pete negre pătrate, 
mici şi mari, precum şi albe, ceva mai mari ; şi nenumă• 
rate sînt locurile în care se văd,  făcute din această piatră, 
coloane groase sau subţiri, porţi şi ornamente, dar nici 
într•un loc statui. Tot din ea este făcută si o f"mtînă din 
Roma, la Bel vedere lO ; e vorba de o firidă dintr•un colţ 
al grădinii, unde se află statuile Nilului şi Tibrului ; 
firida a fost făcută din ordinul papii Clement al Vll•lea 11, 
după desenele lui Michelagnolo, pentru a înfăţişa un 
fluviu străvechi şi pentru ca acesta să apară - după cum şi 
apare într•adevăr - cit mai frumos, în acest loc care 
închipuie nişte stînci. Această piatră se lustruieşte la 
fel ca porfirul şi serpentina. 
lată acum o altă piatră, ce se cheamă mischio lll, din 
pricină că nu•i altceva decît un amestec de felurite 
pietre, pe care le•au strins laolaltă şi le•au întărit vremea 
şi apele. Se găseşte din bel�ug în felurite locuri ca, de 
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şi în cele din Prato din T oscana, ca şi în cele de la lmpru• 
neta, din ţinutul Florenţei. Cea mai frumoasă şi mai 
bună piatră de acest fel s�a găsit îmă - nu de mult - la 
San Giusto a Monterantoli 13, la cinci mile departe de 
Florenţa ; cu piatră de aceasta m•a pus signcr Duca 
Cosimo să împodobesc, în odăile noi 14 din palat, uşile şi 
sobele, care au ieşit foarte frumos. Piatra' aceasta, care 
aduce cu alabastrul se lustruieşte foarte frumos şi e de 
culoare violet•roşcat, tărcată cu vine albe şi gălbui. Cea 
cu bobul cel mai mărunt se află în Grecia şi în Egipt 15, 
avînd � o tărie mai mare decît a noastră, din Italia ; 
rocile acestea au atîtea culori cîte a avut poftă să le 
dăruiască mama lor, natura, căreia i•a plăcut şi•i mai 
place încă să le aducă la desăvîrşire. Se văd în vremea 
noastră, la Roma, făcute din asemenea piatră, atît 
opere antice cît şi moderne, ca vase, coloane, fîntîni, 
ornamente pentru porţi, felurite plăci pentru a îmbrăca 
edificiile şi nenumărate plăci pentru pardoseli. Se văd 
felurite soiuri de piatră, în mai multe culori; unele bat 
în galben şi în roşu, altele în alb şi în negru, altele în 
cenuşiu şi spre alb, pătate cu roşu şi vîrstate în mai multe 
culori, ca de pildă, cu roşu, verde, negru şi alb, care sînt 
numite orientale ; şi din acest fel de piatră are stgrwr 
Duca, în grădina sa de la Pitti, un vas străvechi, larg de 
patru coţi şi jumătate, ceea ce•i un lucru neînchipuit de 
rar. Din acest soi de piară, cea care se află în colinele de 
la V erona e mult mai moale decît cea orientală ; tot de 
la Yerona se mai scoate încă un fel de asemenea piatră, 
puţin roşcată, bătînd în galben ; astăzi, aceste soiuri de 
piatră se lucrează cu oţeluri călite, la fel de bine ca şi 
cele de prin părţile noastre, făcîndu•se din ele ferestre 
şi coloane, fîntîni şi pardoseli, pervazuri pentru uşi şi 
cornişe, precum se vede în LornJ;>ardia, ba chiar în intrea• 
ga Italie. 
Se găseşte încă un fel de piatră foarte tare, mult mai 
puţin netedă, pătată cu negru şi cu alb, iar uneori cu 
roşu, de o tărie şi cu un bob asemenea celei căreia in mod 
obişnuit i se zice granit, în Egipt găsindu•se din aceasta 
blocuri uriaşe, din care se scot lucrări de•o înălţime de 
necrezut, curh sînt obeliscurile, piramidele şi coloanele 
care se văd astăzi la Roma, sau ca acele uriaşe căzi de 
baie pe care le avem la San Piero in Vincola, la San' 
Salvadore del Lauro sau la San Marco, sau ca unele 46 



coloane aproape nesflrşite ca înălţime, care, prin tăria şi 
trăinicia lor, nu au avut a se teme nici de foc, nici de 
fier ; tocmai din aceaStă pricină, de altfel, foloseau egip• 
tenii această piatră ptntru morţii lor, scriind pe obeliscuri 
cu ciudatele lor �itere viaţa celor mari, spre a păstra 
amintirea nobleţei şi meritelor acestora. 
Mai venea din Egipt şi un alt fel de granit, de culoare 
cenuşie, bătînd mai mult în negru şi în verde, cu puncte 
albe ; foarte tare, fără îndoială, dar nu atît încît - cu 
mijloacele de călire a oţelurilor ce se cunosc astăzi ­
cioplitorii noştri să nu fie în stare ca, din blocurile ce 
le•au aBat puse în lucru pentru clădirea bisericii San 
Pietro, să facă coloanele şi celelalte lucrări, dîndu•le 
zvelteţea pe care au dorit-o, şi acelaşi preafrumos luciu 
ca al porfirului. Acest granit cenuşiu poate fi găsit în 
multe părti din Italia, dar cele mai tari soiuri se .aBă 
în insula Elba, unde romanii au avut tot timpul oatrteni 
care se ocupau cu scoaterea în mare cantitate a acestei 
pietre. Din ea sînt făcute coloanele porticului de la 
Ritonda 16, care sînt foarte frumoase şi de o mărime 
uriaşă ; se vede, de altfel, că piatra cînd se taie în carieră 
e mult mai moale decît după ce a fost scoasă şi se lucrează 
cu mai multă uşurinţă 17. Drept e că, de cele mai multe 
ori, se cere lucrată cu ciocane al căror vîrf trebuie să 
fie ca al celor folosite pentru lucrarea porfirului, iar 
partea lată să fie înzestrată cu dinţi tăioşi. Dintr•o astfel 
de piatră, care fusese tăiată din stîncă, ducele Cosimo 
a scos un vas rotund, larg de doisprezece coţi 18 şi o 
masă de aceeaşi lungime pentru palatul şi grădina 
de'Pitti. 
Tot din Egipt, precum şi din unele părţi ale Greciei, se 
scoate un anume fd de piatră neagră, ce se cheamă 
piatră de încercare ; i se spune astfel, fiindcă dacă vrei 
să încerci aurul, il freci pe această piatră şi•i cercetezi 
culoarea; tocmai de aceea, fiind tolosită la încercat 
aurul, i se şi spune piatră de încercare. Din această 
piatra mai există incă un soi, cu alt bob, mai puţin 
neagră la culoare şi de loc moale 19 ;  cei vechi au făcut din 
ea cîţiva sfinqi şi alte animale, după cum se poate vedea 
în unele locuri din Roma, iar dintrmn bloc mai mare, 
statuia unui hermafrodit, aBată în Parione, laolaltă cu o 
minunată statuie de porfir 20• Această piatră este greu de 

47 cioplit, dar e deosebit de frumoasă şi i se poate da un 



luciu uimitor. Soiul acesta din urmă se găseşte şi în 
Toscana, în munţii din Prato 21, la zece mile depărtare de 
Florenţa, precum şi in munţii din Carrara ; la mormintele 
din zilele noastre se văd, făcute din ea, numeroase 
aarcofage şi cripte, ca în capela cea mai mare a bisericii 
Carmine din Florenta, unde este mormintul lui Piero 
Soderini lll <al cărui t;up nu se află însă acolo>, precum şi 
un haldachin, făcute amîndouă din piatră de Prato, 
dar atît de hine lucrată şi atît de lustruită, încît pare 
mai curînd o ţesătură de mătase şi nu o piatră lucrată şi 
cioplită. Plăcile cu care e îmbrăcată pe dinafară, pe toată 
intinderea ei, biserica Santa Maria del Fiore din Florenţa, 
sînt făcute dintr•un alt soi de marmură, neagră şi roşie, 
care se lucrează însă în acelaşi chip. 
ln Grecia şi în întregul Orient se scot unele soiuri de 
marmuri albe, bătînd în galben, şi foarte străvezii, 
folosite de cei vechi pentru băi şi sere, precum şi în 
toate acele locuri unde vintul ar fi putut să•i supere 
pe locuitori ; în tribuna 23 de la San Miniato a Monte, 
locaş al călugărilor din Monte Oliveto, dincolo de porţile 
Florenţei, se văd încă şi astăzi cîteva ferestre, care lasă 
să treacă lumina, dar nu şi vîntul. Datorită acestei 
descoperiri, cei vechi se apărau de frig şuşi luminau 
locuinţele. Din aceleaşi cariere se mai scoteau şi alte 
soiuri de marmură, fără vine, dar de aceeaşi culoare, din 
care cei vechi făceau cele mai frumoase statui. Fiind cît 
se poate de fine, atît în ceea ce priveşte vinele cît şi 
bobul, marmurile acestea mai erau folosite şi de toţi cei 
care sculptau capiteluri, ornamente şi alte lucruri din 
marmură, tinind de arhitectură ; existau, din această 
marmură, hiocuri uriaşe, aşa cum lasă să se vadă Giganţii 114 
din Montecavallo din Roma, sau statuia Nilului de la 
Belvedere 15, ca şi oricare dintre cele mai vestite şi mai 
frumoase statui. Acestea se recunosc a fi greceşti 116, 
nu numai după marmură, ci şi după chipul în care 
sînt lucrate capetele, după pieptănătură şi după nasul 
care - de la îmbinarea sprîncenelor şi pînă la nări -
alcătuieşte un pătrat. Marmura aceasta se lucrează cu 
unelte obişnuite, şi cu trepanul, şi se lustruieşte cu piatră 
ponce şi cu pămînt de T ripoli, cu piele şi cu şomoioage 
de paie. 
La Carfagnana, în munţii Carrara, alături de munţii 
Luni 27 se găsesc numeroase soiuri de marmuri, dintre care 48 



unele sint negre, altele bat in cenuşiu, unele sint pătate 
cu ro�, iar altele - care stau ca o coajă deasupra marmu• 
rilor albe - au doar vine cenuşii fi au căpătat această 
culoare nulllai fiindcă vremea, apa şi pămintul, departe 
de a le curăţi, le.au dăunat. Se mai scot tncă şi alte soiuri 
de marmuri, care se cheamă cipcllini 18, saligni 11, cam• 
panini 80 �i mischiati 81; de cele mai multe ori se scoate 
tnsă o marmură fo� albă şi lăptoasă, plăcută la vedere 
şi cum nu se poate mai bună pentru statui. s.au găsit, 
cu prilejul săpatului, blocuri uriaşe, fi chiar in zilele 
noastre s•au scos citeva blocuri de cite nouă coţi, pentru 
a face din ele coloşi, iar dintr•un astfel de bloc s•au scos 
in vremea noastră două, dintr10nul Eicindu�&e, de către 
Michelagnolo Buonarroti 0 statuia lui David, aflată la 
uşa palatului ducelui Florenţei;, iar din celălalt, grupul lui 
Hercule �i Caccus, al lui Bandinello 88, aflat de cealaltă 
parte a aceleiaşi uşi. Acum ciţiva ani a mai fost scos un 
bloc de nouă coţi, pentru ca Baccio Bandinello să facă 
din el un Neptun pentru ftnttna pe care o construieşte 
ducele in piaţă. Murind insă Bandinello, blocul i•a 
fost incredinţat lui Ammannato 84, sculptor foarte talen• 
tat, spre a face din el tot un Neptun. 
Din carierele de la Serravezza 86, din ţinutul Pietra. 
santa, s•au putut scoate coloane, de aceeaşi inălţime, 
pentru faţada bisericii San Lorenzo din Florenţa; una 
din acestea, abia ebo�ată, se află ltngă poarta pomenitei 
biserici ; dintre celelalte, o parte se află incă la carieră, iar 
restul in port, pentru a .6 incărcate pe corăbii. fnapoin• 
dume insă la carierele de la Pietrasanta, voi spune că 
cei vechi şi•au scos marmura de aici, aşa că, pentru a•fi 
face statuile, minunaţii lor maeştri n•au foloait altă 
marmură in afară de aceasta; iar in timp ce li se scoteau 
blocurile pentru statuile lor, aceştia lucrau fără răgaz, 
doplind pe insăşi piatra carierei chipuri omeneşti, 
rămăşiţele multora din acestea văzindu•se incă şi astAzi 
acolo. Sculptorii din zilele noastre !şi fac, de asemenea, 
statuile tot din această marmură, care se scoate nu numai 
pentru Italia, ci este trimisă şi in Franţa, Anglia, Spania 
şi Portugalia. 
Soiul acesta de marmură se giseşte in blocuri mai mari, 
mai moi şi mai plăcute la lucrat, putind fi lustruită mai 
frumos ca oricare alta. E adevărat că, uneori, poţi să 
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şi care obişnuiesc să rupă uneltele. Bucăţile acestea de 
marmură sint eboşate cu nişte unelte dirora li se spune 
subhie şi care - mai groase sau mai subţiri - au virful 
..:a un cui cu patru feţe; după aceasta se lucrează cu 
nişte dălţi numite calcagnuoli, care au o crestături pe 
mijlocul tăişului ; se continuă, astfel, cu unele din ce in 
ce mai subţiri şi cu mai multe crestături, iar cind mar' 
mura este şlefuită se foloseşte, pentru săpat în ea, o altă 
daltl. Toate uneltele acestea se numesc dălţi şi se lucrează 
cu ele treptat-treptat, statuile desăvîrşindu« încetul cu 
incetul ; ridicăturile rămase pe marmură sînt înlăturate 
apoi cu ajutorul unor pile de fier, drepte sau îndoite, 
după care, şlefuindu,se totul cu piatră ponce se dă, 
incet,încet, înfăţişarea dorită; şi ca să nu crape marmura, 
găurile se dau cu un trepan, mai mare sau mai mic, 
cîntărind cîte douăsprezece, iar cîteodată chiar cîte 
douăzeci de li vre unul ; sculptorii au felurite asemenea 
unelte, de care se slujesc atît pentru a da găuri de felurite 
mărimi cît şi pentru a1şi duce la bun sflrşit şi desăvîrşi 
lucrările. Din marmurile albe, cu vine cenuşii, sculp* 
torii şi arhitecţii fac ornamente pentru uşi şi coloane 
pentru clădiri de tot felul, precum şi plăci pentru pardo, 
seli, sau pentru a îmbrăca eclificiile, ca şi pentru diferite 
alte lucrări ; tot astfel se petrec lucrurile şi cu toate 
marmurile numite mischiati. 
Marmurile cipollini sînt de un alt soi, de culoare şi de 
granulaţie deosebite, şi nu au fost găsite pînă acum dec!t 
la Carrara ; ele bat spre verde, sînt pline de vine şi sînt 
folosite pentru tot felul de lucrări, dar nu şi pentru statui. 
Cele cărora sculptorii le zic saligni şi care par ca o piatră 
îngheţată au în compoziţia lor nişte puncte străluci' 
toare, la fel cu sarea, şi sînt oarecum străvezii; din ele se 
pot lucra statui, dar cu multă trudă, din pricina mărimii 
şi tăriei bobului, precum şi din pricină că pe vreme 
umedă mustesc din ele într'una picături de apă, de 
parcă ar asuda. Marmurile numite campanim sînt acefea 
care răsună in timpul lucrului, dînd un sunet mai ascuţit 
decît al celorlalte : sînt tari, crapă mai uşor decît celelalte 
şi se scot de la Pietrasanta. ln cîteva cariere de la Serra' 
vaza şi de:: la Campiglia se scot cîteva feluri de marmură, 
minunată, în cea mai mare parte, pentru c;culptura în 
relief, iar uneori foarte bune şi pentru statui. Î:.1 ţinutul 
Pisei, în muntele San Giuliano, se scoate, de asemenea, 50 



un soi de marmură care aduce cu piatra de var; din 
acesta 11au lucrat plAci cu care s'au tmbricat pe dirv 
afarA Domul ti Omitirul din Pisa, pe lingi multe alte 
ornamente ce pot fi văzute in acest oraş. 
Se mai scoate incă şi un alt soi de piatră, numită traver, 
tin, folositA mult pentru construcţii ti sculpturi de tot 
felul, ptatră care se găseşte in multe locuri din Italia, 
cum ar .6., intre altele, ţinuturile Lucea, Pisa sau Siena; 
blocurile cele mai mari şi cele mai bune, adicA cele mai 
puţin tari, se scot de la Tivoli, pe malurile riului T eve, 
rone ; toată această marmură pare să fie un amestec 
ingheţat de apă şi pămint, in care, din pricina dcelii 
şi asprimii apei, ingheaţă şi tie pietrifică nu numai pA, 
mintul, dar şi trunchiurile, ramurile fi ft"UDZiful copacii 
lor. Din acest soi de piatrA, cei vechi au inAlţat cele 
mai minunate construcţii din cite au făcut ei, cum ar 
6. Coliseele 88, Vistieria Sfinţilor Coama şi Damian 17 şi 
multe altele. Piatra aceasta este cum nu se poate mai bunA 
pentru zidărie, cioplindu,se şi scoţindu,se din ea blocuri 
P.ătrate ; poate fi uşor acoperită cu stuc, iar in acesta se 
pot tăia orice ornamente, după cum au făcut cei vechi cind 
au lucrat marile porţi ale Coliseului ca şi in multe alte 
locuri sau cum a făcut, in zilele noastre, Antonio da San 
Gallo 88, in sala premergătoare capelei din palatul papal, 
pe care a construit,o din travertin acoperit cu stuc, 
unde a făcut numeroase şi foarte frumoase sculptU{i. 
Mai mult insi deet"t de oricare altul, această piatrA a 
fost innobilat! de Michelagnolo Buonarroti, cu prilejul 
ornamentArii palatului Farnese 81, punind să se facă din 
ea, cu o minunatA pricepere, ferestre, măfti, console ti 
multe alte asemenea lucruri neobişnuite, lucrate toate 
ca ti cum ar fi fost din marmurA, aşa Incit alte ornamente, 
mai frumoase dedt acestea, nici nu se pot vedea. Ceea 
ce depăşeşte Insi orice minune este bolta uneia din 
cele trei tribune ale bisericii San Pietro, ale cArei părţi 
au fost astfel imbinate indt nu numai cA au căpătat o 
deosebită tărie, dar, vlzute de jos, par să fie făcute 
dintr'o singură bucată. 
lată acum un alt soi de pietre care bat in negru ti nu le 
slujesc arhitecţilor decit pentru acoperirea clădirilor. 
Acestea sint plăci subţiri, produse strat cu strat de către 
naturA şi vreme, spre folosul oamenilor, care mai fac 
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imbine una intr•alta - punînd apoi ulei, după măsura 
vasului, în care se păstrează în deplină siguranţă. Piatra 
aceasta se găseşte pe coasta ele la Genova, într•un loc 
care se cheamă Lavagna, de unde se scot bucăţi lungi de 
cite zece coţi;  pictorii o folosesc şi ei ca să picteze pe ea 
în ulei, picturile p3strîndu•se astfel mult mai mult decît 
pe alte materiale, aşa cum se va arăta, la locul cuvenit, 
in capitolele despre pictură. Aceleaşi lucruri se pot 
spune şi despre piatra care se cheamă p.ipernc şi căreia 
mulţi ti zic �pmgno "'• o piatră negricioasă şi bure• 
toasl ca şi travertinul, care se fCOate din cîmpia din 
jurul Romei; in multe locuri, ca la Roma şi Napoli, se 
fac din ea pervazuri pentru uşi şi ferestre, iar pictorii o 
folosesc pentru a picta pe ea în ulei, aşa precum se va 
spune la locul cuvenit. Este o piatră atit de uscată, de 
parcă ar fi arsă in foc. 
ln Istria se mai scoate o piatră albă.vineţie, care crapă 
uşor şi pe care o foloseşte nu numai oraşul Veneţia, clar 
şi întreaga provincie Romagna, pentru toate lucrările de 
sculptură, atit în relief cît şi decorative ; este lucrată 
cu anume scule şi unelte de fier mai lungi decît cele 
obişnuite - şi îndeosebi cu nişte ciocănele - mergînd 
pe firul pietrei, căreia nu•i trebuie mult ca să se spargă. 
Multă piatră de acest fel a folosit la lucrările sale messer 
lacopo Sansovino •1, care a construit în Veneţia clădirea 
în stil dorle numită de la panettuia a şi pe aceea în stil 
toscan a monetăriei a din Piaţa San Marco. Această piatră 
e înrudită cu piatra de var de prin părţile noastre şi, 
după cum s•a spus, crapă cu uşurinţă. 
Ne rămîne acum să vorbim despre piatra albăstruie -
sau cenuşie-numită macigno "• precum şi despre piatra 
tare, mult folosită în regiunile muntoase ale Italiei şi 
îndeosebi în T oscana, dar mai ales în Florenţa şi întregul 
ei ţinut. Aceea care se cheamă piatră albăstruie este un 
soi care bate în albastru, iar uneori în cenuşiu; se scoate 
de la Arezzo, unde se află cariere în cîteva locuri, de la 
Cortona, de la Volterra şi din toţi Apeninii ; cea din munţii 
de lîngă Fiesole este deosebit de frumoasă şi se scot de 
acolo blocuri uriaşe, aşa precum vedem la toate clădirile 
din Florenţa făcute de Filippo J; su Brunellesco, care a 
luat de acolo toată piatra pentru bisericile San Lorenzo 
şi Santo Spirito Cii;  tot de acolo s•a scos şi uriaşa cantitate 
de piatră din care sînt ridicate clădirile din acel oraş. 52 



Piatra aceasta este foarte frumoasă la vedere, dar - dacă 
stă în umezeală, în ploaie sau în ger - se sfărîmă şi se 
desface în foi subţiri ; la adăpost, durează însă o veşnicie. 
Mult mai trainică decît ea 'i mai frumoasă la culoare 
este însă un alt soi de piatră albăstruie, care se cheamă 
astăzi piatră de groapă ; cînd se sapă ca să fie scoasă din 
păm1nt, primul strat se văde�e grosolan şi plin de pie�; 
al doilea are noduri 'i crăpături, dar al treilea e minunat, 
căci este cel mai fîn. Avind o granulaţie fină, în care se 
lucrează �r, Michelagnolo a folosit•o pentru biblio• 
teca şi sacristia din San Lorenzo ", construite pentru papa 
Clement, şi s•a îngrijit ca atît comişele şi coloanele cît şi 
orice altă lucrare să fie făcute cu atita rîvnă, că nici din 
argint dacă ar fi fost făcute, nu ar fi părut mai frumoase. 
Piatra aceasta se şlefuieşte atît de frumos, încît nici nu 
se poate dori pentru acest fel de lucrări ceva mai bun 
decît ea. De aceea, la Florenţa, s•a şi poruncit prin lege, 
ca această piatră să fie folosită numai pentru clădirile 
publice şi cu îngăduinţa conducătorilor oraşului. Destul 
de multă piatră de acest soi a pus în lucru şi ducele Co• 
simo, atît pentru coloanele şi ornamentele loggid 47 din 
Mercato Nuovo 48 cît şi pentru tribuna '' începută de 
Bandinello în sala cea mare a palatului, ca şi în cealaltă, 
din faţa ei ; cea mai mare cantitate de piatră folosită 
vreodată undeva a pus•o însă în lucru Înălţimea sa, în 
sala magistraţilor, pe care a început s•o construiască 
după planurile şi sub conducerea lui Giorgio V asari, 
aretinul 60• 
ln afara acesteia, mai există tot în munţi, încă un soi 
de piatră albăstruie, mai zgrunţuroasă, mai tare şi nu 
atît de colorată - din pricina nodurilor - dar rezw 
tentă la apă şi la ger, din care se fac statui şi tot felul de 
ornamente sculptate. Din ea este făcută statuia Abunden• 
ţei, lucrată de Donatello 61 şi aşezată pe coloana din 
Mercato Vecchio din Florenţa, precum şi multe alte 
statui executate de artişti de seamă, nu numai în acest 
oraş, ci şi în întregul ţinut. 
Piatra tare se scoate din felurite locuri U; e rezistentă la 
apă, la soare, la frig, şi la orice vremuială ; se lucrează 
frumos, dar cere timp îndelungat, şi nu este scoasă în 
blocuri prea mari. Din ea au fost făcute, atît de Goţi li8 
cît şi de art�ii din vremea noastră, cele mai frumoase 

63 clădiri din T oscana, după cum se poate vedea, în Florenţa, 



in zidul de legătură al celor doul arce care alcătuiesc 
uşile principale ale oratoriului San Michele, lucrare cu 
adevArat vrednică de mirare, făcută cu deosebită iscw 
slnţ! H. Din acest soi de piatrA este zidit şi palatul de 
Signori11, Loggia, Or San Michele şi toată partea dină, 
untru a bisericii Santa Maria del Fiore, precum şi toate 
podurile din oraş, palatul familiei Pitti şi cel al familiei 
Strozzi H. Piatra aceasta, fiind mai tare, trebuie lucrati 
cu ciocănaşul, tn timp ce toate celelalte pietre de care am 
vorbit mai sus trebuie lucrate la fel cu marmura. Cu 
toate acestea, oricit de bune ar fi pietrele şi oricare ar 
6. călirea uneltelor, arta, priceperea şi judecata celor 
care lucrează sint de neapărată trebuinţă, clei deosebirile 
dintre artişti sint uriaşe cind e vorba să dea graţie şi 
frumuseţe lucrărilor pe care le execută, chiar dacă 
folosesc cu toţii aceleaşi mijloace. ln chipul acesta se 
poate deosebi şi cunoaşte cit de desăvtrşite sint lucrările 
celor destoinici şi cit ale celor nepricepuţi. Atit frum.use, 
ţea cit şi celelalte insuşiri ale celor mai lludate lucrări -
socotite astfel de către cei care se pricep - atirnind deci 
de inalta desăvtrşire pe care o au acestea, artiştii sint 
datori si nu cruţe nici o trudă pentru a da numai opere 
frumoase şi desăvirşite, ba chiar mai mult decit atit. 

1 Tocmai frunzele de :vită au flc:ut al ae creadă el e vorba de un 
templu al lui Bacbus. In realitate, e vorba de o biserică creftinl, de 
fonnl roturu:ll. Sarcofagul de porfir, de care vorbqte Vaaari, datind 
din secolul al IV.Iea ce.n.>, a stat acolo pinl ln anul 1788, cind a fost 
mutat In Muzeul Vaticanului. 
1 Distins reprezentant al culturii RenBfterii, unul din cei mai mari 
savanţi ai vremii. sale, autor al unor c�te tratate despre arbitec• 
tură, sculptură ti picturi, scrise in limba latini; el lnsup arhitect ti 
sculptor. Vezi ti « Viaţa » lui. 
1 In realitate, dupl cum ae ti poate vedea, sint noulsprezece litere. 
Bernardo Oricellario aau RucelLii iti grldin!!e (0rti Ori«/lari J 
la dispoziţia cunoecutei Academli pl::e din Florenţa pe vremea 
lui LOrenzo il Magni6co. Numele de Ori«/lario vine de li Ori«llo 
plantl din care ae scoate o vopsea de un rafU ll_Prins, cu al clrei c:01 
merţ fiunilia clei Rucellai ifi adunase averea. Faţada biaericii Santa 
Mariă Novella ii fu.ese comandatl lui Leon Battista Alberti. de 
Giovanni clei Ruc:ellai, tatii lui Bernardo. 
& Fratele poetei Vittoria Colonna, cunoscuti mai alea pentru dragostea 
pe care i1a inspirabo lui Micbelangelo. Vasul, care este uriaf - avind M 



un diametru de patru metri ti jumătate - se afli astăzi in aa1a rotundA 
a Muzeului Vaticanului. 
1 Coaimo de 'Medici u J'9-'J74>, fiul vestitului condotier Giovaoni 
d.lle Bande Nere. 
• Apmumitul Palazzo Vecchio cPalatul cel Vechi>. 
7 Francesco Ferrucci zis del Tadda, cunoec:ut sculptor in piatril, 
mort in anul IJ8J. Dintre operele sale mai cunoacute, amintim, Îll> 
deosebi, statuia Justiţiei, llfUiltil pe coloana de granit din piaţa Santa 
Trinita din Florenţa. Mai puţin inclinat decit Vasari spre adularea 
ducelui Coaimo, Cellini ii atribuie lui del Tadda meritul descoperirii 
procedeului de călire a sculelor pentru lucrarea por6rului ( Ddl. 
Scultura, cap. al VLiea). 
• E vorba, dupil cit se pare, de o mannud de eul� verde inchis, 
foarte tare, pe care romanii o aduceau din Egipt fÎ o foloseau. în 
mozaicurile pentru pardoseli. 
1 De la italienescul c:ipolla - ceapil. Nu se înţelege prea bine deoae. 
birea dintre aceasta fi marmura c:ipollinc, despre care Vasari vorbqte 
ceva mai departe. 
11 Fîntîna a fost făcută din porunca papii Iuliu al IMea pentru statuia 
8uviului Tigru din Asia ca8ată aatilzi in Muzeul Vaticanului, impre• 
unil cu cea a Nilului, găsită intrrun templu al zeiţei lais). 
11 Fostul cardinal Giulio de'Medici, ajuns papil in IJlJ, tub numele 
de Oement al VII.Iea. Cunoec:ut in istorie prin con8ictele avute cu 
împilratul Carol Quintul fi cu Henric al VIII.lea, regele Angliei. 
U Mi��:hio inseamnil amestec. 
11 San Giuato a Monte Martiri, intre văile rîurilor Ema ti Greve. 
H Eate vorba de anumite inclperi din Palazzo V ecchio, reparate ti 
pictate de V aaari. 
U ln Egipt, 1e scoate din apropiere de Luxor. 
H Oildire numită in mod obifnuit Panteonul din Roma. Şapte coloane 
IÎnt cenufii, iar noul sint rofii. Porticul a fost recomtruit de 
impilratul Adrian. 
17 Afirmaţia poate al fie adevlratil pentru pietrele care, a8indu-se in 
caried, au o anumiti umiditate. 
u Vasul a fost lucrat de aculptorul 8orentin Triholo cNiccolb de'Pen. 
coli> care a trilit intre anii IJOO ti IJJO, fiind unul din cei mai buni 
elevi ai lui Sanaovino. 
11 Bazaltul, probabil. 
to Amindouil aceste statui, din care una era aculptatil in bazalt negru 
dos iar cealaltă in porfir, il infiltifau pe zeul Apolo ti ae aBil astăzi in 
Muzeul din Napoli. 
Il Eate o marmud cenUJie cilreia i se mai apune ti granitoM. Nu are 
însă. tiria granitului. 
n Piero Soderini U4JO-IJIJ) a fost unul din frunta§ii partidului 
republican, dutman al Familiei de 'Medici, dupil a cilrei alungare din 
Florenţa - 1 JOZ - a fost numit gonfalonier dnaltil funcţie de stat>. 
Mormintul de care vorbette V asari are numai sarcofagul flcut din 
piatril de Prato, baldachinul fiind lucrat din marmuril. A fost lucrat 
de Benedetto da Rovezzano, in anul IJIJ.  Piero Soderini, mort in 
exil, a fost ingropat la Roma. 
11 ln bisericile romanoocatolice tribuna se aBil in spatele altarului cel 
mare ti este de fonnil rotund!. 

50 1& E vorba de statuile lui Castor ti Pollux ti sint copii filcute de romani 



dupl originalele grecqti. Se aBă in actuala piaţă del Quirinale din 
Roma. 
16 Vezi nota nr. 10. 
18 Prin justetea acestei observaţii, V asari dovedette, o dat! în plus, 
ad"mcimea c:unOJlinţelor sale cu privire la arta grec01romanl. fn 
sculptura romani nasul era înfăţifat mai apropiat de realitate ti nu 
printr•un tip idealizat, cum se intimpla, de Obicei, in cea greacl. 
11 Cuprinzind îndeosebi partea au�l a rîului Serchio, Garfao 
gnana <Carfagnana> nu are un relief muntos, iar munţii Car.rarei nu 
sînt în aceastl regiune. 
18 Vezi nota nr. 9· Mai departe, Vasari va da el ÎnsUfi explicaţii mai 
ample în legături cu aceste marmuri. 
• Traducerea exact! :  tk sa�. V ezi ti explicaţiile date de V asari. 
80 De la italienescul CtJtnpana - clopot. ldem ca mai sus. 
81 Amestecate, pestriţe la culoare. 
11 V ezi « Viaţa " lui Michelangelo Buonarroti, unde V asari vorbqte 
pe larg despre această statuie. 
88 V ezi « Viaţa » acestuia. 
M Bartolommeo d'Antonio Ammannati UJI I-IJ92>, sculptor şi 
arhitect fl.orentin, în slujba ducelui Cosimo. Dintre lucdrl.le sale 
de sculptură, cea mai cunoscut! eate tocmai acest Neptun, terminat 
în anul 1 J7) şi aflat astăzi in piaţa Signoriei din Florenţa. 
81 La confluenţa rîurilor Serra şi V ezza, de unde ii vine ti numele. 
Mari cantitlţi de marmură a scos de aici Michelangelo. 
81 Se inţelege, in special, Coliseul din Roma, iar apoi alte citeva teatre 
mai mici. 
87 Vistieria d'Erario> se aHa în templul lui Saturn, ale cărui urme se 
mai vid încă în For. În schimb, clldirea închinată S6nţilor Cosma 
ti Damian este fostul T�mplum Sacru Urbi$, in care a fost găsit un 
plan al vechii Rome, datind din antichitate. Apare limpede deci eroarea 
aăviqitl de Vasari, cînd a luat aceste două clădiri diept una singură. 
sa V ezi « Viaţa » lui. E vorba de 8§8'numita Sala Regia, bogat impodoo 
bit! cu lucrări in stuc, datorite nu numai lui Antonio da Sangallo 
ci mai ales lui Pierin del Vaga. 
81 Este lucrat, în cea mai mare parte, de Antonio da Sangallo Ji a 
fost continuat, după moartea acestuia <În 1J4()>, de către Michelangelo, 
care a executat cornişa faţadei, a terminat al doilea ordin de coloane 
al curţii interioare ti l•a construit pe al treilea. Decoraţiile sint execw 
tate parte în stuc, iar parte în travertin. 
60 Ambele denumiri vin de la cuvîntul italienesc �� <piper> şi se 
explică prin aceea că piatra <de origine vulcanică> arat! ca fÎ cum ar 
cupri?de b.>abe de piper in compoziţia sa. Este de fapt un fel de 
ardezte. 
tl lacopo T atti, cunoscut, mai ales, sub numele de Sansovino : vestit 
sculptor italian, născut la Florenţa <141!6-IJ70). 
U Este vorba de clădirea cunoscut! sub numele de Libr� <biblio• 
teci>, ridicat! de Sansovino pe locul unde fusese mai inainte un depozit 
de grîne - al cărui nume <Pamtnia ) - se mai folosea, probabil, ti 
dupl IJ37, anul conatruc:ţiei noului edi6ciu. 
u Con�truitl de Sansovino, tn anul I))J· 
M De la cuvîntul italienesc macina <piatră de moad>. Piatră compusi 
din nisip ti argilă, cimentate cu carbonat de calciu. 
ti Cunoscute biserici din Florenţa, pe care V asari le va mai pomeni 
încă de multe ori în cuprinsul acatei clrţi. 56 



4t Cea dintii este faimoasa bibliotecă numită Laurenziana, după 
numele mtemeietorului ei cLorenzo de'Medici, il Ma�nilico> ; in cea 
de a doua se află mormintele lui Giuliano ti Lorenzo de Medici, sculp• 
tate de Michelangelo. 
" Galerie deschisă, susţinută de pilattri sau coloane. 
• Piata Nouă. Loggia de care vorbevte Vasari a fost executată de 
Giovan Battista del Tasso intre anii 1)47 şi 1J)I ·  1 se mai spune şi 
Loggia purcelului cdel Porcellino>. 
tii Aluzie la tribuna ciocul de unde se lua cuvintul> din sala numită 
A celor cind sute, construită de Bacdo Bandinelli şi Giuliano di 
Bacdo d'Agnolo. 
10 Unele ediţii socot că e vorba de strada magistraţilor, nume sub 
care apare, chiar in documente, palatul degli Uflizi, construit de Gior• 
gio V asari - intre 1 j6o fi 1 }74 - pentru a adăposti in el o parte a 
birourilor administraţiei de stat din Florenţa lui Cosimo l. 
Il Terminată de Donatello in 14J l ·  A stat in Mercato Vecchio cPiaţa 
Veche> pină in 1721., cind a fost dusă in Muzeul San Marco, laolaltă cu 
alte opere ce amintesc de vechiul centru al Florenţei. 
11 Munţii Ripaldi fi Campora, in apropiere de Florenţa. 
11 E vorba de artiftii din Evul Mediu, care au construit in stil ogival 
fi s-au inspirat in sculpturile lor din arta franceză. Dqi impropriu, 
termenul de artă gotică - folosit pentru prima oară de V asari - a 
rămas consacrat. 
III Loggia ccatoriului San Michele din Florenţa a rămas deschisă 
pină in 1.J6J cînd Simone di Francesco Talenti şi elevii săi au inchis 
arcadele, terminind lucrarea in 1 J8I .  
il 1 6ignori sau priori alcătuiau guvernul republicii Borentine fÎ erau 
alqi pe cîte două luni, din reprezentanţi ai tuturor breslelor. 
18 Cunoscute familii Borentine, adversare ale familiei de'Medici 

I l.  CE INSEMNEAZĂ LUCRAREA UNGHIULARĂ SIMPLĂ 
ŞI LUCRAREA UNGHIULARĂ SCULPTATĂ 

După ce am vorbit in general despre toate soiurile de 
piatră pe care le folosesc art�ii la lucrările lor fie 
pentru sculpturi, fie pentru ornamente, vom spune 
acum că, atunci cind piatra slujeşte pentru construcţii, 
orice lucrare la care se intrebuinţează echerul şi corn• 

57 pasul - şi care are colţuri - se cheamă lucrare unghiu• 



Iară. Această denumire se trage de la feţe şi de la 
muchii, care sint in unghi drept şi, din această pri' 
cină, orice fel de cornişă sau alt element de construc' 
ţie - care este drept sau inclinat şi are colţuri - este 
o lucrare unghiulară, aceasta fiind chiar şi denumirea 
populară pe care o folosesc artiştii intre ei. Dacă piatra 
nu rămine însă netedă ci - pe anumite părţi, alese 
de cel care sculptează - se cioplesc, pe cornişă şi frize, 
frunze sau ornamente în formă de ou, de fus, dinţate 
ori în formă de solzi, precum şi altele de alt fel, avem 
atunci de,a face cu ceea ce se numeşte o lucrare unghiu' 
Iară sculptată sau o lucrare sculptată. 
Asemenea lucrări, simple sau sculptate, stau la baza 
tuturor ordinelor arhitectonice :  rustic, doric, ionic, co• 
rintic şi compozit şi tot astfel - pe vremea Goţilor -
au fost făcute şi lucrările în maniera germană; de 
altfel, nici o lucrare ornamentală nu poate fi executată 
fără să se facă mai întîi o lucrare unghiulară simplă, 
iar apoi una sculptată, fie că e vorba de pietrele numite 
mischi, de marmură sau de orice alt fel de piatră, fie 
că e vorba de cărămizi - care urmează să fie acoperite 
cu stuc modelat - fie, în sflrşit, că e vorba de lemn de 
nuc, de plop alb sau de orice alt soi de lemn. Dar, fiindcă 
nenumăraţi sînt cei ce nu sînt în stare să vadă deosebirile 
care exută între un ordin şi altul, în capitolul care 
urmează vom vorbi despre fiecare în parte, cît mai 
pe scurt ne va fi cu putinţă. 

III. DESPRE CELE CINCI ORDINE ARHITECTONICE - RUS­
TIC, DORIC, IONIC, CORINTIC ŞI COMPOZIT - ŞI DES­
PRE MANIERA GERMANĂ 

Ordinul numit rustic este mai scund şi mai grosolan 
decit restul ordinelor, fiind inceputul şi temeiul tuturor 
celorlalte, şi este folosit la profilarea celor mai simple 58 





spunem noi, rivna sculptorUor le•a lăsat în bătaia vîn• 
turilor. 
Ordinul doric a fost cel mai greoi pe care l•au avut 
grecii, dar şi cel mai puternic, iar diversele lui elemente 
au fost mult mai bine legate intre ele decit ale celorlalte 
ordine; tocmai de aceea, nu numai grecii dar şi romanii 
au hărăzit aceste construcţii războinicilor, cum ar fi 
comandanţii de oşti, consulii şi pretorii; dar mai cu 
osebire zeilor lor, ca Jupiter, Marte, Hercule şi alţii, 
avînd întotdeauna grijă să deosebească edificiile, după 
cei cărora le erau construite, făcindu•le din piatră ne' 
tedă sau sculptată, mai simple sau mai bogate, in aşa 
fel incit să se poată cunoaşte rangul şi deosebirile dintre 
comandanţii de oşti sau dintre cei care puneau să li ·se 
ridice asemenea clădiri. lată de ce se şi vede că la con• 
strucţiile făcute de cei vechi a fost folosită multă artă 
în ridicarea acestora, atit in ce priveşte profiturile cor• 
nişelor dorice, care sint pline de graţie, cit şi in ce priveşte 
imbinarea şi deosebita frumuseţe a fiecărei părţi care 
intră in alcătuirea lor. 
Se mai vede de asemenea că trunchiurile coloanelor 
acestui ordin dovedesc o mare înţelegere a proporţiei, 
ca unele care nefiind nici prea groase, nici prea subţiri, 
au o formă asemănătoare - după cit se spune - cu 
trupul lui Hercule, fiind in stare, prin masivitatea lor, 
să sprijine greutatea arhitravelor a, frizelor a, cornişelor ' 
ca şi a restului clădirii, care vine deasupra. Acest ordin, 
mai sigur şi mai puternic decit celelalte, i•a plăcut 
mult ducelui Cosimo, care - tocmai de aceea - mi•a 
cerut ca tot de formă dorică să fie şi clădirea bogat 
ornamentată cu piatră, pe care mi•a poruncit să i•o 
fac - pornind de lingă palatul său şi mergînd pînă 
la malul fluviului Amo - pentru treisprezece magis• 
traţi civili ai oraşului şi ţinutului stăpinit de el '. 
Pentru a folosi din nou adevăratul fel de a construi, 
care cere ca arhitravele să fie aşezate deasupra coloanelor, 
şi fără să mai săvîrşesc greşeala de a îndoi arcele galeriilor 
deasupra capitelurilor, am urmat calea cea dreaptă -
bătută de cei vechi - aşa precum se poate vedea 
la această construcţie. Acest fel de a construi fusese 
părăsit de către arhitecţii de odinioară din pricină că 
arhitravele de piatră, vechi sau moderne, se rupeau 
- toate sau in cea mai mare parte - la mijloc, deşi 60 



arcele de cărămidă simplă nu se sprijină decit pe punctele 
trainice ale coloanelor, arhitravelor, frizelor şi cornişelor, 
pe care aproape că nu le ating şi nici nu le ingreunează: 
iată de ce eu, după ce am cercetat totul indelung, am 
găsit in cele din urmă o cale minunată care - ap cum 
arată experienţa - mila ingăduit să pot face din nou 
arhitrave sigure, fără nici un punct şubred, totul 
�nind atit de sigur. fi ath de trainic incit mai mult 
ruc1 nu &�ar putea don. 
Calea pe care am mers eate cea pe care o voi arăta mai 
jos spre folosul lumii şi al artiştilor e. 
Deasupra coloanelor fi capitelurilor fiind aşezate arhi, 
travele, care se imbină una cu alta chiar in punctul 
trainic al coloanelor, se formează un cub : ap, de pildă, 
dacă grosimea coloanei eate de un cot, iar lăţimea şi 
inălţimea arhitravei sint tot de un cot, eubul frizei 
va avea şi el aceeaşi mărime, lăsindu,se insă in partea 
din faţă o optime de cot pentru imbinarea cu plumb, 
scobindu,se după aceea un şanţ tn unghi ascuţit, pe 
fiecare parte a cubului, tot de o optime de cot, dacă 
nu chiar mai mult. Acoperind spaţiul dintre coloane, 
friza se împarte in trei părţi, din care cele două de pe 
laturi se unesc in unghi ascuţit, pentru a înconjura 
eubul şi a,} stringe ca un arc; deasupra coloanelor, 
partea din mijloc a frizei va apăsa pe dinăuntru şi va 
fi imbinată in unghi ascuţit pînă la jumătate; cealaltă 
jumătate va fi pătrată, cu laturile drepte şi va stringe 
ca un arc, arătind totuşi pe dinafară că e zidită drept. 
Se face apoi in ap fel ca pietrele frizei să nu se sprijine 
pe arhitravă, ba nici să n'o atingă măcar şi pentru aceas' 
ta, arcul care se face se susţine singur şi nu impo' 
vărează arhitrava. După aceasta, pentru implinirea fru 
zei, se zideşte din cărămidă un arc plat, inalt ch friza, 
care leagă un cub de altul, pe deasupra coloanelor. 
După care se lucrează o bucată de cornişă, mare cit 
eubul de deasupra coloanelor şi care in partea dinafară 
seamănă cu friza, iar in partea dinăuntru are aceeaşi 
scobitură in unghi ascuţit, pe care o are fi eubul ; trebuie 
căutat apoi ca şi comişa - la fel cu friza - să fie făcută 
tot din trei bucăţi, din care cele două din margini s'o 
stringă pe cea din mijloc foarte tare, deasupra cubului 
frizei. Cu acest fel de a lucra oricine poate să vadă 
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sprijină, aproape in intregime, pe arcul de cărămizi. 
Astfel, fiecare parte ajutîndwse singură, arhitrava îşi 
susţine numai greutatea ei, fără primejdia de a se rupe 
cindva din pricina unei prea mari incărcături. Şi fiindcă 
experienţa ne arată că acest fel de a lucra este cit se 
poate de sigur, am vrut să•l amintesc in chip deosebit, 
spre folosul şi înlesnirea intregii lumi, ştiind mai ales 
că atunci cînd friza şi comifa sint ClfUate deasupra 
arhitravei - aşa cum făceau cei vechi - aceasta se rupe, 
cu timpul, fie în urma unui cutremur de pămint, fie 
- poate - din alte pricini, nefiind îndeajuns de apărată 
de arcul de deasupra brîului de sub strea�ină. Ridicînd 
însă arcele deasupra corD4elor făcute aşa cum am arătat 
mai sus, înlănţuind totul cu cingători de fier, ferim 
intregul edificiu de orice primejdie şi•l facem să dău 
nuiască în veci 7. 
Pentru a ne înapoia de unde am plecat, vom spune 
acum că lucrările de acest fel pot fi folosite fie singure, 
fie aşezîndu•le deasupra altora ţinind de ordinul rustic, 
iar peste ele se poate construi intr.un alt ordin, cum ar 
fi cel ionic, corintic sau compozit, în maniera pe care 
ne•au arătat•o anticii, în Coliseul din Roma, construcţie 
ce văde� �i artă �i pricepere. lnvingîndu•i nu numai 
pe greci, ci �i pe toată lumea, romanii au pus ordinul 
compozit pe primul j>lan, ca pe unul pe care toscanii 
îl compuseseră în felurite chipuri ; l•au socotit mai 
presus de toate celelalte, �i pentru că le depă�a ca 
forţă, ca graţie �i ca frumuseţe, dar şi pentru că se vede 
mai bine decit acestea, atunci cînd trebuie să încununeze 
un edificiu, ca unul care, fiind frumos omamentat 
in părţile ce•l alcătuiesc, dă operei o desăvîr�ire vrednică 
de cinste, şi pe care n•ai şti cu ce altceva s•o înlocuieşti. 
Acum, ca să ne înapoiem la ordinul doric, voi spune 
că înălţimea coloanei este egală cu de �apte ori diametrul 
ei de jos, iar postamentul are înălţimea o dată �i jumătate 
mai mare decît lăţimea; în partea de sus se fac corn�le, 
iar în partt'a de jos baza pătrată, cu astragalul 8 � cu 
cele două ieşinduri, după cum cere Vitruviu 8, capitelul 
şi baza fiind la fel de înalte, socotind capitelul de la 
ciubucul lui rotund în sus; comişa făcînd una cu friza 
�i cu arhitrava, iese în afară deasupra fiecărei coloane; 
cu acele caneluri numite de obicei triglife 10, despărţite 
între ele de metopa impodobită cu capete de bou, 62 



cu trofee, cu mlşti, cu scuturi sau cu alte n3scociri. 
Ieşind in afară, arhitrava stringe ieşindurile cu ajutorul 
unui listel ll, formind, in partea de jos, un mic platou 
la fel de subţire ca şi grosimea ieşindului, şi la baza 
căruia se află şase ornamente tronconice sau picături 1•, 
după cum le spuneau cei vechi. O coloană canelată 18, 
potrivit ordinului dorle, trebuie să aibă douăzeci de 
feţe scobite in adincime, iar intre ele să nu se afle decit 
muchia de impreunare a lor. La Roma, in forul Boa• 
rium 1', se află un monument aparţintnd acestui ordin, 
foarte bogat omamentat, şi - in alt fel - comişele şi 
celelalte păr:ţi ale teatrului lui Marcellus 1& - unde se 
află astăzi piaţa Montanara - in care singurele baze 
ce se văd ţin de ordinul corintic. Se şi crede, de altfel, 
că artiştii antici nu făceau baze, inlocuindu•le cu un cub 
tot atit de mare cit şi o bază, ceea ce se poate vedea 
la Roma, in inchisoarea T ulliano 18, unde se află capi• 
teluri mai bogate decit oricare altele văzute pînă acum 
şi ţinînd de ordinul doric. Tot în acest ordin a lucrat 
Antonio da San Gallo - in Campo Fiore din Roma -
frumoasa şi atit de ornamentata curte lăuntrică a 
palatului Farnese ; de altfel, in 'ltil dorle pot .6 văzute 
temple, atit antke cit şi moderne, sau palate, care 
- prin trăinicia şi legătura pietrelor - au dăinuit şi 
s•au păstrat mult mai mult decit restul clădirilor. 
Fiind mai zvelt decit cel doric, ordinul ionic a fost 
făurit de cei vechi prin imitarea oamenilor nici prea 
gingaşi, nici prea puternici, iar dovadă in această pri• 
vinţă stă folosirea lui la construirea unor temple inchi• 
nate lui Apolo, Dianei, lui Bachus şi, uneori, Venerei. 
Soclul pe care se sprij ină coloana sa este o dată şi ju• 
mătate mai inalt decit larg ; iar cornişele, atit 
cele de sus cit şi cele de /.·os, se deosebesc şi ele de cele 
ale ordinului doric. Co oana are o înălţime de opt 
diametre, iar baza ti este dublă , avind două astragale, 
aşa cum o descrie şi Vitruviu in al treilea capitol al cărţii 
a treia; capitelul este frumos conturat, cu volutele sale, 
care se mai numesc şi spirale, sau drc.ei de viţă, precum 
se vede tot la teatrul lui Marcellus, deasupra ordinului 
doric ; cornişa este şi ea împodobită cu console şi alte 
ornamente, iar friza este puţin rotunjită. Feţele scobite 
rotund, în adîncime. ale coloanei, trebuie să fie în număr 
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să rimtni o faţă dreaptă, egală cu a patra parte 
dintr•una scobitl. Acest ordin este de o minunată graţie şi 
frumuseţe, iar arhitecţii din zilele noastre tl folosesc din 
plin. 
Lucrările de ordin corintic le•au plăcut mult romanilor 
şi ti tncintau intrf&tita incit au inălţat in acest ordin 
cele mai frumos ornamentale ti cele mai preţuite clldiri, 
spre a llsa o aducere aminte despre ei, precum se vede 
In templul de la Tivoli 17 - mai sus de T everone - şi 
tn ruinele templului P'cii 18 sau cum ne arată arcul de 
la Pola ti cel <lin portul Ancona; mult mai frumos este 
tnsă Panteonul sau Ritonda din Roma, care este cel mai 
bogat ti cel mai impodobit edificiu dintre toate cele 
ce ţin de oricare din ordinele de mai sus. Soclul, care 
sprijini coloana, este mai mult larg decit inalt, iar comit 
şele de sus ti de jos bine proporţionate cu soclul, după 
cum aratl ti Vitruviu; coloana va avea o tnllţime egali 
cu nouă diametre, punind la socoteală atit baza cit ti 
capitelul ; tnllţimea acestuia din unnă va .6. egală cu 
grosimea coloanei in partea de jos, iar baza, tn care 
cei vechi au fhcut tot felul de sculpturi, nu va depăfi 
jumltate din această grosime. Ornamentaţia capitelului 
este alcltuită din frunze de acant 11, tot după cum scrie 
Vitruviu, in cea de•a patra carte, unde amintqte că 
acest capitel a fost luat de pe mormintul unei fete din 
Corint. Urmeazl apoi arhitrava, friza ti comip, cu 
măsurile arătate de acelafi ti tmpodobite - toate - sub 
streafinl cu console, ovale aau alte motive de sculpturi. 
Frizele acestui ordin se pot face rae sculptate tn intre• 
gime cu frun%e, fle netede, tie cu inscripţii tliate 
tn ele, cum erau cele ale porticului Ritondei, unde 
literele de bronz erau tncrustate in marmwă. Feţele 
scobite inluntru ale coloanelor de acest fel sint in număr 
de douăzeci ti şase - cu toate că uneori sint ti mai 
puţine - iar intre ele rimtne o faţl albă, latl cit un 
Sfert dintr-una scobită, aşa cum aratl atit de limpede 
numeroasele opere antice şi din zilele noastre, măsurate 
tn acest scop. 
Cu toate el nu a fost pomenit de Vitruviu (care nu a 
ţinut seamă decit de ordinele dorle, ionic, corintic ti 
toscan, socotindu,le prea UfUtatice pe cele care, luind 
cite ceva de la fiecare din cele patru ordine, ajung ca 
nişte trupuri care ar arăta mai curind a monştri, iar nu 64 



a oameni>, ordinul compozit a fost foarte mult folosit 
de romani şi - prin imitarea acestora - şi de arhitecţii 
din zilele noastre, aşa că nu voi trece fără să,l amintesc, 
arătind care•i este infăţi.şarea şi care•i sint proporţiile, 
socotind că dacă grecii şi romanii au fAurit cele patru 
ordine amintite, hotărindwle măsurile şi canoanele in 
întregul lor, se poate să .6. existat şi unii care să .6. făcut 
acelaşi lucru şi pentru ordinul compozit, făurind în 
el lucruri ce au mult mai multă graţie decît vechile 
ordine. Şi că aceasta este adevărat o dovedesc operele 
pe care Michelagnolo Buonarroti le*a făcut în sacristia 
şi in biblioteca mănăstirii San Lorenzo din Florenţa, 
unde uşile, tabemacolele, bazele, coloanele, capitelurile, 
cornişele, consolele, precum şi oricare alte lucrări au 
in ele ceva nou şi conceput de el, fiind cu toate acestea 
nu numai frumoase, dar chiar minunate. Acelaşi lucru, 
dacă nu chiar mai mult, l•a arătat tot Michelagnolo, 
in cel de,al doilea ordin al curţii lăuntrice a palatului 
Farnese şi in cornişa care sprijină pe dinafară acoperişul 
acelui palat. Cine doreşte să vadă cîtă artă, ce desen 
şi cîte felurite maniere a vădit in această privinţă talentul 
(Venit, cu adevărat, din cer> al acestui bărbat, n'are 
decît să se uite la ceea ce a săvîrşit el în construcţia de 
la San Pietro, pentru a stringe laolaltă corpul acesteia, 
executind atitea şi atîtea felurite ornamente, atîtea fr01 
moase profiluri de cornişe, atitea felurite tabernacole, pre' 
cum şi numeroase alte lucruri, toate născocite de el 
şi făcute în alt chip decît cei vechi. lată din ce pricină 
nimeni nu poate susţine că acest nou ordin compozit, 
pe care Michelagnolo l'a dus la atita desăvîrşire, nu ar 
fi vrednic să stea alături de celelalte. Măiestria şi talentul 
acestui sculptor, pictor şi arhitect, într,adevăr strălucit, 
au înfăptuit adevărate minuni, oriunde a pus el mîna, 
ca să nu mai vorbim de atîtea alte lucruri, vădite şi 
limpezi ca lumina soarelui, cum ar fi îndreptarea anu' 
mitor locuri strîmbe ori aducerea la desăvîrşire a nume> 
roase clădiri şi altor lucrări avînd forme cu totul greşite, 
ascunzind lipsurile artei, ca şi pe cele ale firii, sub încîn' 
tătoare şi neobişnuite ornamente 10• Fără să ţină seama 
de aceste lucruri, după dreapta cuviinţă, ti fără să le 
imite, unii arhitecţi din vremea noastră, ing"unfaţi şi 
slabi desenatori, puţin păsindwle de decor, de artă sau 
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plare, toate monstruoasele lor opere, mai rele chiar 
decit cele germane. Il 
lnapoindwne la acest fel de a lucra, vom spune că Sia 
luat obiceiul ca acest ordin să fie numit compozit de 
către unii, latin de către alţii, şi italie de către foarte 
mulţi. lnălţimea acestor coloane misoară zece diametre, 
iar baza este cit jumătate din grosime fi seamănă cu 
cea corintică, ap cum se vede la arcul lui Titus V esp<l' 
sian din Roma. Cine va vrea să facă in această coloană 
feţe scobite rotund in adincime ruare dectt să le facă, 
fie la fel cu cele ale coloanei ionice, fie cu ale celei dorice, 
fie, tn aftrşit, cum va dori arhitectul construcţiei tn care 
este folosit acest .amestec al ordinelor. Capitelurile pot 
fi făcute asemenea celor corintice numai că trebuie 
adăugată cornqa de la capătul de sus, iar volutele fi 
spiralele - sau drceii, cum li se mai spune - vor fi 
ceva mai mari, precum arată acelafÎ arc. Arhitrava va 
avea trei sferturi din grosimea coloanei, friza va avea 
console, iar cornifa va fi cit arhitrava, căci iefindurile 
o vor face să pară mai mare, ap cum arată ordinul cel 
mai de sus, folosit la Coliseul din Roma; in console se 
pot aăpa triglife sau alte sculpturi, după părerea arhil 
iectului, iar soclul pe care va fi �tă coloana va fi 
de două ori mai inalt decit lat; in aftrtit, cornifele vor 
fi ficute şi ele tot după inchipuirea arhitectului, cum 
va crede el de cuviinţă. 
Pentru ornamentarea Ufilor, monnintelor sau altor lw 
crări, cei vechi foloseau, in locul coloanelor, felurite 
alte ornamente : unul, un trup omenesc, purtind pe 
cap un coş, drept capitel ; altul, un trup omenesc, dar 
numai jumătatea de sus, inlocuind10 pe cea de jos cu 
o piramidă ori cu un trunchi de copac; ficeau astfel 
fecioare, satiri, copii fi diferite alte feluri de monştri, 
sau ciudăţenii pe care le socoteau potrivite pentru opera 
lor, �wle după cum le trecea prin cap. 
lată acum un alt fel de lucrări, care se cheamă germanell 
şi care se deosebesc mult de cele antice sau de cele din 
vremea noastră, attt ca ornamentaţie dt şi ca proporţii. 
Artiştii de seamă nu le mai folosesc, ba chiar fug de ele, 
socotindwle monstruoase fi barbare, necorespunzătoare 
cu nici unul din ordine, semănind mai de grabă incurcăf 
turi şi neortnduială ; cei care le,au folosit in construcţiile 
lor - attt de numeroase incit au molipsit lumea - au 66 



ajuns să•� împodobească uşile cu coloane subţiri şi răsw 
cite ca un cîrcel de viţă, care nu sînt în stare să susţină 
nici o greutate, oricît de uşoară ar .6 ea. Tot astfel au 
făcut pe fiecare perete o blestemăţie de mici takemacole, 
a�ate unul deasupra altuia, cu atîtea piramide, vîrfuri 
ascuţite şi frunze, încît nu numai că nu pot să stea, dar 
pare chiar cu neputinţă ca ele să se poată susţine vreodată, 
întreaga construcţie aducind mai curînd cu una făcută 
din cărţi de joc decît din piatră şi marmură. Se fliceau 
atitea ieşinduri, intreruperi, mici console şi ornamente 
în spiralli, încît construcţiile erau lipsite de proporţie 
şi adeseori, inghesuindu•se totul claie peste grămadă, 
ajungeau la o asemenea înălţime încît pragul de sus al 
unei uşi atingea acoperişul. Această manieră a fost desco• 
perită de goţi18; ruinindwse, prin războaiele lor, clădirile 
antice şi pierind mulţi arhitecţi, cei care au rămas au 
ridicat apoi construcţiile în noua manieră, făcînd bolţile 
in arc ascuţit, şi au umplut întreaga Italie cu aceste 
nefericite clădiri a căror manieră a fost părăsită in zilele 
noastre, spre a nu mai .6 nicicînd folosită. Ferească 
Domnul orice ţară de a avea ideea ridicării unor astfel 
de lucrări, care, fiind atit de urite faţă de frumuseţea 
construcţiilor noastre, nici nu•s vrednice să mai vorbim 
despre ele. Vom trece, deci, să vorbim despre bolţi. 

1 Alaaandro de'Medid UJio-IJJ7> eate primul duce al Florenţei. 
A foet claătorit cu .6ica împăratului Carol Quintul ti a murit aaaainat 
de către Lorenzacdo de'Medici. Clădirea la care face aluzie Vuari 
eate cunoscuta fortlreaţl din partea de jos a or&fului cFortezza da 
Başw>, a cărei faţadl este lucrati dintr•o piatrl foarte tare fi se pili 
treazl ind fi astăzi. 
1 Element de constructie ccaracteristic arhitecturii daaice>, care 
cONtituie partea inferioară a antablamentului, sprijinindUIIe direct pe 
capitelul coloanei. 
a 1 n arhitectura clasici, friza ate suprafaţa cuprinsi intre arhitravl 
fi comifl, .6ind împodobită, de obicei, cu picturi, reliefuri aculptate sau 
caneluri. 
& Partea superioară, iqitl in afară ti ornamentată, a zidului unei 
construcţii, pe care se sprijină acoperiful. 
• Palatul Uflizi. 
• Din nefericire însl, intrron chip deosebit de greoi, mai ales pentru 
un atit de abil minuitor al frazei cum este V asari. Tocmai de aceea nici 
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7 Dincolo de înţelesul obacur al explicaţiilor date de V asari, 1e ttie 
totuti el procedeul folosit de el era urmltorul: arcul plat <impropriu 
numit an:) se zide§te intre două coloane sau alte puncte de sprijin, iar 
§irurile de cltimizi sau de pietre sint puse perpendicular pe tirul de 
mijloc ap cum, intr•un fulg, lirele pufoase sint perpendiculare p«; axul 
cornos din mijloc; din pricina aceasta, secţiunea arcului este de forma 
unui trapez. rlsturnat cu baza mare in sus. La Uffizi, V asari a folosit 
pietre de formă paralelipipedicli, imbinindu.se una intr•alta. Piatra 
centtalli 1e îmbucă pe fiecare latură cu o iepturli a pietrei laterale, 
datorită a două acobituri pe care le are flicute la bază; la rindul du, 
piatra laterală, datorită unei iqituri pe care o are la pat;ţea superioad, 
se îmbucă intr-o scobitură a pietrei atezate pe coloanli. În felul acesta, 
greutatea se imparte mai bine pe intreaga arhittavă ti nu numai pe 
mijlocul acesteia. Pe fiecare coloană se aBă �ată o piatrli, iar intre o 
coloanli fi alta trei pietre ceva mai mari; toate aceste pietre 1e imbini 
intre ele. 
• A.tragalul este un ornament în forml de brîu rotund, care încon­
jură coloana la bază ti sub capitel. 
8 Arhitect ti inginer roman esec. 1 i.e.n.> autor al tratatului D� Arhit«• 
tura. 
10 Ornament al frizei dorice, avind forma unor pnţuri cu secpunea 
triunghiulară ti repetindwse la intervale egale. 
11 Liltelul este o suprafaţli circulară netedă, iqită in afară ti nu prea 
lată, care înconjură coloana ti nu este ornamentată. Folosqte, de obicei, 
la separarea celorlalte elemente arhitectonice. 
11 GDCCW in limba italiană: e vorba de un ornamet de formă tronconică, 
avezat in partea de jos a fiecărui triglif. 
1' Coloanli ce are săpate in ea f8Dţuri cu o secţiune semicirculară. 
H E vorba de ruinele bazilicii Aemilia din Forul roman, numită 
astfel după un fragment de inacripţie, pe care scria : In B011ario. 
U Teatru roman, început de lulius Cezar ti terminat de Octavian 
August, purtind numele lui Maccellus, nepotul acestuia din urmă. 
11 Este vorba de anumite construcţii antice, aHate sub biserica San 
Nicola in Carcere ti infăţitînd foste celule ale unui templu antic. 
17 Se mai cheamă ti templul Sibilei. 
U Poate fi vorba fie de bazilica lui Constantin, zisă ti Templul Păcii 
cuna din coloanele acestuia, de ordin corlntic, se aHă in faţa bisericii 
B.orentine Santa Maria Maggiore>, fie de ata.numitul Tm�pJum &u:r« 
UriM, care se înalţi in Forul Păcii, construit de V espasian. 
U Nume dat mai multor plante decorative ale căror frunze crestate 
au etat la baza unor ornamente cu prolil asemănitor. 
• Între altele se referi, probabil, ti la ata.numitul Palazzo dei Conser• 
vatori din Roma : fiind BfeZllt piezit, Michelangelo a avut ideea să 
indrepte in ata fel terenul din preajma acestuia, incit să corespundă cu 
linia faţadei. 
Il Gotice. 
• ldem. Antipatia lui V asari faţli de stilul gotic era impărtătită 
de toti ceilalţi artitti ai Re08§terii, care vedeau in el o cumplită incăl• 
care a canoanelor artei clasice. 
ta Erouu lui V asari este evidentă: gotii s•au stabilit in Italia in 
secolul al Vt.lea, iar arta, pe care V asari, cel dintii, o nume§te goticli, 
apare abia in secolul al XII.Iea, in Franţa, ti nu in Germania, cum 
crede el. Cu toate acestea, denumirea de artă gotică a rimas. 68 



IV. DESPRE CHIPUL IN CARE SE FAC BOLŢILE DIN MOR· 
TAR, CARE URMEAZĂ SĂ FIE SCULPTATE; CIND SE SCOA­
TE CINTRUL t ŞI CUM SE FACE PASTA DE STUC 

Ond zidurile au ajuns la punctul lacareurmeaz3 s3 inceapi 
ridicarea bolţilor din clirămidă, din tuf sau din piatră 
buretoasă, e nevoie ca deasupra scheletului de grinzi să 
ridicăm un cintru din scinduri aşezate in cerc şi îmbinate 
după forma bolţii, sau in ogivi ; oricum l•am face, 
cintrul bolţii trebuie intărit cu grinzi din cele mai bune, 
pentru ca greutatea materialului de deasupra să nu•l 
fringă ; apoi, trebuie cit mai bine astupată cu pămint 
orice gaură s•ar afla in mijloc, la colţuri sau in orice 
alt loc, pentru ca amestecul să nu curgă pe jos atunci 
cind se toarnă. O dată înălţat cintrul, deasupra inveli• 
şului de scinduri sint aşezate tipare de lemn lucrate 
de•a•ndoaselea, adică avînd relieful acolo unde urmează 
să fie o scobitură; la fel se întîmplă cu cornişele şi cu 
celelalte părţi ale construcţiei, pe care voim să le facem 
şi care trebuie să fie lucrate tot de•amdoaselea, pentru 
ca atunci cind se toarnă materialul să putem căpăta un 
relief acolo unde e o scobitură, şi o scobitură acolo unde 
se află un relief; tot de•amdoaselea trebuie cioplite şi 
părţile care alcătuiesc cornişele. Oricum am vrea să 
facem bolta - netedă sau sculptată - avem nevoie şi 
intr•un caz şi în altul de forme de lemn cu care să in• 
tipărim în pămint lucrurile scobite in adîncime, tăind 
apoi din pămint plăci pătrate, acoperite cu asemenea 
sculpturi şi imbinîndu•le, prin aşezarea lor, una lingă 
alta, deasupra scîndurilor, pentru a scoate in relief 
ornamentele sau frizele pe care voim a le face chiar 
deasupra cintrului. Sfirşind de acoperit intreaga boltă cu 
aceste ornamente scobite in pămint şi îmbinate unele 
cu altele, se ia apoi var şi praf de lavă sau nisip cernut 
mărunt, amestecate cu apă şi puţini grăsime, iar lichidul 
pe care l•am căpătat il turnăm peste scinduri, pînă se 
umplu toate tiparele, formindu•se un fel de crustă. 
Dupi aceasta, incepe zidirea bolţii din cărimizi, 
inălţîndwse ici, coborindwse dincolo, dupi cum e şi 
arcul bolţii, continuîndwse fără răgaz pină cind se 
incheie bolta. Sfirşind această lucrare, trebuie să aştep• 
tăm să se intărească şi să piardă apa, pină cind bolta 
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scot grinzile şi cintrul, pămîntul se îndepărtează cu 
uşurinţă iar intreaga lucrare rămîne sculptată 'i lucrată 
ca şi cînd ar 6. fost făcută în stuc ; părţile care n'au i�it 
bine sint reparate cu stuc pînă la desăvîrşire. Aşa au 
fost duse la bun sficşit, în clădirile antice, toate acele 
părţi peste care s'a lucrat mai tîrziu în stuc. Acelaşi 
lucru (,au făcut 'i art�i din zilele noastre care au înălţat 
bolţile de la Sfintul Petru, precum şi mulţi alţi maeştri 
din intreaga Italie. 
Voim să arătăm acum cum se face pasta de stuc : intr'o 
piuă de piatră se pisează cu un pisălog sfărîmături de 
marmură ; var nu se ia decît din cel alb, făcut din sfă, 
rîmături de marmură sau de travertin, iar in loc de nisip 
se ia marmură pisată, care se cerne mărunt şi se amestecă 
apoi cu varul. punîndwse două treimi var şi o treime 
marmură pisată ; stucul se face mai gros sau mai subţire, 
după cum dorim a lucra, mai grosolan sau mai fin. 
Şi acum gata cu cele spuse în legătură cu stucurile, căci 
restul il vom arăta mai tirziu, o dată cu lucrările de sculp, 
tură, cind vom vorbi despre execuţia lor. Inainte însă 
de a trece la aceasta, vom vorbi pe scurt despre fintînile 
care se fac lîngă ziduri şi despre feluritele lor ornamente. 

1 De la cuvintul italienesc cintro - cofrajul pe care se zidette sau 
se toarnă o boltă. 

V. CUM SE FAC FINTINILE RUSTICE DIN CARBONAT DE 
CALCIU ŞI STALACTITE ŞI CUM SE PRIND IN STUC SCOI­
CILE ŞI STALACTITELE 

Fintinile pe care cei antici le•au făcut în palatele 'i 
în grădinile lor - ca şi în alte locuri - au fost de felurite 
soiuri : unele izolate, cu cupe sau alt fel de vase ; altele 70 



lipite de ziduri, cu .&ride, � sau figuri fi ornamente 
legate de lumea mărilor; unele, mai simple şi netede, 
pentru băi, şi - in sf"ufit - altele, asemenea izvoarelor 
naturale, care ţişnesc in chip firesc prin păduri ; şi tot 
aşa, de mai multe feluri sint fi cele pe care le,au făcut 
şi le fac incă şi astăzi meşterii din vremurile noastre; 
aceştia, schimlDindu.le necontenit, au adăugat la inven' 
ţiile celor vechi compoziţii in stil toscan, acoperindwle 
cu stalactite impietrite - care atîrni ca nişte rădăcini 
ingroşate de vreme - dintre•acelea care se formează 
acolo unde sint ape calcaroase şi grele. Mai frumoase 
însă şi mai ciudate decît toate celelalte s•au găsit insă 
in T oscana, dincolo de muntele Morello, la opt mile 
depărtare de Florenţa. Din ele a cerut ducele Cosimo să i 
se facă ocnamentele rustice ale fintinilor din grădina 
de la Olmo a Castello 1 .  lucrate de sculptorul T ribolo. 
Ridicate din 1 ocul unde le•a dat naştere firea, aceste 
stala"t�te sînt f.dnse, în lucrarea pe care vrea cineva 
s•o facă, cu ajutoru unor bare de fier, de aramă plumbuită 
sau în alt chip, imbinîndu•se cu pietrele astfel încît să 
pară agăţate de ele, zidindu•se apoi totul in stil toscan, 
in aşa fel ca fintîna l'ă poată fi văzută din orice parte. 
Ţevi de plumb ascunse printre pietre lasă să ţîşnească 
- prin găuri anume făcute - şuvoaie de apă, atunci 
cînd se invîrte o cheie care se aB.ă la capătul ţevii ; aşa 
se fac condu• ·tele de apă şi havuzele prin care apa cade 
peste stalactite ca o ploaie, fiind o încîntare pentru auz 
şi o mare desfătare pentru văz. Se mai fac de asemenea 
şi nişte peşteri, alcătuite încă şi mai rustic. imitîndu,se 
izvoarele naturale, precum vom arăta mai jos. 
Se iau in acest scop pietre buretoase şi, îmbinîndu•le 
laolaltă, se seamănă peste ele iarbă, care creşte intr•o 
ordine ce pare sălbatică şi întîmplătoare . dîndu,le astfel 
o înfăţişare firească şi mai mult decit adevărată. Alţii 
fac f"mtînile din stuc, mai puţin incărcate şi mai frumoase, 
amestecînd amindouă stilurile ; în timp ce stucul este 
încă proaspăt, 6xează în el, pe frize sau izolat. tot felul 
de scoici, melci de mare fi broaşte ţestoase - mari sau 
mici - cînd drepte, cînd răsturnate. Şi din toate acestea 
fac vase şi ghirlande, în care scoicile inchipuiesc frunzele, 
iar melcii fructele ; se mai pun, de asemenea, şi carapace 
de broască ţestoasă de apă, aşa cum se vede la vila pe 
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şi'a construit-o la poalele muntelui Mario, sub indrumarea 
lui Giovanni da Udine 1• 
Se face, de asemenea, şi un mozaic felurit colorat, luind 
bucăţele desprinse din cărămizile arse prea mult in 
cuptor, precum şi bucăţele de sticlă scursă atunci cind 
cuptorul se incinge prea tare; aceste bucăţele sint iffi, 
plintate deci in stuc, aşezindwse printre ele corali şi 
alte vieţuitoare marine, pline de frumuseţe şi graţie. 
La fel se fac animale şi figuri, care, acoperite cu bucăţi 
de smalţ aşezate la intimplare, şi tmpreună cu nişele 
de care am vorbit, izbesc ochiul prin ciudăţenia lor. 
Mai este folosit astăzi incă un anume fel de ornamente 
pentru fintini, tot rustic, şi care se lucrează după cum 
vom arăta mai jos. După ce am făcut osatura hgurilor 
sau a lucrurilor care sint de executat şi am acoperit'o 
cu mortar sau cu stuc, aşezăm in partea dinafară, ca 
intr,un mozaic, bucăţi de marmură albă ori de altă 
culoare - după scopul pe care'l urmărim - sau chiar 
pietricele de riu, felurit colorate, care, cînd sint lucrate 
cu ingrijire, au viaţă indelungată. Stucul cu care se 
zidesc şi se lucrează aceste fintini este tot cel despre 
care am vorbit mai inainte şi in el, după ce s1a intărit, 
rămin tnzidite toate pietricelele sau bucăţelele de mar' 
muri. La aceste fîntîni, tot din pietre de riu rotunde 
şi inzidite se fac şi pardoseli, aşezînd pietrele in linie 
dreaftă sau şerpuită, pentru scurgerea apei, căpătind 
astfe o înfăţişare deosebit de frumoasă. Alţii fac aceste 
pardoseli tncă şi mai graţioase, din plăci de pămint de 
felurite forme, arse in foc pină ajung ca de sticlă şi 
avind pictate pe ele, in tot felul de culori, frunze şi 
felurite alte ornamente ; aceste pardoseli sint tnsă mai 
potrivite pentru sere şi băi decit pentru fintini. 

1 E vorba de vila de la Castelle, unde T riholo <ap cum a•a mai spus> 
a executat minunate decoraţii ti elegante fintini. Alături se a.Oa vila 
de la Petraia, aparţinind tot familiei de'Medici. 
1 E vorba de vila, numiti Medici sau Madama, a ducesei Margherita, 
fiica lui Carol Quintul, căsătorită intii cu ducele Alesaandro de 'Medici 
iar după moartea acestuia cu Ottavio Farneae, nepotul papii Paul al 
IIJ,lea. 72 



VI. CUM SE FAC PARDOSELILE DIN MOZAIC 

Toate lucrurile care s•au putut descoperi - in toate 
ramuri Il' artei - bau descoperit şi cei vechi, deşi cu 
trudă - sau măcar au căutat să le descopere; vorbesc 
de lucrurile care pot înfăţişa in faţa ochilor oamenilor 
frumuseţe şi variaţie. 
Printre alte lucruri frumoase, cei vechi au găsit, aşadar, 
pardoselile făcute din felurite pietre, cu amestecuri de 
porfir, serpentine şi garnituri rotunde, pătrate sau de 
alte forme, din care au socotit că ar putea alcătui frize, 
frunze, figuri, precum şi alte ornamente. De aceea, 
ca să poată executa mai frumos o asemenea lucrare, 
spărgeau marmura, pentru ca bucăţile - fiind mai mici ­
să poată fi aşezate mai uşor in cerc, drepte sau piezişe, 
după cum le venea lor mai bine, iar această imbinare 
de bucăţi de marmură au numit-o mozaic şi au folosit-o 
la pardoselile a numeroase clădiri de ale lor, precum 
se poate incă vedea la T ermele lui Caracalla sau in alte 
locuri unde mozaicul este lucrat din pătrăţele de mar• 
mură, infăţişind frunze, măşti şi alte născociri, fondul 
fiind compus din pătrate de marmură albă, amestecate 
cu pătrăţele de marmură neagră. Toate acestea se lu• 
erau astfel : se aşeza mai intii un strat de stuc proaspăt, 
făcut din var şi din marmură şi atît de gros cit să poată 
ţine în el bucăţile de marmură care - după ce se prin. 
deau bine - trebuiau şlefuite; uscindu•se, toată lucrarea 
era deosebit de trainică şi căpăta un luciu minunat, 
căruia nu•i dăuna nici apa şi nici mersul peste el. Ajun• 
gîndu•se ca aceste pardoseli să fie foarte preţuite, min• 
ţile celor vechi au inceput să tindă spre ceva şi mai 
inalt, uşor fiind intotdeauna ca unei anumite descoperiri 
să i se adauge o oarecare frumuseţe. Au făcut atunci 
mozaicuri dtn bucăţi de marmură mai fină şi au lucrat 
cu ele pardoM."Ii le băilor obişnuite şi ale băilor de abur ; 
cu o şi mai mare indeminare şi mai mult meşteşug au 
lucrat mai tirziu, înfiiţişind toate soiurile de peşti şi 
imitind pictura. cu bucăţile de marmură in toate culorile 
şi de toate felurile şi amestecînd printre ele şi mici bw 
căţi de mozaic făcut din sidef, a cărui suprafaţă este 
lucioasă. Culorile erau atît de vii, inel\. apa care le aco• 
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viaţă, ap cum se vede, de pildă, in casa fraţilor Egidio 
şi Fabio Sasso 1 in Parione din Roma. Părindwli�&e că 
acest fel de pictură ar infrunta mai bine apele, vinturile 
şi . soarele din pricina tăriei ei şi socotind că o asemenea 
operă arată mult mai bine de departe decit de aproape, 
căci astfel nu se bagă de seamă bucăţelele din care - de 
aproape - se vede că . este făcut mozaicul, cei vechi 
l•au folosit pentru împodobirea bolţilor şi a pereţilor, 
acolo unde aceste lucrări nu puteau 6. văzute decit 
din depărtare. Dar pentru a le da strălucire şi a le feri 
de ape şi de umezeală, s•au gîndit să facă mozaicurile 
din sticlă 1 şi chiar aşa le•au şi executat ; lucrările acestea, 
ieşind cît se poate de frumoase la privit, au impodobit cu 
ele templele şi alte clădiri, aşa cum vedem incă şi astăzi, 
in Roma, templul lui Bachus şi altele. Luind naştere din 
mozaicurile de marmură, lucrările acestea se şi numesc 
mozaicuri de sticlă ; de la ele s•a trecut apoi la mozaicul 
din coji de ouă 8, iar de la acesta la mozaicurile in care 
figurile şi scenele sint lucrate în clarobscur, tot din bucăţi 
îmbinate, păi-ind a 6. însă pictate, ap cum vom arăta la 
locul cuvenit, acolo unde vom vorbi despre pictură. 

1 Doi celebri colecţionaci de artă din Roma, contemporani cu V aaari. 
Mozaicurile de care vorbqte acesta 11au pierdut. 
1 Folosite in vechea artă crqtini fi mai ales in cea bizantini. Le•au 
folosit ti romanii, dupi Octavian August. Piese deosebit de frumoase 
pot .6 încă vizute la Roma, la Ravenna fi in Sicilia. 
l Nu a•au putut descoperi nicăieri asemenea 111ozaicuri. Unii cerce. 
tători socot că era vorba de o imitaţie de mozaic, cipitată prin pictaree 
pe coji de ouă. 

VII .  CUM SE POATE CUNOAŞTE O CLĂDIRE BINE PRO­
PORŢIONATĂ ŞI CARE ANUME PĂRŢI 1 SE POTRIVESC 

Fiindcă, vorbind despre amănunte, m•aş îndepărta prea 
mult de planul meu, voi lăsa aceste mărunte consideraţii 
pe seama scriitorilor de arhitectură şi voi spune numai, 74 



in general, cum se cunosc clădirile bine făcute şi ce 
anume se potriveşte formei lor, pentru ca ele să fie in 
aceeaşi vreme şi folositoare şi frumoase. Voind să vadă 
dacă o clădire a fost gindită de un arhitect destoinic, 
de cită măiestrie a dat dovadă acesta şi dacă s•a priceput 
să se supună şi terenului dar şi voinţei celui pentru care 
a construit•o, cel care se află in faţa acestei clădiri trebuie 
să tină seama de toate lucrurile care urmează. ln primul 
rind : dacă cel care a ridicabo din temelie si� a dat sau 
nu seama cît de nimerit era terenul pentru a putea primi 
o asemenea lucrare, de calitatea şi de mărimea proiectată, 
atît in ce priveşte impărţirea încăperilor cît şi ornamen• 
taţia zidurilor, potrivită cu o atare clădire, îngustă sau 
largă, înaltă sau scundă; dacă împărţirea a fost făcută 
cu pricepere şi potrivită măsură, dindu•i�se un anume 
fel şi o anume cantitate de coloane, ferestre şi uşi, asigu� 
rindu•se corespondenţa dintre pereţii dinafară şi cei 
dinăuntru în ce priveşte înălţimea şi grosimea zidurilor 
precum şi tot ce se cere în acest scop, de la caz la caz. 
lncăperile trebuie să fie bine împărţite înăuntrul clădirii, 
avînd, după nevoie, uşi, ferestre, cămine, scări secrete, 
anticamere, closete, cancelarii, fără a lăsa să se vadă 
nici o greşeală - cum ar fi aceea a unei săli uriaşe, 
a unui portic neinsemnat sau a odăilor prea mici ; fiind 
părţi ale clădirii, toate acestea trebuie să fie, ca şi in cazul 
unui coip omenesc, la fel de bine gîndite şi împărţite, 
ţinindu•se seama de calitatea şi de felurimea clădirilor; 
aşa de pildă, templele pot fi rotunde, cu opt feţe, cu şase 
feţe, pătrate sau in cruce, iar ordinele sint şi ele felurite, 
după gustul şi rangul celui pentru care se face construcţia. 
lată de ce, cînd sint desenate de o mînă iscusită, într•o 
manieră frumoasă, clădirile arată destoinicia artistului 
şi ideea autorului lor. Pentru a ne face mai bine 
înţeleşi, să ne închipuim un palat, pe care îl vom descrie 
în rindurile de mai jos;  el ne va lămuri cu privire la alte 
clădiri, aşa incit să ne putem da seama, de cum o vedem, 
dacă o clădire e bine sau nu construită. 
Cel care - pentru inceput - se va uita la faţada ace-stui 
palat, o va vedea inălţindu•se deasupra pămîntului, fie 
printr•un şir de scări, fie cu ajutorul unor mici parapete, 
ceea ce o face să răsară plină de măreţie din pămînt, 
lucru de mare folos bucătăriilor şi pivniţelor de sub 
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şi mai inalte, ferind totodată clădirea de cutremure şi 
alte nenorociri intimplătoare. ln afară de aceasta, orice 
clădire trebuie să infăţifeze trupul omului, atit in intregul 
său, dt şi in părţile care•l alcătuiesc ; de asemenea avînd 
de înfruntat vinturile, apele şi celelalte stihii ale firii, 
ea trebuie să fie inzestrată cu canale. răspunzind toate 
intrmnul central, care să ducă departe toate murdăriile 
şi mirosurile urîte ce i•ar putea dăuna. În ceea ce privefte 
infătifarea, se cuvine ca faţada să aibli şi demnitate 
fi măreţie, fiind impărţită ca şi chipul omenesc. Uşa, 
jos şi în mijloc, aşa după cum omul are in faţă gura 
prin care trec, în trup tot felul de alimente; in loc de 
ochi, ferestrele, una într•o parte iar alta în cealaltă 
- şi tot aşa mereu - pentru ca totul să se facă la fel 
de fiecare parte, şi m ce p1 ivefte coloanele, pilaştrii, 
firidele ferestrele zăbrelite, ca şi orice alt fel de orndment 
potrivit măsurilor şi ordinelor despre care am vorbit 
mai sus, adică doric, ionic, corintic sau toscan. Cornişa, 
care sprijină acoperişul să fie proporţionată cu faţada 
adică potrivit cu mărimea acesteia şi în aşa fel ca ploaia 
să nu ude faţada şi nici pe cei care stau afară Ungă 
zid; ieşitura acestei cornişe să fie în proporţie cu înălţimea 
şi lărgimea faţadei. Să intrăm acum inăuntru ; încăperea 
de la intrare trebuie să aibă măreţi.:- şi � semene intru 
totul cu aşezarea gurii prin care trec toate ; să fie graţioasă 
şi încăpătoare, pentru ca grupurile de călăreţi şi mulţi• 
mea de oameni ce vin pe jo�<, aşa cum se intîmplă adese• 
ori, să nu•şi dăuneze lor înşişi intrind, in zilele de săr• 
bătoare sau cu prilejul altor petreceri. Curtea lăuntrică 
mchipuind trupul, va fi sau cu desăvirşire pătrată, sau 
dreptunghiulară, cum este şi trupul în înt regul său; 
să aibă uşi de jur imprejur şi un număr egal de încăperi, 
frumos ornamentate pe dinăuntru. Scările pentru public 
trebuie să poată fi urcate cu uşurirtţă, să fie dt mai 
largi, iar inalte, atît dt vor îngădui proporţiile locului. 
Ele mai trebuie să fie impodobitt şi din belşug luminate 
şi cel puţin la fiecare cat să se aB.:- terestre sau alte izvoare 
de lumină ; in sflrşit. scările trebuie să fie măreţe în 
toate amănuntele lor deoarece mulţi văd numai scările, 
nu şi restul clădirii. Se poate spune, despre ele, că sint 
braţele şi picioarele trupului, căci aşa cum braţele stau 
de o parte şi de alta a trupului, tot astfel stau şi ele pe 
laturile clădirii. Nu voi uita să spun că înălţimea treptelor 76 



trebuie să fie de cel puţin o cincime de cot, iar lărgimea 
fiecăreia dintre ele de două treimi <precum s•a mai spw>, 
cind e vorba de scările clădirilor publice, şi in proporţie 
cu restul construcţiei, cind e vorba de alte clădiri ; de 
altfel, cind treptele sint prea abrupte nu pot fi urcate nici 
de copii, nici de bătrîni şi rup picioarele. Scara este 
partea cea mai greu de potrivit intr•o clădire şi, fiind 
cea mai umblată şi mai îndeobşte cercetată, ni se întimplă 
adeseori ca, pentru salvarea încăperilor, săli dăunăm ei. 
Este nevoie ca sălile şi odăile de jos să alcătuiască pe timp 
de vară un apartament comun sau, dacă nu, încăperi 
pentru mai multe persoane; deasupra se vor afla saloane, 
săli şi apartamente alcătuite din odăi, care să dea întot• 
deauna în cea mai mare dintre ele ; tot astfel vor fi 
aşezate bucătăriile şi celelalte încăperi, căci dacă nu s•ar 
păstra această ordine, iar impărţirea ar fi făcută la voia 
întîmplării, cu unele încăperi inalte şi altele scunde sau 
cu unele mari şi altele mici, toate acestea ar aminti de 
nişte oameni şchiopi, cocoşaţi, saşii şi schilozi, iar asemenea 
opere aduc doar critici aspre şi nici o laudă. Ornamentele 
pereţilor, atît ale celor dinafară cît şi ale celor dinăuntru, 
trebuie să fie potrivite cu ordinele cărora le aparţin 
coloanele, iar trunchiurile acestora să nu fie lungi şi 
subţiri sau scurte şi groase, ci să fie potrivite şi ornamentate 
după ordinele de care ţin; nu se cuvine ca unei coloane 
subţiri să i se facă un capitel sau o bază prea mare, ci 
- dimpotrivă - cum e trupul aşa să fie şi membrele, 
iar acestea să aibă graţie, să fie lucrate într•o manieră 
frumoasă şi bine desenate. Aceste lucruri se văd mai 
uşor de un ochi format, care, dacă are pricepere, va 
şti să găsească adevăratul compas şi cele mai potrivite 
măsuri, lăudînd lucrurile frumoase şi criticindu.le pe 
cele urîte. Dar, acum ajunge cit am vorbit despre arhi• 
tectură, in general, căci nu se cuvine, aici, să vorbim 
mai mult. 



DESPRE SCULPTURĂ 

1. CE ESTE SCULPTURA; CUM SE FAC SCULPTURILE 
FRUMOASE ŞI CUM TREBUIE SĂ ARATE ELE PENTRU 
A PUTEA FI SOCOTITE DESĂVIRŞITE 

Sculptura este o artă care, indepărtind din materialul 
lucrat ceea ce nu este trebuincios, îi dă întocmai 

acea formă de trup pe care artistul o are în capul său. 
Trebuie ţinut seama însă că toate statuile, de orice fel ar 
fi ele - sculptate în marmură sau turnate în bronz, 
lucrate în stuc ori cioplite în lemn - urmînd să fie 
făcute în relief plin şi să poată fi văzute din orice parte, 
de jur împrejur adică, trebuie, dacă se urmăreşte a .6 
socotite drept desăvîrşite, să răspundă mai multor 
cerinţe. Cea dintîi cerinţă este ca, încă de la prima vedere, 
o asemenea statuie să înfăţişeze sau să aibă asemănare cu 
ceea ce are ea de înfăţişat, arătîndu,se mîndră sau 
umilă, ciudată, veselă sau mîhnită, potrivit ideii repre• 
zentate ; membrele ei trebuie să corespundă unele altora, 
adică să nu aibă picioarele lungi, capul mare, iar mîinile 
scurte şi pocite, ci, dimpotrivă, să fie bine măsurată şi 
la fel de bine proporţionată în toate, din cap pînă'n 
picioare. Tot astfel, dacă chipul este al unui bătrîn, 
atunci şi braţele, trupul şi mîinile vor fi tot ale unui 
bătrîn, cu toate oasele, muşchii, nervii şi vinele puse la 
locul lor. Iar dacă chipul va fi al unui tînăr, statuia va 
trebui să aibă membrele rotunde, să aibă gingăşie şi 
blîndeţe în înfăţişare şi să fie bine proporţionată întru 
totul. Dacă nu va urma să rămînă goală, veşmintele pe 
care le va avea pe trup vor trebui să nu fie atît de uzate 78 



îndt să dea statuiei un aer de uscăciune, şi nici atît de 
grosolane încît să pară de piatră; ele vor trebui - dhw 
potrivă - să cadă astfel îndt să acopere cu faldurile 
lor nudul de dedesubt, pe care, aici să•l arate cu artă 
şi graţie, aici să•l ascundă, dar fără nici o stîngăcie care 
să•i dăuneze statuiei. Părul şi barba se vor lucra cu o 
anume moliciune, libere şi inelate, lăsînd să se vadă 
că au fost lucrate fir cu fie, dîndu·li•se toată gingăşia 
şi graţia de care e dalta în stare, chiar dacă, prin părţile 
noastre, sculptorii nu pot imita prea bine natura şi 
fac părul ţeapăn şi inelat mai curînd din pricina manierei 
în care•l lucrează decît fiindcă ar imita cumva natura. 
Şi cu toate că statuile vor fi îmbrăcate, picioarele şi 
mîinile vor trebui astfel lucrate îndt, ca frumuseţe 
şi desăvîrşire, să poată sta alături de celelalte părţi ale 
trupului. 
Cum însă statuia este lucrată în plin relief, este nevoie 
ca - din faţă, din profil sau din spate - să fie de pro• 
poeţii egale, acătîndu•se la fel de frumos lucrată în 
întregul ei, oricum am întoarce•o sau ori de unde am 
privi•o. Atitudinea, desenul, îmbinarea feluritelor părţi, 
graţia şi iscusinţa în execuţie trebuie, de asemenea, să 
aibă o strînsă legătură între ele şi, toate împreună, să 
vădească talentul şi valoarea artistului. Figurile, atît 
cele sculptate cît şi cele pictate, se cuvine a fi lucrate mai 
mult cu mintea decît cu mîna, căci sînt menite să stea la o 
anumită înălţime şi să fie privite de la o mare depăctare, 
de unde nu se poate vedea nici iscusinţa ultimelor lovi• 
tuei de daltă sau trăsături de penel, ci frumoasa formă 
a braţelor sau a picioarelor şi sănătoasa judecată cu care 
au fost cutate veşmintele, astfel încît să nu aibă prea 
multe falduri, căci numai în simplitatea puţinului se 
arată ascuţimea geniului. Tocmai de aceea, statuile 
de marmură sau de bronz care urmează a fi aşezate la o 
oarecare înlţime trebuie să fie modelate frumos, căci 
marmura fiind albă, iar bronzul bătînd în negru, aceste 
statui capătă umbre şi astfel, văzută de departe, lucrarea 
să pară terminată, în vreme ce de aproape să se vadă că 
n•a fost decît schiţată. O mare grijă au arătat în această 
privinţă cei vechi, aşa cum dovedesc statuile şi semire• 
liefurile lor, pe care le putem vedea pe arcurile şi pe 
coloanele din Roma şi care mai vădesc încă şi nespusa 
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noastre se vede că de acest lucru s'a ingrijit mult, in 
operele sale, Donatello. ln afară de aceasta, mai trebuie 
ştiut că atunci cind sint aşezate la inălţime, iar jos nu 
avem loc prea mult ca să ne putem indepărta spre a le 
cerceta de la distanţA şi sintem nevoiţi să stăm aproape 
dedesubtul lor, statuile acestea trebuie făcute cu un 
cap sau două mai inalte. Se face astfel pentru că - atunci 
cind stăm dedesubt şi privim in sus - ochiul nostru 
micşorează inălţimea statuilor aşezate deasupra noastră, 
iar sporul care se adaugă se pierde din pricina lipsei de 
siguranţă a ochiului, aşa că statuile - privindu,le - . se 
văd de inălţimea cuvenită şi nu pitice, căpătindu,şi 
deci adevăratele proporpi, de o graţie desăvirşită. Cind 
nu ne place să facem astfel, vom putea păstra zvelteţea 
şi graţia membrelor statuiei, ceea ce revine cam la ace• 
laşi lucru. Mulţi artişti obişnuiesc să facă statuia inaltă 
de nouă capete ; impărprea se face in opt capete, afară de 
git, de grumaz şi ae inălţimea labei piciorului, care -
luate impreună - completează cele nouă capete. Din 
acestea, două capete sint picioarele pină la genunchi ; 
alte două sint de la genunchi pină la părple genitale ; 
trei sint torsul pină la scobitura grumazului ; un cap 
avem de la bărbie pină la inălţimea frunţii, iar ultimul 
ni•l dă grumazul şi partea care ţine de la gleznă şi pină 
la talpa piciorului ; in totul sint deci nouă capete. Braţele 
sint legate de umeri şi de la această legătură pină la 
scobitura grumazului avem cite un cap de fiecare parte ; 
cit despre braţe, au şi ele, pină la legătura cu palma, 
trei capete; deschizind braţele şi intinzindwle, omul 
capătă o deschidere egală cu inălţimea sa. Nu poate 
fi insă folosită nici o măsură mai bună decit judecata 
ochiului, şi chiar dacă un lucru va fi bine măsurat, 
iar ochiul nemulţumit, să nu ne sfiim a socoti că tot 
măsura a fost de vină. De aceea vom şi spune că - deşi 
măsura este un bun indreptar in hotărirea mărimii 
statuilor, in aşa fel incit inălţimea şi lărgimea lor, potrivit 
canoanelor artistice, săli dea operei proporpe şi graţie ­
ochiului ii revine totuşi lai'Cina ca, bizuindu,se pe 
judecată, să indepărteze sau să adauge, după cum ii 
va cere lipsa de frumuseţe in care se afiă lucrarea, 
astfel incit săli asigure acesteia proporpa cuvenită, graţia, 
desenul şi desăvirşirea, spre a se bucura, in intregul 
ei, de laudele celor mai inzestrate minţi. Statuia sau 80 



figura care va răspunde tuturor acestor cerinţe va fi 
desăvif1iită ca măiestrie, frumuseţe, desen şi graţie. 
Vom spune că aceste sculpturi se numesc rotunde, 
căci li se pot vedea toate părţile terminate, aşa cum se 
vede un om cind se invirte in jurul lui însuşi. 
Mi se pare însă că e timpul să trecem la lucruri mai de 
amănunt. 

1 1 .  CUM SE FAC MODELELE DE CEARĂ ŞI DE PĂMINT, 
CUM SE ACOPERĂ ŞI CUM SINT APOI MĂRITE, LA SCARĂ, 
IN MARMURĂ; CUM SE CIOPLESC STATUILE DIN GROS, 
CUM LI SE DĂ FORMA, CUM SINT NETEZITE, ŞLEFUITE, 
LUSTRUITE ŞI ADUSE LA DESĂVIRŞIRE 

Cînd vor să lucreze o statuie de marmură, sculptorii 
obişnuiesc să facă mai întîi din pămînt, din ceară sau 
din stuc, ceea ce se cheamă un model, care nwi altceva 
decît o statuie înaltă de o jumătate de cot - poate mai 
mult, poate mai puţin, după cum le vine bine - cu 
ajutorul căreia pot arăta atitudinea şi proporţiile pe care 
urmează să le aibă statuia ce vor să o lucreze, ţinînd 
seama şi de lăţimea şi înălţimea blocului de piatră scos din 
carieră la cererea lor, pentru a face din el statuia. Deocaflll 
dată însă, pentru a arăta cum se lucrează în ceară, vom 
vorbi numai despre aceasta şi nu despre cum se lucrează 
în pămînt. Pentru a deveni mai moale, ceara se amestecă 
cu puţin seu, terebentină şi răşină neagră ; dintre acestea, 
seul o face mai uşor de lucrat, terebentina să se ţină, 
iar răşina ii dă atît culoarea neagră cît şi o anumită 
trăinicie, după ce a fost lucrată, căci o face să se intă• 
rească. Cel care ar vrea să•i dea altă culoare, poate s•o 
facă foarte uşor, căci, amestecînd•o cu pămînt roşu, 
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asemănătoare, iar dacă o va amesteca cu verde de 
aramă o va face verde ; fi � mai departe �i pentru 
celelalte culori. E bine însă să spunem că toate aceste 
vopsele trebuie să fie mai întîi pisate �i cernute fi abia 
după aceea amestecate cu ceara topită. Pentru lucrurile 
mici, pentru medalii, portrete �i micile basoreliefuri se 
folose�e şi ceara albă. Aceasta se pregăte� amestecînd•o 
cu ceruză 1 pisată �i cemută, precum am spus mai sus. Nu 
voi uita să spun că artiFi din vremurile noastre au găsit 
mijlocul de a amesteca în ceară tot felul de culori �i astfel 
- la portretele după natură, în semirelief- fac părul, car• 
naţia, ve�intele şi toate celelalte amănunte într•un chip 
atl"t de apropiat de cel firesc, încît unor asemenea figuri 
nu le lipseşte, ca să spun �. decît răsuflarea şi graiul . 
Acum, să ne înapoiem însă de unde am plecat şi să 
arătăm mai departe cum se pregăte�e ceara : o dată 
făcut amestecul �i topit, îl lăsăm să se răcească şi îl 
tăiem apoi în bucăţi, care se înmoaie, ca o pastă, din 
pricina căldurii mîinilor; din bucăţile acestea modelăm 
un personaj, fie a�zat, fie în picioare, sau oricum 
dorim, punîndu•i înăuntru o armătură, care să•l susţină, 
din lemn ori din sîrmă, după voinţa artistului ; la fel de 
bine se poate lucra însă şi cu armătură şi fără ; şi astfel, 
lucrînd cu mintea şi cu mîinile, împingem ceara în 
armătură cu ni�e lopăţele de os, de fier sau de lemn ; 
adăugăm apoi ceară, acoperind bine armătura, şi mode• 
lăm totul pînă cînd izbutim, cu ajutorul degetelor, să 
desăvî�im modelul. Dacă vrem să facem modelele în 
pămînt, le lucrăm ca şi pe ce cele din ceară, dar fără 
nici o armătură de lemn sau de fier, căci pămîntul 
crapă şi se coşcove�e ; tot pentru ca să nu crape, modelul 
de pămînt trebuie ţinut acoperit cu o cîrpă udă, tot 
timpul cit îl lucrăm, pînă la terminare. 
Sflrpnd de vorbit despre aceste mici modele - sau 
statui - din ceară sau din pămînt, să trecem la execuţia 
unui alt model, care va fi însă tot atît de mare ca şi sta• 
tuia pe care vrem s•o facem din marmură; de data aceasta, 
fiindcă pămîntul, care se lucrează ud, se strînge şi se usucă, 
este nevoie ca, în timp ce•l lucrăm, să•l împrospătăm 
mereu, încetul cu încetul, iar la sf"upt să amestecăm 
în el făină prăjită, care•l păstrează moale şi•l împiedică 
să se usuce ; această măsură face ca modelul să nu se 
strîngă şi să rămînă exact cît statuia pe care o vom face 82 



din marmură. Pentru ca acest mare model de pămtnt 
să se poată ţine, iar pămintul să nu crape, trefmie să 
luăm cilţi - sau fuior, cum li se mai spune - ori păr 
şi să le amestecăm cu pămintul, care devine mai trainic, 
ti nici nu mai crapă. Pe dinăuntru intărim totul cu lemn, 
infăşurat cu cilţi sau cu fin, şi legat cu sfoară; căpătăm 
astfel osatura modelului, căruia li dăm atitudinea pe 
care trebuie s•o aibă, aşezat sau in picioare, după cum 
arată modelul cel mic; incepind apoi să•l acoperim cu 
pămînt, lucrăm modelul pină la terminare, l!sindwl 
insă neimbrăcat. Cind l•am sflrşit de lucrat, dacă trebuie 
să fie cumva inveşmîntat, luăm o bucată de pinză, 
subţire sau groasă - după cum vor să fie şi veşmm• 
tele - şi o udăm, iar după ce o mînjim cu pămint - dar 
nu prea apos, ci mai curind cu un mîl destul de tărişor -
o infăşurăm in jurul fi!.Odelului, potrivind•o astfel incit 
să facă acele cute şi falduri pe care le dorim; după 
uscare, această pinză se intăreşte şi nwşi mai pierde cutele 
niciodată. Aşa se fac modelele, fie de ceară, fie de pămînt. 
Dacă voim să mărim un model, la scară, in marmură, e 
nevoie ca pe insuşi blocul din care urmează să scoatem 
statuia să construim un echer, din trei şipci, din care 
una va sta orizontal la baza statuii, o alta va sta vertical, 
sprijinindwse pe cea de jos şi făcind•o să stea dreaptă şi 
pe cea de sus; un alt echer - din lemn sau din alt mate• 
rial - va sta fixat pe model, şi cu ajutorul lui vom lua 
măsurile modelului ca, de pildă, cit sint de îndepărtate de 
trup picioarele sau braţele şi, trecind aceste măsuri de 
pe model pe marmură, vom afla intocmai mărimea 
statuiei ; indepărtăm apoi, cu dălţile, piatra netrebuin• 
cioasă, pină cind statuia, măsurată puţin cite puţin, 
incepe să iasă la iveală din blocul de piatră, aşa cum am 
scoate dintr•un vas cu apă o figură de ceară, căreia i s•ar 
vedea mai intii capul, trupul şi genunchii, iar apoi 
trăgind•o in sus, incetul cu incetul, s•ar vedea rotun• 
jimea primei jumătăţi a trupului, iar apoi aceea a celei• 
lalte părţi. Din această pricină, cei care se grăbesc să 
înceapă lucrul şi care pornesc, de la bun inceput, să 
scobească blocul, cioplindwl cu dirzenie şi din faţă 
şi din spate, mai tirziu, dacă este cumva nevoie, nu mai 
au cum să dreagă ce•au stricat, căci de aici vin atit de 
multe greşeli care se văd in statuile lor; dorind să•şi 
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singură lovitură, artistul descoperă adesea o greşeală, 
pe care n'o mai poate indepirta decit adăugind alte 
bucăţi de piatră, care vin imbinate, aşa cum am văzut 
c! obişnuiesc numeroşi artişti din timpurile noastre ; 
de asemenea cirpeal! sînt însă în stare numai cirpacii şi 
nu oamenii înzestraţi sau maeştrii de seamă, căci e un 
lucru urit şi grosolan, vrednic numai de criticile cele mai 
aspre. Lucrind la statuile de marmură, sculptorii obiş• 
nuiesc ca la inceput să1şi eboşeze figurile cu aşa,zisă 
subbia, care este un fel de daltă de•a lor specială, ascuţită 
şi groasă, cu care scobesc, cioplind din gros, piatra ; 
incep apoi să dea forma statuiei, folosind alte dălţi, 
numite calcagnuoli, care sint scurte şi au in mijloc o 
crestătură, pînă cind ajung la o daltă lată - mai subţire 
decit cea dinainte - cu două crestături, care se cheamă 
gradina şi cu care modelează cu rîvnă intreaga statuie, 
făcind să se vadă muşchii şi cutele veşmintelor şi lucrind 
in aşa fel incit, datorită crestăturilor şi dinţilor acestei 
dălţi, piatra capătă o graţie uimitoare. După aceasta, 
direle care au rămas sint îndepărtate cu un fier şlefuit, 
iar pentru ca statuia să fie desăvîrşită şi să capete frumu• 
seţe, moliciune şi gingăşie, se folosesc, pentru indepăr' 
tarea zgîrieturilor, nişte pile îndoite. Tot pentru aceasta 
mai sint folosite şi alte pile, subţiri, precum şi raşpele 
drepte, cu care se pileşte pînă cind totul rămîne neted ; 
in cele din urmă, se şlefuieşte intreaga statuie cu piatră 
ponce, dindu•i•se acea fermecătoare moliciune care 
poate 6. văzută la unele sculpturi minunate. 
Pentru şlefuit şi lustruit se folosesc, de asemenea, ghipsul 
de T ripoli precum şi paiele de griu, cu care - fădn• 
du•le şomoiog - frecăm statuile pînă cind, terminate 
şi lustruite, acestea se ivesc strălucitoare de frumuseţe in 
faţa ochilor noştri. 

1 Carbonat de plumb, folosit la pregătirea vopselelor de pictură. 



III. DESPRE BASO $1 SEMIRELIEFURI; GREUTATEA DE A 
LE LUCRA; CUM POT FI ADUSE LA DESĂVIRŞIRE 

Acele sculpturi cărora artqtii le spun semireliefuri au 
fost născocite - pentru a împodobi cu ele zidurile 
netede - încă de cei vechi, care le•au folosit în teatre 
şi la arcurile de triumf, căci, făcînd numai statui, nu 
ar fi avut unde să le aşeze, fiind mai intii nevoie de o 
încăpere ori de un loc deschis şi neted. Voind să înlăture 
aceste greutăţi, artiştii au născocit un fel de sculptură 
căreia i•au spus semirelief şi căreia tot astfel îi spunem 
şi noi ; la fel ca şi o pictură, acesta înfăţişează mai �ntîi, 
în întregime, personajele principale, în semirelief sau 
chiar într•un relief mai înalt ; personajele mai puţin 
însemnate sînt reprezentate pe jumătate ascunse de cele 
dintîi, iar cele de şi mai mică msemnătate aînt arătate 
ascunse pe jumătate de acestea din urmă, aşa cum se 
mtîmplă şi cu oamenii vii, cînd sînt adunaţi şi mghe· 
suiţi laolaltă. ln acest semirelief, din pricina însuşirii 
ochiului de a micşora, ultimele personaje se fac mici, 
iar, dacă nu li se văd decît capetele, foarte mici; la fel 
sînt făcute şi clădirile şi peisajele care alcătuiesc fundalul . 
Nimeni nu a făcut aceste semireliefuri mai bine şi cu 
mai multă rîvnă şi nici personajele mai proporţionat 
micşorate sau îndepărtate unul de altul decît cei vechi, 
care - fiind nişte iscusiţi imitatori ai adevărului - nu au 
făcut niciodată în asemenea scene personaje aşezate 
într•un plan care să se îndepărteze sau să se micşoreze, 
ci le•au făcut, dimpotrivă, stind cu picioarele pe comişa 
de dedesubt; în schimb, unii dintre arti�tii noştri, mai 
inimoşi decît se cuvine, au făcut ca, în semireliefurile 
lor, personajele din faţă să stea intr•un plan care se 
îndepărtează şi pe care l•au lucrat în basorelief; pe 
acelaşi plan au înfăţişat însă şi personajele din mijloc, 
din care pricină acestea - stind astfel - nu•şi sprijină 
picioarele cu acea siguranţă pe care ar trebui s•o aibă; 
de aceea şi vedem, de�ori, virfurile picioarelor acestor 
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care este prea izbitoare. Asemenea abateri se pot vedea 
în nenumărate opere din timpurile noastre, ba · chiar 
şi la uşile de la San Giovanni 1, ca şi la mai multe alte 
lucrări din acea vreme. 
Aşadar, semireliefurile care au această trăsătură sînt 
false, căci, dacă jumătate din figură iese din blocul 

de piatră, în spatele primelor personaje fiind nevoie 
a fi făcute altele, trebuie ţinut seamă de legile perspec• 
tivei cu privire la depărtare şi micşorare, aşezînd picioa. 
rele în plan drept, aceasta venind oarecum mai in faţă 
decît picioarele, aşa cum cer ochiul şi legile picturii ; 
se cuvine ca personajele să se micşoreze treptat, pe 
măsură ce se îndepărtează, şi în mod proporţional, 
pînă cînd ajung la un relief aproape plat; din pricina 
acestei unităţi de care este nevoie aici, aceste opere 
se lucrează greu şi ajung şi mai greu la desăvîrşire, căci 
e vorba de reliefuri în care trebuie arătat cum se micşo• 
rează, în perspectivă, mîinile şi capetele, iar pentru 
aceasta se cere ca desenul să fie cum nu se poate mai 
bun, lucru ce vădeşte adevărata valoare a artistului. 
Aceeaşi desăvîrşire - ca şi modelelor făcute din pămînt 
sau din ceară - li se cere apoi şi lucrărilor executate în 
bronz sau în marmură. Tocmai de aceea, toate operele 
în semirelief, care vor avea însuşirile de care am vorbit, 
vor .6 admirate şi se vor bucura de laudele neprecupeţite 
ale celor mai pricepuţi artişti. 
Al doilea fel de sculpturi, numite basoreliefuri, au un 
relief mult mai scund decît semireliefurile, şi cel puţin 
jumătate din ele arată a .6 ceea ce noi am spus că se 
cheamă semireliefuri ; în basorelief pot .6 lucrate cu 
iscusinţă planurile, clădirile, perspectivele, scările şi 
peisajele, aşa cum le vedem pe amvoanele de bronz 
ale bisericii San Lorenzo din Florenţa. ca şi în toate 
basoreliefurile lui Donato, care - cu o uriaşă rîvnă - a 
executat, în această manieră, lucrări cu adevărat dumne• 
zeieşti 1. Sculpturile acestea, pe care ochiul le desluşeşte 
fără greutate nu au greşeli şi nici barbarisme, căci nu 
ies atît de mult în afară încît să dea naştere la greşeli şi 
la critici. 86 



Al treilea fel de sculpturi se cheamă reliefuri joase 
şi şterse şi nu reprezintă decit conturul figurii, scos in 
afară cit mai puţin cu putinţă. Sint destul de greu de 
făcut căci e nevoie de un desen desăvirşit şi de darul 
plăsmuirii, iar pentru a le da gingăşie - care nu iese 
decit din contururi - se risipeşte multă trudă ; şi in aceste 
sculpturi tot Donato a lucrat mai frumos decit oricare 
altul, vădind şi artă şi desen şi darul plăsmuirii. Numeroa• 
se figuri, măşti şi alte subiecte antice au fost văzute pe 
vechile vase aretine 8, pe cameele antice •, pe monezi şi pe 
matriţele pentru baterea medaliilor de bronz. 
Ssa ales relieful şters fiindcă altfel baterea acestora nu ar 
mai fi fost cu putinţă, deoarece avind un relief prea 
inalt nu s•ar mai fi intiparit prin lovirea cu ciocanul ; 
in schimb, cind relieful e jos, umplerea golurilor matriţei 
nu cere cine ştie ce trudă. 
V edem astăzi numeroşi artişti - deşi in mult mai 
mare număr au fost cei vechi - care au dat, in aceastli 
manieră, lucrări dumnezeieşti, aşa cum vom arăta pe 
larg in « Vieţile » lor. Oricum ar fi, cel care va desprin• 
de, din semireliefuri, desăvirşirea figurilor micşorate 
cu grijă şi rivnli ; din basoreliefuri, frumuseţea desenului, 
atit in perspective cit şi in celelalte născociri, iar din 
reliefurile şterse, curăţenia, graţia şi forma frumoasă a 
figurilor infăţişate in ele, acela - zic ...,.... va face foarte 
bine să laude ceea ce e bun şi să critice ceea ce e rău, 
invăţindu•i şi pe �lţii să se priceapli la asemenea lucruri. 

l Executate de Lorenzo Ghiberti, V ezi ti « Viaţa ,. acestuia. 
1 D� pildă in această privinţă pot .6 date neintrecutele basorelie• 
furi iilfăţipnd minunile Sfintului Anton - lucrate pentru biserica 
Santo din Padova. 
1 Vasele aretine erau faimoase inci din antichitate pentru frumw 
seţea lor. Fiind foarte subţiri nws de loc grele, iar suprafaţa lor, de 
culoare rovie, aducind cu rotul coralului, este foarte frumos lucrată, 
in relief fters. 
t Piatră semipreţioasă, avind aculptată pe ea, în basorelief, o .6gură 
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IV. CUM SE FAC MODELELE PENTRU STATUILE DE BRONZ 
- MARI ŞI MICI - ŞI FORMELE PENTRU TURNARE; 
CUM SINT ARMATE CU FIER ŞI CUM SE TOARNĂ METALUL; 
DESPRE CELE TREI FELURI DE BRONZ; CUM SE CIZELEAZĂ 
ŞI SE ŞLEFUIESC, DUPĂ TURNARE; CUM SE ADAUGĂ 
ŞI SE IMBINĂ IN ACELAŞI BRONZ PĂRŢILE CARE N-AU 
IEŞIT BINE DIN TURNARE 

Cind vor să toarne in bronz sau intr•un metal oarecare 
statui de mari dimensiuni, artiştii de seamă obişnuiesc 
să facă mai intii o statuie de pămint de mărimea aceleia pe 
care doresc s•o toarne din metal, şi o modelează în 
lut, dindwi intreaga desăvtrşire pe care le•o ingăduie 
arta şi cunoştinţele lor. După ce au făcut această statuie, 
pe care ei o numesc model, şi i•au dat intreaga desăvîrşire 
a artei şi cunoştinţelor lor, incep - folosindu•se de 
ipsos - să dea formă diferitelor părţi ale modelului 
bucată cu bucată ; şi fiecare asemenea bucată este astfel 
potrivită, incit toate bucăţile să se îmbine între ele, din 
care pricină şi sint însemnate cu cifre, cu litere sau în 
alt chip. ln felul acesta, modelul este turnat in ipsos 
bucată cu bucată, ungindwse cu ulei marginile unde 
trebuie să se facă imbinarea ; şi astfel, rind pe rind -
capul, braţele, torsul, picioarele, pină la ultimul amă• 
nunt - se alcătuieşte întreaga statuie în aşa fel incit toate 
părţile ei, chiar şi cele mai neinsemnate, se intipăresc 
în formă. O dată terminate, formele de ipsos sint date 
de•o parte şi lăsate să se usuce; se ia apoi o vergea de fier, 
mai lungă decit statuia pe care dorim s•o facem şi pe 
care trebuie s•o turnăm, şi punem pe această vergea 
un miez de părrunt, pe care, frămintindu•l cit e moale, îl 
amestecăm cu balegă de cal şi cilţi ; miezul - care are 
intocmai forma modelului - se arde in foc, strat cu 
strat, pentru a se indepărta umezeala pămintului, după 
care e folosit la turnarea statuiei ; turnindu•se metalul, 
miezul - care e tare - face ca mijlocul statuiei să 
rărrună gol, căci altfel, din pricina prea marii greutăţi, 
statuia nici n•ar mai putea fi urnită din loc; miezul, 
aşadar, este ingroşat pină la măsura potrivită şi arzîndu•l, 
strat cu strat, precum am mai spus, părruntul se usucă 
bine, pierzind orice urmă de umezeală, aşa că, turnind 
apoi bronzul peste el, nu sare în aer - cum s•a văzut de 
multe ori - stricind întreaga lucrare şi pricinuind 88 



moartea maeştrilor. Aşezînd apoi miezul în mijloc, 
îmbinăm în jurul lui bucăţile de ghips in aşa fel, încît 
între miez şi ele să nu rămînă decit grosimea, mai mare 
sau mai mică, a metalului, după dorinţa celui care 
face statuia. 
Adeseori miezul este întărit cu ajutorul unor cepuri 
de aramă care trec prin el, sau cu ajutorul unor bare 
de fier, care se pot pune sau scoate, pentru a•l întări 
şi înţepeni mai bine. O dată sf"IJ'şit, miezul se coace 
încă o dată, la foc potolit, şi, după ce i s•a îndepărtat 
toată apa - dacă mai rămăsese cumva vreo picătură -
este dat la o parte ; inapoindu•ne apoi la formele 
de ipsos, se scot după ele tipare din ceară galbenă, 
topită şi ame11tecată cu puţină terebentină şi seu; topită 
deci la foc, a.:eastă ceară este turnată incetul cu încetul 
înăuntrul formelor de ipsos, făcînd un strat de grosimea 
pe care vrea artistul s•o aibă şi metalul pe care îl va turna; 
cu aceste bucăţi de ceară, tăiate întocmai pe măsura 
formelor de ipsos, este îmbrăcat miezul făcut din pă< 
mint, îmbinîndu·l� şi .6xîndwle, una cîte una, cu nişte 
agrafe mici de aramă, pînă cind se acoperă cu ele tot 
miezul. Se curăţă apoi tot prisosul de ceară rămas 
după turnare şi se lucrează ceara pînă cind capătă acea 
frumuseţe şi desăvîrşire pe care e de dorit s•o aibă şi 
statuia turnată în metal. Înainte de a se merge mai 
departe, se înalţă miezul in picioare, se cercetează cu 
grijă dacă ceara nu are cumva vreo lipsă oarecare şi se 
repară orice stricăciune, adăugîndu•se ceară sau luindu•se 
din ea, după nevoie. După aceasta, terminîndwse cu 
lucrul la stratul de ceară, artistul pune această statuie -
care s•a întărit - pe două rezemători de lemn, de piatră 
sau de fier, ca o friptură pe foc, în aşa fel ca să se poată 
ridica sau lăsa în jos;  apoi, cu o pensulă înmuiată în 
cenuşă udă, anume pregătită în acest scop, el acoperă 
întreaga statuie în aşa fel, încît ceara să nu se mai vadă 
astupînd cu acest material orice scobitură sau gaură. 
După ce dă statuia cu cenuşă, pune la loc cepurile, care 
străbat ceara şi miezul, prin găurile făcute în statuie; 
acestea au menirea să sprijine miezul dinăuntru şi inve• 
lişul dinafară, bronzul urmind să se toarne în golul 
dintre aceste două învelişuri. Cind s•a făcut şi această 
armătură, artistul ia pămînt fin, balegă de cal şi cîlţi pe 
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apoi acoperă totul, cu iscusinţă, cu un strat subţire din 
acest amestec, lăsîndu•l să se usuce şi tot astfel, strat după 
strat, lăsîndwse de fiecare dată să se usuce, pînă cînd 
stratul ajunge la grosimea de cel mult o jumitate de 
palmă. Cînd s•a terminat şi această lucrare, vergelele 
de fier dinăuntru sînt legate cu cele ce ţin prins învelişul 
pe dinafară, sprijinindu•se astfel unele pe altele. Miezul 
dinăuntru sprijină învelişul dinafară, iar învelişul din• 
afară sprijină miezul dinăuntru. Se obişnuieşte ca între 
miez şi înveliş să se facă unele mici canale, numite 
răsuflători, care lasă aerul să iasă în sus şi se aşază de 
pildă, între un genunchi �i un braţ care stă ridicat; 
aceste canale sînt cele care•i îngăduie metalului topit să 
ajungă acolo unde, poate din pricina vreunei piedici, 
n•ar putea să ajungă, din care pricină canalele se fac 
mai multe, ori mai puţine, după cît e de grea turnarea. 
Cînd totul este gata, forma se bagă în foc, în aşa fel ca 
acesta s•o acopere în întregime şi este încălzită, încet, 
încet, pînă cînd se în.6erbîntă; iar ceara, care se află 
în golul dinăuntru, topindu•se, iese toată pe acolo pe 
unde urmează să se toarne metalul, fără a mai rămîne 
înăuntru nici o singură picătură. Ca să•ţi dai seama de 
aceasta, e nevoie ca bucăţile de ceară să fie cîntărite, 
una cîte una, atunci cînd sînt �zate pe miezul statuii, iar 
apoi să fie cîntărită şi ceara care s•a scos afară. Socotind 
pierderile, artistul poate să ştie cîtă ceară a mai rămas 
între miez şi înveliş �i cită anume a ieşit. E bine de �ut 
că măiestria artistului se arată tomai în scosul cerii, iar 
el trebuie să facă toate sforţările în acest scop ; de aici se 
vede cît sînt de grele turnările, pentru ca statuile să iasă 
frumoase şi curate, orice picătură de ceară rămasă 
înăuntru stricînd întreaga turnare, mai ales în locurile 
unde a rămas ceara. După terminarea tuturor acestor 
lucrări, artistul va aşeza această formă alături de cuptorul 
în care se topeşte bronzul, �zînd•o în �a fel încît 
bronzul să nu•i dăuneze prin nimic şi pregătind canalele 
prin care metalul să pătrundă în ea, în partea de sui 
făcînd o anumită scobitură prin care să se scurgă bronzul 
care prisoseşte şi pe care îl poate tăia apoi cu ferăstrăul. 
lşi pregăteşte după aceasta cît metal doreşte, socotind 
pentru fiecare livră · de ceară, zece livre de metal, în 
aliajul metalului pentru statuie intrînd două treimi 
aramă şi o treime cositor, potrivit obiceiului din Italia. 90 



Egiptenii, de la care s•a moFnit această artă, făceau 
bronzul dintr•un amestec alcătuit din două treimi cositor 
şi o treime aramă. ln metalul numit elktro, care este mai 
fin dedt altele, se pun două p1irţi de aramă şi o a treia 
argint. La clopote, pentru fiecare sută de părţi de aramă 
se pun douăzeci de părţi de cositor, pentru ca sunetul 
acestora să fie mai limpede şi mai uniform, iar la piesele 
de artilerie, pentru fiecare o sută de părţi de aramă se 
pun zece părţi de cositor. Ne rămîne acum să învăţăm 
ce putem face atunci cînd statuia iese din turnare cu un 
oarecare cusur - fie din pricină că bronzul a fost prea 
încins, fie pentru că a ieşit undeva prea subţire, fie 
pentru că avem lipsă o parte oarecare - şi trebuie să 
adăugăm o bucată. ln aceste împrejurări, artistul înlă• 
tură întreaga parte stricată, tăind în statuie o gaură 
pătrată, după echer; ajustează apoi o bucată de metal 
în locul bucăţii lipsă, putînd•o depăşi însă pe aceasta 
din urmă atît cît vrea el ; potrivind•o în gaura pătrată, o 
izbeşte cu ciocanul pînă cînd o face să se îmbine puternic, 
iar după aceasta, folosindu•se de pile şi de alte unelte, 
face să nu se mai cunoască imbinarea, şlefuind totul 
in mod desăvîrşit. 
Cînd vrea însă să toarne în metal figuri mici, artistul 
face mai întîi un model din ceară, pămînt sau alt mate• 
rial, pe care îl acoperă cu forma de ipsos, la fel ca şi 
la statuile mari, umplînd apoi tot golul din mijloc cu 
ceară. Trebuie însă ca acest gol să fi fost udat, căci 
ceara, pătrunzînd înăuntru, se strînge din/ricina răcelii 
apei şi a formei. După aceasta, clătinin şi scuturînd 
forma se scoate ceara din mijloc, forma rămîne goală pe 
dinăuntru; acest gol, artistul il umple cu pămînt şi•i 
pune cepuri de fier. Pămîntul acesta, care trebuie să 
fie însă lăsat să se usuce bine, va sluji drept miez. Se 
face acum învelişul, ca şi la statuile mari, întărindwl şi 
asigur"md canalele de aerisire. Se bagă apoi în foc şi se 
scoate ceara, aşa că, forma rămînînd curată, turnarea se 
poate face cu uşurinţă. 
La �l sînt lucrate şi basoreliefurile şi semireliefurile, 
ca şi orice altă lucrare de metal. Cînd turnarea este 
gata, artistul - slujindwse de unelte potrivite, adică 
de dăltiţe, dălţi cu vîrf rotund, dălţi, suporţi, scalpele 
şi pile - îndepărtează ceea ce nu•i de trebuinţă sau 
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neteze� şi · şlefuieşte totul cu rivnă, iat", in cele din unnă, 
cu piatră ponce, dă luciu. Bronzul acesta ia singur, 
cu timpul, o cuiOat"e cat"e bate in negru, pierzind,o 
pe cea l"'fie, pe Cat"e o are ctnd il lucrezi. Folosind uleiul, 
unii il fac negru ; alţii il fac verde, cu ajutorul oţetului, 
iat" alţii ti dau culoMea neagră, tntrebuinţind un anumit 
lac, aşa cll fiecare il face cum vrea. Minunat este insă 
faptul cA in vremea noastră, arta turnării statuilor sau 
figurilor mici a ajuns atit de desvirşită incit numerofi 
maeştri scot operele gata CUI"ăţite din turnat"e - nemaia' 
vind ce face cu uneltele - şi subţiri cit o lamă de cuţit. 
In afat"ă de aceasta, unele păminturi şi cenu�i folosite in 
acest scop au ajuns deosebit de fine, aşa că florile de vir' 
nanţ, sau orice altă plantă ori floare, pot fi turnate tn aUI" 
ori argint, uşor fi atit de bine, incit ies la fel de frumoase 
ca fi cele natUI"ale. Se vede deci că această at"tă a atins 
o culme pe Cat"e wo avusese in vremea celor vechi. 

V. DESPRE TIPARELE DE OŢEL CU AJUTORUL CĂRORA 
SE FAC MEDALIILE DE BRONZ SAU ALTE METALE: CUM 
SE LUCREAZĂ ACESTE MEDALII DIN METAL: DESPRE 
PIETRELE ORIENTALE ŞI DESPRE CAMEE 

Voind li facA medalii de bronz, de argint sau de aUI", 
aşa cum au acut odinioad cei vechi, artistul trebuie să 
graveze mai intii in relief, cu dălţi de fier, fi bucată cu 
bucată, tipMele făcute din oţel inmuiat in foc;  aşa, de 
pildă, pe un sin� tipat' numai din oţel va fi gravat dOat" 
capul, tn relief plat, iat" apoi, pe alt tipat", celelalte părţi 
cat"e se tmbină cu capUl. Toate tipMele trebuitOat"e 
pentru o medalie - dupl ce au fost executate din oţel -
sint călite in foc, iat" apoi, atit capul cit fi celelalte părţi 
se tntiplresc cu lovituri de ciocan - fiecat"e la locul 92 



ei - pe o bucată de oţel decălit, care trebuie să slujească 
drept formă şi matriţă a medaliei. Cînd totul a fost 
intipărit, se curăţă cu răbdare şi se şlefuieşte această 
formă scobită - care va sluji apoi drept matriţă - ptnă 
dnd atinge desăvirşirea. Numeroşi artişti au lucrat 
imă matriţele cu roata, aşa cum smt gravate m admcime 
şi cristalele, jaspurile, calcedoniile, agatele, ametistele, 
agatele portocalii, lapislazulele, crisolitele, comalinele, 
cameele şi celelalte pietre orientale : in acest fel, matriţele 
ies mult mai curate, ca, de altfel, şi pietrele despre care 
am vorbit. ln acelaşi chip se lucrează şi reversul medaliei, 
iar cu matriţa capului şi cu aceea a reversului se fac 
medalii din ceară sau din plumb, după care se scot apoi 
forme, cu ajutorul unei pulberi mărunte de pămint, 
anume pregătită in acest scop ; după ce s•a scos din ele 
ceara sau plumbul, tn aceste forme, bine strmse, se toarnă 
metalul din care vrei să faci medalia. După turnare, 
medaliile smt vtrite din nou in matriţele lor de oţel, şi, 
cu ajutorul şuruburilor, al pirghiilor sau prin lovituri de 
ciocan, sint apăsate pină dnd capătă intocmai acea faţă 
netedă şi lucioasă pe care nu o căpătaseră prin turnare. 
Pentru monedele şi medaliile de mai puţină insemnătate 
nu se mai folosesc insă şuruburile, apăsarea făcmdwse 
prin lovituri de ciocan, date cu mina : pietrele orientale, 
despre care am vorbit mai sus, sint gravate in adincime 
la roată, cu ajutorul corindonului, care macină orice 
piatră oridt de tare ar 6 ea. Artistul insă va trebui să 
scoată numeroase tipare in ceară de pe gravura in admei• 
me la care lucrează, putind astfel să taie mai adinc acolo 
unde crede de cuviinţă şi să ducă lucrarea la bun sflrşit. 
Cameele se lucrează tnsă in relief; aşa că, această piatră 
fiind formată din straturi, adică albă deasupra şi neagră 
dedesubt, se tndepărtează din stratul cel alb atît dt 
trebuie ca să rămină in basorelief alb, pe fond negru, doar 
capul sau intregul personaj . Uneori, pentru ca acestea să 
apară in basorelief alb pe fond negru, se obişnuieşte să 
se vopsească fondul, mai ales dnd acesta nwi atit de 
negru pe dt ar trebui. Am. văzut lucrate prin acest 
meşteşug opere minunate, ba chiar divine, atit antice dt 
şi din timpurile noastre. 



VI. CUM SE FAC LUCRĂRILE IN STUC ALB, IN CE FEL SE 
PREGĂTEŞTE ZIDUL CARE TREBUIE ACOPERIT ŞI CUM SE 
DUCE LA CAPĂT INTREAGA LUCRARE 

Voind să lucreze din stuc alb bolţi, să imbrace pereţii 
in intregime, sau uşi, ferestre ori felurite ornamente, cei 
vechi obişnuiau să facă zidul de dedesubt fie din cărămizi 
arse, fie din tuf, care este o piatră moale ce se poate tăia 
cu uşurinţă; zidind din aceste materiale părţile care 
urmau să fie acoperite, le dădeau forma de cornişă, 
de figură omenească, sau oricare alta voiau, cioplind 
cărămizile sau pietrele care urmau să fie acoperite cu 
tencuială. Aşezau apoi deasupra acestor ziduri un prim 
�rat de stuc, despre care am arătat in cel de,al patrulea 
capitol că este un amestec de marmură pisată şi var 
de travertin brut, gros şi grăunţos, pentru a putea pune 
peste el cel de,al doilea strat, şi cel mai mărunt, nu 
insă mai inainte ca primul strat să se fi prins şi intărit, 
fără a se fi uscat insă cu desăvirşire. Aşezat peste primul 
strat, care•i umed, materialul se prinde mai bine şi 
se lucrează mai cu uşurinţă, indeosebi dacă stropim 
incontinuu locul care urmează a fi acoperit cu stuc. 
Cind voim să lucrăm cornişe sau crengi cu frunze 
sculptate, trebuie să avem tipare de lemn, avind scobite 
in ele, in adincime, tocmai modelele pe care vrem să 
le facem. Folosim atunci un stuc care să nu fie nici 
prea tare dar nici prea moale, ci unul care să fie oarecum 
viscos ; il intindem pe suprafaţa pe care trebuie s•o 
cuprindă lucrarea ce voim a o turna, iar deasupra aşe* 
zăm tiparul scobit despre care am vorbit mai sus, prăfuit 
cu pulbere de marmură; după aceasta, izbind in tipar 
cu un ciocan, cu lovituri egal de puternice, stucul 
rămine gravat ; mai tirziu e curăţit şi şlefuit pentru ca 
lucrarea să iasă dreaptă şi egală peste tot. Dacă dorim 
ca aceasta să aibă un relief ceva mai pronunţat, infigem 
- acolo unde dorim acest relief - bare de fier, cuie 
sau alte armături asemănătoare, pentru ca stucul să poată 
căpăta grosimea dorită, precum se vede şi la clădirile 
antice, ale căror stucuri şi fiare S*au păstrat pină in 
ziua de astăzi. Cînd doreşte deci să lucreze, pe un zid 
dreft, o scenă în basorelief, artistul infige mai intîi in 
ace zid numeroase cuie - mai dese sau mai rare, după 94 



cum cer .figurile � prinzind intre ele mici sfllrimături 
de cărămidă sau tuf, pentru ca virfurile sau capetele 
acestora să sprijine primul strat de stuc, gros şi nemodelat; 
la sf"U"şit, artistul netezeşte stucul cu grijă, aşteptind cu 
răbdare să se intărească; in acest timp, el lucrează cu 
sirguinţă şi trece mereu peste el pensula muiată in apă, 
desăvirşind lucrarea in stuc, ca şi dnd ar .6 din ceară 
sau din pămint. În acelaşi fel, cu cuie sau cu .fiare anu' 
me făcute, mai mari sau mai mici - după nevoie - se 
impodobesc cu stucuri bolţile, incăperile şi clădirile 
vechi, aşa cum obişnuiesc să lucreze astăzi in intreaga 
Italie numeroşi maeştri care s•au dăruit acestei arte. 
Nu trebuie să ne temem că lucrările făcute astfel n'ar 
fi prea trainice, deoarece ele se păstrează la nesflrşit şi 
se intăresc atit de mult după ce au fost executate, indt 
- cu vremea - ajung să semene cu marmura. 

VII. CUM SE FAC STATUILE DE LEMN ŞI DIN CARE ANUME 
LEMN POT Ff FĂCUTE 

Cine doreşte ca o statuie din lemn să fie lucrată in chip 
desăvirşit, trebuie să facă mai intii un model din ceară 
sau din părrunt, aşa precum am mai spus. Aceste statui 
au fost mult folosite in religia creştină, nenumăraţi 
maeştri executind o sumedenie de crucifixuri şi felurite 
alte lucrări. E drept insă că lemnul nu poate căpăta 
niciodată acea rotunjime sau moliciune a formelor pe 
care o pot avea sculpturile din metal, din marmură sau 
din alte materiale, ca stucul, ceara ori pămintul. Oricum 
ar fi, cel mai bun dintre toate lemnele folosite in sculp, 
tură este teiul, deoarece porii săi sint la fel pe fiecare faţă, 
iar el se supune mai uşor pilei şi dălţii. Cînd insă statuia 
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s•o scoată dintr•o singură bucată, ci trebuie să imbine 
mai multe bucăţi, adăugind atit in grosime cit şi in 
înălţime, pînă cînd capătă mărimea dorită. Pentru a 
imbina aceste bucăţi aşa încît să ţină, nu trebuie folosit 
cleiul din brînză 1, căci nu lipeşte bine, ci cleiul scos din 
piele şi topit, cu care - după ce le•am încălzit la foc -
îmbinăm bucăţile de lemn, string"mdu•le nu cu aju• 
torul cuielor de fier, ci cu cepuri din acel�i soi de lemn. 
După aceasta, lemnul poate fi lucrat şi sculptat, după 
forma pe care o are modelul . Din mîna artiştilor care 
se îndeletnicesc cu acest me-şteşug s•au mai văzut ieşind 
şi lucrări făcute din lemn de me-rişor, vrednice de mare 
laudă, precum şi ornamente din lemn de nuc, de-osebit 
de frumoase ; cînd sînt făcute dintr•un lemn de nuc 
frumos, care să bată în negru, acestea din urmă par a 
fi făcute din bronz. Am văzut, de asemenea, sculpturi 
în sîmburi de fructe, ca de cireşi ori de caise, ieşite- din 
mîna unor germani foarte înzestraţi şi lucrate cu deosebită 
răbdare şi gingăşie. Deşi nu au acel desen desăvîrşit 
pe care îl vădesc italienii în lucrările lor, străinii au 
lucrat totuşi şi încă mai lucrează, dînd operelor lor 
atîta gingăşie încît lumea rămîne uimită văzîndu•le, 
aşa cum se întîmplă cînd priveşti o operă, sau mai bine zis 
o adevărată minune lucrată în lemn de mîna maestrului 
francez Janni 1, care, locuind în Flor<!nţa, pe care 
şi•o alesese drept patrie-, a deprins atît de bine maniera 
italienească în lucrările de desen - care i•au plăcut În• 
totdeauna - încît, cu practica pe care o avea în sculp• 
tura în lemn, a e-xe-cutat în tei o statuie a Sfintului 
Rocco, în mărime naturală, sculptind cu neînchipuită 
gingăşie veşmintele cu care e îmbrăcat acesta, veşminte 
ce cad deosehit de frumos şi sînt uşoare de parc•ar fi 
de hîrtie; un lucru mai minunat nici nu se poate vedea. 
Capul, barba, miini:e şi picioarele sf'mtului le•a lucrat, 
de asemenea, atît de desăvîrşit, încît statuia s•a bucurat 
şi se va bucura H:şnic de nesfîrşite laude din partea 
întregii lumi. Ba, mai mult, pentru ca fiecare amănunt 
al ei să arate cît de talentat era acest artist, statuia a 
fost păl.trată pînă astăzi dedesubtul amvonului bisericii 
Nunziata din Florenţa, fără a fi acoperită cu culori sau 
pictată, păstrîndu•se culoarea lemnului, cu şlefuirea şi 
desăvîrşirea pe care i le•a dat maestrul Janni, şi fiind 
mai frumnasă decît toate celelalte statui care se văd, 91i 



sculptate in lemn. Fie acum de ajuns cele spuse - pe 
scurt - despre lucrările de sculptură. Să trecem, aş<v 
dar, la pictură. 

1 Oeiul de brinzi este cun01cut ti descris încă din secolul al XII-lea 
de un anume călugăr T eofilo, autor al unui fel de tratat asupra felurite> 
lor arte (ScbNula Jiwr>4nlm artium ). Cennino Cennini, in a sa Libro 
tkU' Am . <cap. al CXII.lea>, il pomenqte ti el, dind ti reteta, ca fi 
pentru cleiul de piele. 
1 Maestro )anni este un ac:ulptor puţin cunOICUt. Se c:rede, dqi 
fără siguranţă, că ar .6 una ti aceea§i persoană cu un anume « maestro 
Gian » <Jean Chavenier> care a lucrat, la Roma, baaoreliefurile din 
ap>numitul Templu rotund ti care a murit in 15�7. Statuia Sfintului 
Rocc:o, atit ca inspiraţie cit ti ca execuţie, este, însă, in intregime de 
factură gotică, nearătind in nici un fel că autorul ei deprinsese cumva 
in ac:ulptură maniera italieneaac:i. Se a.Oă ti astăzi tot in biserica N unzia> 
ta, din Florenţa. 



DESPRE PICTURĂ 

1. CE ESTE DESENUL; CUM SE FAC PICTURILE BUNE; 
CUM ŞI DUPĂ CE LE PUTEM CUNOAŞTE; ŞI DESPRE GĂ­
SIREA SUBIECTULUI 

Avîndu•şi izvorul în inteligenţă, desenul, părintele 
celor trei arte ale noastre - Arhitectura, Sculptura 

şi Pictura - scoate din multe lucruri o judecată uni• 
versală .. asemănătoare cu o imagine sau cu o idee, despre 
toate lucrurile din natură, singura desăvîrşită în măsurile 
sale ; de unde reiese că el cunoaşte proporţia care există 
între întreg şi părţi, între părţi şi între acestea şi întreg, 
nu numai în trupurile oamenilor şi animalelor, ori în 
plante, ci şi în clădiri, în sculpturi şi în picturi. Şi pentru 
că din această cunoaştere se naşte o anumită părere sau 
judecată, formîndu•se în minte o nu ştiu ce imagine, 
care - redată apoi prin mijlocirea mîinilor - se nu• 
meşte desen, se poate trage concluzia că desenul nu 
ar fi altceva decît redarea vizibilă şi mărturisirea părerii 
pe care o avem în minte şi a acelei nu ştiu ce imagini 
care a luat naştere în minte şi s•a întruchipat în idee. 
Poate că de aici să se fi născut cumva şi acel proverb 
al grecilor - Dintr•o unghie, un leu -•care vrea să spună 
că un om de talent, văzînd sculptată într-un bloc numai 
unghia unui leu, poate să•şi închipuie, cu ajutorul minţii, 
măsurile şi formele tuturor părţilor acelui animal, iar 
apoi ale animalului întreg, ca şi cînd l•ar fi avut aievea 
în faţa ochilor. Cred unii că mama desenului - ca şi 
a celorlalte arte - ar fi fost întîmplarea şi că practica 
şi experienţa, slujindu•i drept doică şi dascăl, l•ar fi 98 



hrănit cu ajutorul cunoa�rii şi vorbirii ; eu unul socot 
insă că decit să spunem că mama desenului este inthru 
plarea, ar .6 mai adevărat să spunem că intimplarea 
este - mai curind - cea care a prilejuit n�rea dese, 
nului. Oricum ar fi, cind desenul scoate din judecată 
cine ştie ce născocire este nevoie ca mina - prin invă• 
ţătură şi practică de ani indelungaţi - să fie netovăitoare 
şi in stare să deseneze şi să redea cit mai bine - cu 
peniţa, cu stilul de plumb, cu cărbunele, cu creionul 
sau cu orice altceva - orice lucru creat de natură; 
aceasta, fiindcă atunci cind inteligenţa dă �e unor 
idei bine gindite şi pline de inţelepciune, miinile acelea 
care s'au indeletnicit, ani intregi, cu desenul, fac cunOSI 
cută desăvirşirea şi frumuseţea artelor, dar, o dată cu 
aceasta, şi ştiinţa artistului. 
Se intimplă insă ca unii sculptori să nu aibă prea multă 
experienli in ceea ce prive� liniile şi contururile, din 
care pricină nu pot desena pe hirtie ; in schimb, mode, 
tind in relief, din pămint ori din ceară - cu o frumoasă 
proporţie şi măsură - oameni, animale sau orice altceva, 
ei fac acelaşi lucru pe care il face şi cel care desenează 
cum nu se poate mai frumos, pe hirtie sau pe alte supra. 
feţe netede. Oamenii care se indeletnicesc cu aceste 
arte au numit, sau mai curind au deosebit, diferite 
chipuri de desen, potrivit calităţii acestora. Cele pe care 
peniţa sau altceva, abia le ating, liniile fiind foarte 
UfOr trase, se numesc schiţe, iar despre ele vom vorbi 
in altă parte. Cele care au trase numai primele linii, 
de jur imprejur, se cheamă profiluri, contururi sau desene 
lineare. Oricum le,ar zice, profiluri sau alt fel, toate 
acestea sint de folos atit in arhitectură cit şi in sculptură 
şi in pictură, dar, in primul rind, in arhitectură, căci 
desenele acestea nu sint alcătuite decit din linii ; de altfel, 
in arhitectură, acestea nu sint decit inceputul şi sflrşitul 
acestei arte, căci restul e numai opera miinilor cioplito, 
rilor de piatră şi zidarilor, cu ajutorul modelelor de 
lemn, ficute după aceste desene. 
ln sculptură insă se foloseşte desenul tuturor conturu• 
rilor, de care sculptorul se slujeşte rind pe rind atunci 
cind vrea să deseneze acea atitudine care,i convine mai 
bine sau cind vrea să,şi modeleze statuia - in ceară• 
in pămint, in marmură, In lemn sau in alt material - in 
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ln picturA, desenele lineare sint folosite in mai multe 
chipuri, dar, indeosebi, pentru conturarea oricărei figuri, 
căci atunci cind aceste contururi sint desenate cum tU� 
buie, iar mlmrile şi proportiile lor bine potrivite, Will 
brele care se adaugă apoi, ca şi luminile, fac ca trisăturile 
figurii să aibă un relief puternic, iar intreaga lucrare 
să fie frumoasă şi desăvtrşită. Urmează de aici că acel 
care inţelege şi execută bine aceste desene lineare va 
ajunge - datorită practicii şi judecăţii - un maestru de 
seamă. Prin urmare, cel căruia ii place să inveţe a reda 
prin desen frămtntările sufletului sau orice altceva, după 
ce işi va fi deprins cit de cit mina, pentru a ajunge şi 
mai priceput in artă va trebui să se obişnuiască a face 
desene după sculpturile in relief, fie din marmurA, fie 
din piatră, fie din ipsos, ficute după un model viu, 
ori după vreo frumoasA statuie antică ; mai poate face 
desene, de asemenea, şi după modelele tn relief, lucrate 
din pămint, fie goale, fie acoperite cu pinze unse cu 
humă, slujind drept draperii sau veşminte ; toate acestea, 
fiind lucruri nemişcătoare şi lipsite de simţire, sint foarte 
uşor de făcut pentru cel care le desenează, tocmai pentru 
că sint neclintite, ceea ce nu se intimplă cu fiinţele vii, 
care sint mişcătoare. Mai tirziu, după ce va fi căpătat 
practica trebuincioasă in desenarea unor asemenea lucruri 
şi1şi va fi format mina, el va putea incepe să deseneze 
şi lucrurile din natură, şi să capete şi aici, cu cit mai 
multă trudă şi rivnă, o practică frumoasă şi sigură ; 
tocmai de aceea, numai lucrările făcute după natură 
sint cu adevărat aducătoare de cinste pentru cel care 
a trudit cu ele, ca unele care au, afară de o anumită 
graţie şi vioiciune, acea simplitate, uşurinţă şi gingăşie, 
pe care nu le are decit natura şi tot de aceea, ceea ce 
se invaţă de la natură se invaţă desăvtrşit, in vreme ce 
de la artă nu inveţi niciodată indeajuns. Să fie deci 
lucru hotărit că practica făcută prin deprinderea desenu, 
lui ani indelungaţi rămine, cum am mai spus şi mai sus, 
adevărata lumină a desenului şi singura care,i duce pe 
artişti la desăvirşire. Iar acum, după ce am vorbit iw 
deajuns despre toate acestea, urmează să vedem ce este 
pictura. 
Eate vorba, deci, de o suprafaţă plană - care poate fi 
a unui tablou pe lemn, a unui zid sau a unei pinze 
- acoperită cu pete de . culoare, potrivit contururilor 100 



despre care am vorbit mai sus, şi care, datorită unui 
bun desen făcut din linii curbe, închid în ele figura. 
Cu o dreaptă judecată, pictorul lucrează această supra, 
faţă netedă, folosind pentru mijloc culori luminoase, 
pentru margini şi pentru fond culori închise, iar printre 
acestea, culori de mijloc, între luminos şi întunecat; 
unind laolaltă aceste trei cîmpuri, el face deci ca tot 
ceea ce se aHă între o linie şi alta să iasă În relief şi să 
se vadă ca modelat şi desprins de tablou. E adevărat 
însă că aceste trei cîmpuri nu pot fi de ajuns pentru 
a înfăţişa orice lucru în chip amănunţit şi de aceea este 
nevoie ca fiecare din ele să fie împărţite în cel puţin 
două tonuri, primind în cîmpul luminat două tonuri 
între luminos şi întunecat, în cîmpul întunecat două 
mai luminoase iar în cel de mijloc alte două tot de 
mijloc, bătînd, unul spre luminos şi altul spre întunecat. 
T opind în apă vopselele - oricare ar fi culoarea lor 
- vom vedea apărînd, încet,încet, întîi culoarea cea 
mai deschisă ; va urma una mai puţin deschisă, iar apoi 
una ceva mai întunecată şi aşa mai departe, pînă vom 
căpăta negrul cel mai inchis. Cînd vrem să lucrăm în 
ulei, în tempera ori în frescă, amestecăm aceste culori 
şi acoperim părţile dintre linii, punînd la locul lor 
culorile luminoase, pe cele întunecate, pe cele de mijloc 
şi pe cele mai şterse şi mai fără viaţă, menite să dea 
lumină, culori ce vor ieşi din amestecarea primelor 
trei, adică a celor luminoase, întunecate şi de mijloc; 
toate aceste culori se copiază de pe carton, care e tot 
un desen făcut anume ca să slujească drept călăuză în 
pictarea operei şi care trebuie să fie lucrat cu judecată 
şi să aibă o bună �ezare, un desen temeinic şi invenţie ; 
în pictură, de altfel, aşezarea nu înseamnă altceva decît 
împărţirea locului pe care trebuie făcută o figură, în 
aşa fel încît spaţiile ce rezultă din această împărţire 
să fie potrivite după dreapta judecată a ochiului şi să 
nu fie diforme; iar spaţiul respectiv să nu fie prea 
încărcat într,un loc şi prea gol întrtaltul ; aceste însuşiri 
se nasc din desen, datorită faptului că acesta infăţişează 
figurile vii sau modelele de figuri, făcute anume pentru 
lucrarea care urmează a se executa ; în ce,l priveşte, 
desenul nu poate avea un început bun daci artistul nu 
a trudit fără răgaz, dîndwşi silinţa să înfăţişeze lucrurile 
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sau statuile antice, precum am spus•o de atîtea ori. 
Mai presUs decît toate acestea stă însă înfăţişarea nudu• 
rilor de bărbaţi �i femei vii, păstrînd în amintire, prin• 
tnun exerciţiu neîntrerupt, mu�chii torsului, ai spatelui, 
ai picioarelor, ai braţelor, ai genunchiului, precum �i 
oasele pe care le acoperă ace�ia ; mai tîrziu, căpătînd 
siguranţă, datorită unui studiu îndelungat, ajungi să 
poţi da figurilor felurite atitudini, numai din închipuire 
�i fără să ai în faţă modele vii ; de mare ajutor este şi 
să vezi oameni jupuiţi, pentru a �ti cum stau sub piele 
oasele, m�hii, nervii �i toate celelalte părţi ale ana• 
tomiei, putînd astfel ca la figurile pe care le lucrezi, 
să a�zi, cu mai multă siguranţă �i întocmai ca în natură, 
membrele �i m�hii corpului omenesc. Cei care cunosc 
toate acestea fac, fără nici o greutate �i în chip desăvîqit, 
contururile figurilor, iar acestea, desenate cum trebuie, 
arată �i graţie �i manieră frumoasă. lată de ce, acela 
care studiază sculpturile �i picturile cu adevărat frumoase 
- făcute după cum am arătat - văzînd �i înţelegînd 
trupul viu, trebuie să capete, în artă, o manieră cît mai 
frumoasă. De aici se n�te invenţia, care îţi cere să corn• 
pui scene de cîte patru, �ase, zece şi douăzeci de figuri, 
ajungînd astfel a compune bătălii sau alte scene pline 
de măreţie. Felul acesta de a lucra cere să te supui unor 
anumite reguli alcătuite din concordanţă �i ascultare, 
deoarece, dacă un personaj face gestul de a•l saluta pe 
un altul, acesta din urmă nu va fi înfăţ�at uitîndu•se 
înapoi, căci trebuie să răspundă celuilalt, şi �a mai 
departe. 
Scena va fi plină cu tot felul de lucruri, deosebite unul 
de altul, dar avînd o strînsă legătură cu ceea ce artistul 
lucrează încetul cu încetul; tot artistul trebuie să deose• 
bească gesturile �i atitudinile, dîndu•le femeilor o În• 
făţişare blîndă �i frumoasă - la fel ca �i tinerilor - �i 
arătîndu<i pe bătrîni cu chipuri serioase, mai ales cînd 
e vorba de preoţi sau de oamenii de neam mare. Trebuie 
tinut seama însă, întotdeauna, ca orice amănunt să 
�ibă legătură cu opera în întregul ei, pentru ca atunci 
cînd prive�i o pictură, să afli o potrivire a tuturor păr• 
ţilor - care să însufle groaza, cînd e vorba de furie, 
sau gingăşia, în subiectele vesele - şi să descoperi, 
dintr•o dată, scopul urmărit de pictor, iar nu lucruri 
la care nici nu s•a gîndit. Este bine deci ca personajele 102 



mîndre să respire vioiciune şi forţă, iar cele depărtate 
de primul plan să fie arătate mai mici, cu umbre şi 
tonuri uşor întunecate, aşa încît arta să fie întotdeauna 
întovărăşită de graţie, de uşurinţă şi de un colorit fer• 
mecător; cît despre operă, să fie dusă la desăvîrşire nu sub 
frămîntarea chinuitoare a unei patimi necruţătoare, pentru 
ca oamenii care o privesc să nu aibă şi ei de suferit 
de pe urma celor îndurate de artist în executarea operei, 
ci să se bucure de fericirea acestuia, pe care cerul l•a 
dăruit cu vioiciune şi care dă lucrări ce sînt duse la bun 
sfirşit cu rîvnă şi trudă - e drept - dar nu cu chinuri ; 
acolo unde sînt aşezate, picturile să nu pară moarte, 
ci să i se înfăţişeze celui care le priveşte ca vii şi ade• 
vărate. 
Pictorii să se ferească de a da opere stingace, iar lucrurile 
pe care le înfăţişează să nu pară pictate, ci să arate ca 
vii şi puternic reliefate ; acesta este desenul adevărat 
şi temeinic, aceasta este adevărata invenţie, şi pe amîn• 
două acestea aflăm că le•au avut autorii operelor socotite 
drept izbutite. 

11 .  DESPRE SCHIŢE, DESENE, CARTOANE, PERSPECTIVE; 
IN CE SCOP SE FAC ŞI LA CE LE FOLOSESC PICTORII 

Schiţele, despre care am vorbit mai sus, sînt, pentru 
noi, un prim fel de desene, ce se fac pentru a găsi atil 
tudinile potrivite şi cea dintîi compoziţie a operei; 
sînt lucrate în pete şi prin ele nu facem decît să arătăm, 
printno simplă eboşă, întreaga lucrare. Se numesc schiţe, 
fiindcă artistul - cu avîntul său năvalnic - le execută 
repede, cu peniţa sau cu cărbunele ori cu orice altă 
unealtă de desenat - numai pentru a încerca să arate 
ce anume îi trece prin minte ; acestea sînt lucrate cu 
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se simte m stare să le facă singur, din mchipuire şi din 
ele ies apoi, făcute cum se cuvine, desenele. Cind smt 
gata, schiţele sînt măsurate, cu compasul sau din ochi, 
şi smt mărite, trecîndu,se de la măsurile mici la cele 
mari, după opera care urmează a fi făcută. Sînt lucrate 
în mai multe feluri, folosind fie creionul roşu - făcut 
dintr'o piatră roşie 1 adusă din munţii Germaniei, care, 
moale fiind, se taie uşor cu ferăstrăul, făcindwse din 
ea beţişoare subţiri cu care poţi desena pe hîrtie, după 
cum ţi•e dorinţa, fie piatra neagră, care vine din munţii 
Franţei şi este asemănătoare cu cea roşie ; altele, în 
clarobscur, sînt lucrate pe foi colorate 1 care dau un ton 
mijlociu, conturul sau profilul făcîndwse cu peniţa; 
apoi, cu cerneală amestecată cu apă, se dă o culoare 
deschisă care învăluie şi umbreşte conturul; după care, 
desenul este luminat cu ajutorul unei pensule subţiri, 
înmuiată în ceruză topită m apă cu gumă arabică ; acest 
fel de lucru este deosebit de frumos şi arată mult mai 
bine aşezarea culorilor. Numeroşi artişti folosesc numai 
peniţa singură, păstrmd drept porţiune luminată albul 
hîrtiei 3, ceea ce e un lucru greu de executat, dar plin 
de măiestrie ; mai sînt, în sf"trşit, nenumărate alte chipuri 
de a desena, pe care însă nu e nevoie să le pomenim, 
căci toate înfăţişează acelaşi lucru, adică desenul.  
Făcînd astfel desenele, cel care vrea să lucreze în frescă, 
adică să picteze pe zid, trebuie să•şi facă şi cartoanele, cu 
toate că mulţi obişnuiesc să le facă şi atunci cînd pictează 
tablouri. Cartoanele acestea se fac astfel : foile, care trebuie 
să fie pătrate, sînt acoperite cu o cocă, din făină şi apă, 
fiartă la foc, după care smt întinse pe zid şi unse pe faţa din, 
spre zid, de jur împrejur - pe o lăţime de două degete ­
cu aceeaşi cocă; mai înainte de a le lipi, le stropim însă 
cu apă rece pe toată suprafaţa, ca să le înmuiem, şi nu 
le lipim decît astfel înmuiate, pentru ca, uscîndu•se, 
să se întindă toate cutele. După ce s•au uscat, se ia un 
băţ lung, avînd în vîrf un cărbune, şi cu ajutorul lui 
trecem pe carton tot ce se află desenat pe o mică schiţă, 
pentru a ne da seama cum arată compoziţia văzută 
de departe, şi tot astfel, încet�încet, şi trecind de la o 
figură la alta, este terminată întreaga lucrare. Aici folo' 
sesc pictorii toate mijloacele artistice, desenind nudul 
după model şi veşmintele sau draperiile după cum arată 
in natură ; tot aici desenează ei şi perspectivele, ţinînd 104 



seama de toate măsurile trecute in mic pe foile desenate 
şi mărindwle proporţional. Dacă in desen se găsesc 
perspective sau clădiri, mărirea se face cu ajutorul pă• 
trăţelelor, care nu•s altceva decit o impărţire a desenului 
şi a cartonului in pătrate - mai mici pe desen şi mai 
mari pe carton - cu ajutorul cărora putem reproduce 
intocmai orice desen. Cel care a desenat in mic perspeo 
tivele, scoţindu•le dintr•un plan, inălţindu.le cu ajutorul 
unui profil şi făcîndu•le să se micşoreze pe măsură ce 
se indepărtează, cu ajutorul intretăierii liniilor şi puncte• 
lor ', acela - zic - va trebui să le reproducă, la mări• 
mea potrivită, şi pe catron. Nu vreau insă să mai vorbesc 
despre reproducerea perspectivelor, fiind un lucru plic• 
tisitor şi greu de explicat pentru a fi inţeles cum trebuie. 
Ajunge să spun că perspectivele sint cu atit mai frumoase 
cu cit sint mai bine făcute, cu cit se micşorează, inde• 
părtindu•se de ochiul nostru, şi cu cît sint alcătuite din 
felurite şi frumoase clădiri. Se cuvine deci ca pictorul 
să aibă grijă să le facă să se micşoreze proporţional, 
prin indulcirea tonurilor, ceea ce pentru artist nu e 
decit dovada unei potrivite alegeri a mijloacelor de 
lucru şi a unei judecăţi sănătoase; această dovadă o va 
da atunci cind - după greutatea pe care•o intimpină 
reproducind acele nenumărate şi încurcate linii, pe care 
le scoate din plan, desenind cu ele profilurile şi intre• 
tăierile - le va acoperi cu culoare şi va infllptui o operă 
care, părind uşoară, il va face să treacă drept un invăţat, 
bun cunoscător şi iscusit in cele ale artei. Numeroşi 
maeştri mai au obiceiul ca inainte de a desena subiectul 
pe carton să facă, pe o suprafaţă plană, un model de 
pămint, lucrind toate figurile in relief, pentru a vedea 
care sint umbrele trimise asupra acestor figuri de un 
izvor de lumină şi cum dispar aceste umbre in soare, 
care dă o lumină mai puternică decit aceea pe care o 
aruncă celălalt izvor luminos asupra suprafeţei plane. 
Reproducind apoi intreaga operă, fac şi umbrele lăsate 
de izvorul luminos, dar şi pe cele lăsate de soare; datorită 
acestei trude, atit cartoanele cit şi opera ies, neapărat, 
desăvirşite şi depăşesc, prin relieful lor, desenul din 
schiţă, toată lucrarea avind astfel mai multă frumuseţe. 
Cind aceste cartoane sint folosite pentru frescă sau pic• 
tură pe zid 6, se taie in fiecare zi o bucată şi se copiază 
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cît se poate de bine. Bucata de carton este aşezată în 
partea unde trebuie pictat personajul de pe carton şi 
se face un semn, pentru ca, a doua zi, voindu•se a se 
<l)ieza o altă bucată, aceasta să poată fi pusă chiar pe locul 
ei, fără a se săvirşi vreo greşeală. După aceasta, contu• 
rurile de pe bucata de carton sint intipărite cu un be• 
ţişor de fier ascuţit pe tencuiala zidului, care - fiind 
proase.ătă - se lipeşte de hirtie şi rămine astfel mar• 
cată. Indepărtindu•se apoi cartonul, se lucrează cu cu• 
Jori printre liniile insemnate pe zid şi astfel se fac fres• 
cele sau picturile pe zid. 
Pentru tablourile pe lemn sau pe pinză se face la fel, 
dar se foloseşte o singură bucată de carton, pe dosul 
căreia se dă cu cărbune sau praf negru, pentru ca - apă• 
sindu•se cu fierul - urma acestuia să apară desenată 1 
pe pinză sau pe lemn. Cartoanele se fac, aşadar, pentru 
ca lucrarea să fie executată cum trebuie şi bine propor• 
ţionată. Sînt insă numeroşi pictori care se feresc de ele 
pentru lucrările lor în ulei ; pentru pictura în frescă sint 
insă de neapărată trebuinţă, căci altfel nu se poate 
face lucrarea. E sigur insă că ideea celui care le•a des• 
coperit nu a fost de loc rea, deoarece in cartoane se vede 
cum a fost gîndită intreaga operă, iar pe ele se poate 
indrepta sau şterge pină cînd totul iese bine, ceea ce 
- mai tirziu - cînd e vorba de lucrarea însăşi, nu se 
mai poate face. 

1 Sanguina sau cinabrul. 
1 Acestea par să•şi aibă inceputul pe vremea lui Giotto, dac! nu 
cumva va 6 fost chiar el primul care să le folosească. 
a Acolo unde trebuie sll bată lumina. 
• La execuţia perspectivelor, artistul îşi concentrează atenţia asupra 
unui punct către care face să se îndrepte fi să se întretaie toate liniile 
compoziţiei, dînd astfel iluzia realităţii. 
11 Vasari va reveni asupra acestei probleme ceva mai departe, în 
cel de-al cincilea capitol al acestui mic tratat de pictură. 
' Trebuie ,.dăugat : cu negru. 106 



I I I. DESPRE MICŞORAREA INĂLŢIMII FIGURILOR VĂZUTE 
DE JOS IN SUS ŞI IN PLAN ORIZONTAL 

O mare pricepere au arătat artiftii noştri în micşorarea 
înălţimii figurilor 1, făcîndu•le adică să pară mai late 
decît sint cu adevărat, această micşorare a înălţimii 
însemnînd la noi înfăţişarea unui lucru oarecare mai 
scurt decît trebuie, figura care se arată privirilor noastre 
neavînd astfel înălţimea ori lungimea pe care ar părea 
s•o aibă ; cu toate acestea, intregul ei, contururile, umbrele 
şi luminile o fac să se vadă ca şi cum ar merge înainte, 
de unde se şi trage denumirea de micşorare a înălţimii. 
În acest fel de picturi nu a existat niciodată un pictor 
sau un desenator care să lucreze mai bine decît a lucrat 
Michelagnolo Buonarroti al nostru ; de altfel, nici nu 
l•ar fi putut întrece cineva tocmai pe el, care a lucrat 
într•un chip dumnezeiesc figurile în relief. ln acest 
scop, el făcea mai întîi modele din pămînt sau ceară, 
iar după ele <fiindcă stăteau nemişcate mai bine decît 
fiinţele vii>, scotea contururile, luminile şi umbrele. 
Asemenea fel de a lucra îi supără însă din cale,afară 
pe cei care nu se pricep, căci mintea lor nu le îngăduie 
să meargă in adîncimea unor atare greutăţi, dintre care, 
însă - în pictură - aceea de a lucra frumos, prin 
micşorarea înălţimii, este mai mare decît oricare alta. 
E sigur că vechii noştri maeştri - ca nişte mari iubi• 
tori de artă ce erau - au descoperit mijlocul de a execu• 
ta asemenea lucrări cu ajutorul liniilor trase in perspectivă 
(ceea ce nu se putea face mai înainte> şi le•au împins atît 
de departe încît astăzi s•a ajuns în această privinţă la 
o adevărată măiestrie. Dintre artiştii noştri, cei care le 
bîrfesc sînt tocmai cei care nu se pricep să le facă şi 
care, spre a se înălţa pe ei înşişi, îl coboară pe celălalt . 
Avem numeroşi maeştri pictori, cărora - deşi talen• 
taţi - nu le place să facă asemenea lucrări ; cu toate 
acestea, cînd le văd, greu de executat dar pline de frumu• 
seţe, departe de a le bîrfi, le laudă cît pot mai mult. 
Artiftii din zilele noastre au făcut unele, grele şi potrivite 
cu subiectul şi locul unde se află pictate, aşa cum - de 
pildă - pe o boltă, figurile care privesc in sus îşi micşo• 
rează înălţimea; aceasta se cheamă micşorare a înălţimii 
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străpungă bolta. Acestea însă nu pot fi făcute decît 
pictîndwle pe viu sau după modele �ate la tnilţimi 
potrivite, dîndu,Ji,se cele mai indicate atitudini şi miFări. 
Sigur însă că învingerea acestor greutăţi, aduce cu ea 
o graţie desăvîrşită şi o frumuseţe nespusă, lăsînd să 
se vadă o artă de un efect foarte puternic. ln « Vieţile » 
lor veţi afla că artiştii noştri le,au dat acestor lucrări 
un relief nemaipomenit şi le,au dus pînă la ultima 
desăvîrşire, culegind, ca atare, cele mai mari laude. 
Se cheamă micşorare a înălţimii de jos în sus deoarece 
figurile înfăţişate stau în picioare iar ochiul nostru pri• 
veşte în sus şi nu spre linia plani a orizontului. Şi fiindcă 
pentru a le vedea trebuie să săltăm capul şi să vedem mai 
întîi tălpile picioarelor şi membrele inferioare, numele 
care li s'a dat este cu totul îndreptăţit. 

1 Întreg acest capitol se referă, de fapt, la ceea ce în picturi se cheamă 
racursiu. Am preferat totUfi să înlocuim acest termen cu acela de 
mictorare a inilţimii, avînd convingerea că înlocuirea nu va produce 
nici o greutate în înţelegerea problemei înfăţişate de V asari. 

V. CUM TREBUIE POTRIVITE CULORILE PENTRU PICTURA 
IN ULEI, IN FRESCĂ ŞI IN TEMPERA; CUM TREBUIE AR· 
MONIZATE CU INTREAGA OPERĂ CARNAŢIA, VEŞ­
MINTELE ŞI TOATE CITE SE PICTEAZĂ, PENTRU CA FI­
GURILE SĂ NU PARĂ FĂCUTE DIN BUCĂŢI, SĂ AIBĂ 
RELIEF ŞI FORŢĂ ŞI SĂ-I DEA OPEREI LIMPEZIME ŞI STRĂ­
LUCIRE 

Unitatea în pictură nu'i decît contrastul feluritelor 
culori care au fost puse laolaltă, una lîngă alta, şi care -
prin deosebirile adînci dintre cele mai îndepărtate ca 
ton - arată, diferite una de alta, părţile figurilor, aşa 108 



incit, de pildă, carnea nu seamănă cu părul, iar un vef1 
mint, de o anumită culoare, nu seamănă cu altul, de 
altă culoare. Cind aceste culori sint folosite vii şi aprinse 
- de un contrast neplăcut - sau dacă sint date prea 
gros - aşa cum obişnuiau să facă, pe vemuri, unii 
pictori - desenul are atit de mult de suferit incit figurile, 
în loc să se vadă că sint pictate cu pensula, care - lumi• 
nindwle sau umbrindwle - le dă relief şi viaţă, par, 
mai curind, nişte pete de culoare. 
Prin urmare, toate picturile în ulei, in frescă sau în 
tempera trebuie să vădească o unitate atit de mare in 
privinţa coloritului, incit personajele care, potrivit 
subiectului, sînt cele mai de seamă, să fie pictate in 
culori foarte deschise 1, iar veşmintele celor din faţă 
să nu fie prea inchise, trebuind astfel să se facă veşmintele 
celor care vin după ele in culori mai deschise ; dimpotrivă, 
pe măsură ce acestea se micşorează, mergind spre fund, 
culorile lor trebuie să devină tot mai inchise, atit în ce 
priveşte veşmintele cit şi in ce priveşte carnaţia1. lndeo• 
sebi, trebuie avut grijă a se folosi culorile cele mai 
fermecătoare, mai plă..:ute şi mai frumoase pentru 
figurile principale şi. mai ales pentru cele care apar în 
scenă in intregime şi nu numai pe jumAtate căci acestea 
stnt mai cercetate şi mult mai privite decît celelalte. 
care aproape că nu slujesc decit drept fond pentru colo• 
ritul celor dintîi ; o culoare mai deschisă o face să pară 
mai vie pe cea de lingă ea, iar culorile mohorite şi 
palide le fac să pară mai vesele pe cele de alături, dîndu• le 
parcă o inHăcărată frumuseţe. 
Trup urile nu trebuie să fie inveşmintate in culori date 
atit de gros încît veşmintele şi carnaţia să fie prea net 
deosebite, mai cu seamă atunci cind veşmintele se a8ă 
între două porţiuni descoperite ; culorile părţilor lumi• 
nate ale acestor veşminte trebuie să fie deschise, semă• 
nind cu cele ale cărnii, adică ori galbene, ori roşcate, 
ori viorii, ori albastre bătind în negru, schimbînd însă 
culoarea cînd e vorba de nud, care poate fi ori verde, ori 
albastru, ori albastru bătînd în negru, ori galben, toate 
însă cit mai închise, unitare şi potrivindu�&e, pe rotunjimea 
figurilor, cu umbrele acestora, aşa cum vedem că se 
întîmplă şi la fiinţele vii, unde feluritele părţi, cu cit 
le vedem mai de aproape, au mai multă lumină şi cu 
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culoare. În pictură, deci, culorile trebuie folosite atît 
de unitar, incit să nu ne trezim cu o culoare inchisă, 
sau cu una deschisă, atit de neplăcut umbrite sau lumi' 
nate incit să dea naştere unui contrast sau unei mai 
puţin plăcute lipse de unitate. Se abat de la această regulă 
umbrele proiectate, adică umbrele lăsate de o figură pe 
o altă figură, atunci cînd un singur izvor de lumină o 
luminează pe cea dintîi, care �i aruncă astfel umbra 
asupra celei de,a doua. Chiar şi cind e vorba de asemenea 
lumini, se cuvine a fi pictate cu graţie şi unitate, căci 
acela care le infăţişează fără nici o ordine face ca pictura 
lui să semene mai curind cu un covor colorat sau cu 
un joc de cărţi, decit cu o camaţie unitar colorată, 
cu nişte veşminte frumos invăluite pe trup sau cu alte 
lucruri mătăsoase, gingaşe şi fermecătoare. Căci, după 
cum urechilor nu le place o muzică zgomotoasă, lipsită 
de armonie şi de dulceaţă, tot astfel nici ochilor nu le 
plac culorile puse in straturi prea groase sau prea vii. 
Oricum ar fi, tonul prea aprins strică desenul, iar cel 
tulbure, stins, amorţit, sau prea deschis pare ceva 
mort, vechi şi afumat ; culoarea unitară, care stă la mijloc, 
intre aprins şi stins, este tot ce poate fi mai bun şi incintă 
ochiul tot astfel cum o muzică armonioasă şi melodioasă 
incintă urechea. Este bine ca unele părţi ale figurii să se 
piardă in partea intunecată �i in fondul tabloului; 
infăţişate in culori prea vii şi prea aprinse, ele strică 
perspectiva tabloului, in vreme ce, răminind intunecate 
şi stinse - aproape la fel cu fondul - dau şi mai multă 
forţă celorlalte figuri, aşezate in faţa lor. Nici nu se 
poate bănui cîtă graţie şi cită frumuseţe capătă opera, 
variind culorile carnaţiei şi folosind, cînd e vorba de 
tineri, culori mai proaspete decit pentru cei bătrini, şi 
culori cum sint bronzul, gălbuiul şi verzuiul pentru cei 
de virstă mijlocie ; e aproape acelaşi lucru care se face 
şi in desen, pentru a deosebi infăţişarea bătrinelor de cea 
a tinerelor, a fetişcanelor sau a copiilor şi unde, făcind un 
chip tînăr şi bucălat sau un altul strălucitor şi proaspăt, 
se capătă contraste pline de armonie. 
La fel trebuie aşezate - in timpul lucrului - �i părţile 
intunecate, acolo unde supără mai puţin ochiul şi nu 
duc la ruperea figurii, pentru a•i da acesteia relief, aşa 
cum se vede in picturile lui Raffaello da Urbino şi in 
ale altor pictori de seamă, care au folosit această manieră. 110 



Aceste reguli nu trebuie însă respectate in lucrările in 
care avem de tnfăţifat lumina soarelui sau a lunii, ori 
focuri sau scene de noapte, deoarece acestea cer umbre 
puternice şi bine conturate, Clf<l cum sint şi in realitate. 
In partea de sus a tabloului, unde pătrunde atit de 
multă lumină, va trebui să avem intotdeauna un colorit 
blind şi unitar. ln picturile care ţin seama de cele de 
mai sus se va cuno� el, folosind unitatea coloritului, 
pictorul a păstrat frumuseţea desenului, a dat farmec 
picturii, iar personajelor relief şi nest!vilită forţ! 8• 

1 V asari exprimi aici teoretic ceea ce a realizat ti practic in picturile 
sale: dind mare importanţă contururilor, el se teme ca o culoare prea 
Întunecată ai nu fa:cl ai disparl elementul liniar pe care il consiilerl 
a fi absolut trebuincios in orice picturi. 
1 Nu tot astfel vedeau lucrurile pictorii italieni din secolul al XV.lea, 
care, de obicei, executau in tonuri inchise figurile din primul plan 
ti le pierdeau in tonalităţi cit mal clesc:hise pe cele din ultimul plan. 
1 Comentatorii remarcă mai ales caracterul teoretic al acestei expuneri, 
in care V asari, ferindwse de sfaturile practice. a preferat ai cle8 o serie 
de precepte eatetice. 

V. DESPRE PICTURA PE ZID : CUM SE FACE ŞI DE CE SE 
CHEAMĂ LUCRARE IN FRESCĂ 

Dintre toate lucrările pe care le fac pictorii, pictura pe 
zid este cea mai măiastră şi cea mai frumoasă, căci ea 
inseamnă a face intr•o singur! zi un lucru la care - in 
celelalte feluri de a picta - mai poţi pierde inel multe 
zile pentru a•l indrepta, chiar după ce este gata. Fresca 

111 era mult folosită de către cei vechi 1, iar bătrinii noştri 



pictori 1 s•au îndeletnicit şi ei cu ea. Lucrindu.se pe o 
tencuială proaspătă, fresca nu poate fi tnsă părăsită pină 
cînd nu este gata partea pe care vrei s•o faci in ziua 
aceea. lntirziindu,se cu pictarea, tencuiala face un fel 
de scoarţă, pricinuită de frig, de căldură, de vînt şi de 
ingheţuri, care mucegăiefte şi pătează intreaga lucrare. 
De aceea, este nevoie ca zidul pe care se pictează să 
fie udat incontinuu şi să nu se intrebuinţeze decit culori 
de plmint şi nu minerale, iar albul să fie ficut numai 
din travertin ars. Mai trebuie şi o mină dibace, hotărită 
şi iute, dar mai ales o judecată sănătoasă şi atotcuprinză, 
toare, căci intr•un fel arată culorile atita vreme cit zidul 
e moale, şi cu totul altfel dupi ce zidul s•a uscat. Tocmai 
de aceea, in aceste lucriri - deosebit de greu de dus 
la bun sflrşit - pictorul trebuie să foloseasci judecata 
in mult mai mare măsură decît desenul şi să aibă drept 
călăuză o practici indelungati. Mulţi dintre artiftii 
nOftri sint foarte buni in celelalte lucrări, adică in ulei 
şi in tempera, dar nu izbutesc in frescă, aceasta fiind, 
ce•i drept, cel mai bărbătesc, mai sigur, mai hotărit 'i 
mai trainic dintre toate felurile de picturi;  dupi ce a 
fost terminată, ea ciftigă, cu timpul, mult mai multă 
frumuseţe şi unitate decit celelalte lucrări de pictură, 
curăţindwse in aer, pisindu•i prea puţin de apă şi 
ficind faţă oricărei lovituri. Trebuie să ne păzim tnsă 
de a o indrepta cu culori in care intri cleiuri animale, 
gălbenuş de ou, gumă arabiei ori traganţi, ap cum fac 
numeroşi pictori, căci zidul i'i pierde strălucirea, iar 
culorile devin mohorite, din pricina acelor indreptări 
ficute pe deasupra, căci se innegresc in scurtă vreme. 
Tocmai de aceea, cei care incearcă să picteze pe zid, 
să caute a lucra cu birbăţie in frescă şi să nu facă nici o 
indreptare pe uscat, căci, nu numai că e un lucru cît se 
poate de urit, dar - dupi cum am spus•o in altă parte 
- mai scurtează şi viaţa picturilor. 

1 In al xxxv.tea capitol al operei sale Istoriii ruJturll/4, Pliniu cel 
bltrin vorbeşte ti despre pictura in &esei, pe care, de altfel, o pome. 
nefle ti Vitruviu în tratatul său intitulat DetJptY tzriUt«tură <cartea 
a VIIJ.a, cap. al III.lea). 

Eate vorba despre pictorii din secolul al xv.lea. 112 



VI. DESPRE PICTURA IN TEMPERA - SAU IN OU - A 
TABLOURILOR PE LEMN ORI PE PINZĂ; CUM POATE 
FI FOLOSITĂ PE UN PERETE USCAT 

Pină la Cimabue 1 şi, de la el incoace, s1au văzut tot 
timpul lucrări pictate in tempera de către Greci 2, fie 
pe lemn, fie, uneori, pe pereţi. T emindu•se ca tablourile 
pe lemn să nu se desfacă din incheieturi, ma�rii cei 
vechi obqnuiau ca, inainte de a le chitui cu ipsos, să le 
acopere in intregime cu o pinză de in, lipită cu clei, 
peste care puneau chitul ; iar chitul nu•l puneau decit 
peste această pinză, pentru a lucra deasupra, iar culorile 
cu care urmau să picteze le amestecau cu gălbenUf de 
ou, căpătind astfel vopseaua tempera, a cărei preparare 
se făcea in felul următor : se lua un fălbenUf de ou şi 
se bătea bine, iar apoi se punea in e o ramură tinără 
de smochin - pisată - pentru ca laptele acesteia, ameste• 
cindu« cu oul şi cu culorile, să dea vopseaua tempera 
cu care işi pictau operele. Culorile pe care le foloseau 
la aceste tablouri erau numai minerale, unele din ele 
fiind făcute de către alchimqti, iar altele fiind scoase din 
pămint. În acest fel de lucrări e bună orice culoare, 
afară de albul folosit la pictarea pereţilor tencuiţi cu 
var, care e prea tare; aşa işi lucrau ei operele şi picturile, 
şi aceasta se chema pictura in tempera. Numai albastru! 
il amestecau cu clei animal, căci galbenul oului il făcea 
verde, in vreme ce cleiul ii păstra culoarea, ca şi guma 
arabică, de altfel. Picturile pe lemn, chituite inainte sau 
nu, sint lucrate la fel şi tot la fel se lucrează şi pe zidurile 
uscate pe care se dă unul sau două straturi de clei cald, 
pictarea făcindu•se cu culori amestecate tot cu clei ; 
cel care va voi să amestece culorile cu clei o va face 
foarte uşor, in acelaşi fel ca şi amestecul cu gălbenUf de 
ou, de care am vorbit. Picturile nu vor ieşi mai rele din 
această pricină, căci S•au văzut lucrări făcute in tempera 
de maeştrii cei vechi şi care s•au păstrat sute de ani, 
frumoase şi pline de prospeţime 8. De altfel, se văd 
incă lucrări de•ale lui Giotto 41, dintre care unele ­
pictate pe lemn - care au ţinut două sute de ani şi 
Sfau păstrat foarte bine. A venit apoi pictura in ulei 6, 
care i•a făcut pe mulţi să părăsească lucrul in tempera, 
cu toate că şi astăzi vedem tablouri pe lemn sau alte 

113 opere de seamă, care au fost şi sint lucrate in acelaşi fel. 



1 Vezi « Viaţa » acestuia. 
1 Este vorba de arti§tii care au pictat in maniera grecească sau bizan• 
tină. 
a ln Muzeul Sacru, de pe lîngă Biblioteca Vaticanului, se află un 
tablou pictat in tempera, în manieră bizantină, înfăţlfînd înmor• 
mintarea Sfintului Efrem Sirianul. Tabloul, care datează din seco• 
lui al X•lea sau al Xl•lea, se păstrează foarte bine ti•i aparţine rctorului Emmanuel Tranfunulri. 

V ezi «Viaţa» acestuia. 
1 În secolul al XV•lea. 

VII. DESPRE PICTURA IN ULEI, PE LEMN SAU PE PINZĂ 

Minunată născocire şi mare ll\iurare pentru arta picturii 
a fost descoperirea culorilor amestecate cu ulei ; cel 
dintii care a aflat-o a fost Giovanni da Bruggia 1, din 
Flandra, care i•a trimis un tablou regelui Alfonso, la 
Napoli, iar ducelui Federigo al IMea din Urbino un 
altul, pentru sala de baie 1; tot el a mai făcut un Sfint 
leronim 8 - pe care il avea Lorenzo de Medici - şi 
numeroase alte lucrări, mult lăudate. l•au urmat apoi 
elevul său - Ruggeri da Bruggia • şi Ausse &, elevul 
lui Ruggeri, care a lucrat pentru familia Portinari un mic 
tablou, hărăzit bisericii Santa Maria Nuova din Florenţa, 
dar aflat astăzi in stăpinirea ducelui Cosimo ; tot de 
mina acestuia e făcut şi tabloul pe lemn de la Careggi, 
vila dinafara oraşului Florenţa a strălucitei familii 
de Medici. Printre cei dintii care au lucrat in ulei au 
fost, de asemenea, Lodovico da Luano 8, Pietro Crista 7, 
maestrul Martino 8 şi Giusto da Guanto 11 - cel care 
a făcut tabloul Cuminecăturii al ducelui de Urbino şi 
alte lucrări - precum şi Ugo d' Anversa 10, care a 
lucrat tabloul din Santa Maria Nuova, din Florenţa. 
Această artă a fost adusă mai tirziu in Italia de către 
Antonello da Messina 11, care a stat ani indelungaţi 114 



in Flandra şi care - inapoindu•se de peste munţi şi 
oprindu•se să locuiască la Veneţia - i•a invăţat pictura 
in ulei şi pe dţiva prieteni ai săi, unul dintre aceştia 
fiind Domenico Viniziano, care a adus•o apoi m Florenţa, 
atunci dnd a pictat in ulei capela familiei Portinari, din 
Santa Maria Nuova; cu acest prilej, a deprins•o şi Andrea 
dai Castagno 12, invăţîndwi apoi şi pe ceilalţi maeştri, 
impreună cu care arta a crescut imhunătăţindwse - pînă 
la Pietro Perugino, Lionardo da Vinei şi Raffaello da 
Urbino - intr•atit incit a ajuns la acea frumuseţe pe 
care artiştii noştri le•o datorează inaintaşilor lor. 
Acest fel de a picta dă mai multă viaţă culorilor şi nu 
cere dedt rîvnă şi dragoste, fiindcă uleiul are în el 
însuşirea de a face coloritul mai mătăsos, mai dulce şi 
mai gingaş, mgăduind o manieră mai unitară şi mai 
nuanţată dedt celelalte feluri de a picta; dnd se lucrează 
cu ulei proaspăt, culorile se amestecă şi se contopesc 
unele cu altele mult mai uşor; în sfirşit, tot datorită 
uleiului, artiştii dau deosebită graţie, vioiciune şi forţă 
personajelor pictate, în aşa fel incit deseori ni se pare că 
acestea sînt lucrate in relief şi că ies din tablou, îndeosebi 
atunci dnd sînt frumos desenate, au invenţie şi sînt 
lucrate într•o manieră frumoasă. Pentru a lucra însă în 
acest chip, se procedeazA în felul următor: cînd vor să 
înceapă, adică după ce au acoperit cu chit de ipsos 
tablourile pe lemn, sau pe pînză, artiştii tăzuie aceste 
tablouri iar apoi, intinzmd, cu ajutorul unui burete, 
patru sau cinci straturi de clei foarte subţire, pisează 
culorile şi le amestecă cu ulei de nucă sau sămmţă de 
in cdeşi uleiul de nucă e mai bun, căci nu se îngălbe• 
neşte prea tare>, după care, astfel amestecate, culorile 
nu mai aşteaptă dedt să fie mtinse cu pensula. E bine fisă 
ca, mai intii, să se facă un mastic din culori sicative, cum 
ar fi ceruza, ocrul şi felurite pămînturi, amestecate toate 
laolaltă, pentru a da o singură culoare, iar cînd cleiul s•a 
uscat, să se ungă tabloul cu acest amestec, bătindu•l cu 
palma pînă cînd se intinde la fel de bine peste tot, 
lucru pe care mulţi il numesc imprimatura 18. 
După ce masticul a fost intins pe tot tabloul, se aşază 
deasupra cartonul, făcut mai inainte, cu .figurile şi 
născocirile care ţi•au trecut prin minte, punind însă 
dedesubtul lui un altul, care are partea de deasupra 

115 masticului vopsită in negru. Prinde•le pe amîndouă in 



cuişoare şi ia dupi aceasta un virf de fier - ori de .fildeş 
sau de lemn - ascuţit şi treci liniştit cu el peste cont:ur\11 
rile desenului de pe carton, apăsind fără teamă, căci 
cartonul nu se strică, iar pe tabloul de lemn sau de pinză 
rlmln intipărite firi greş contururile .figurilor ti ale 
celorlalte părţi din desenul tău. 
Cine nu vrea sl facă un carton, n'are decit să deseneze 
cu tibifir de croitorie pe deasupra masticului, ori cu 
cArbune de salcie, căci ti unul ti altul se fterg UfOr. 
Se vede deci că, după uscarea masticului, artistul ifi 
poate schiţa tabloul fie cu ajutorul cartonului, fie cu 
tibifir de croitorie, iar acest lucru mulţi il numesc 
imporre 1'. Cind a terminat de schiţat intregul tablou, 
artistul pomefte wl ducă la bun sflqit, lucrind cu 
cea mai mare grijă ti folosind, pentru desăvirfirea lui, 
ti arta şi rivna; ata ifi lucrează maeftrii picturile lor in 
ulei. 

1> Astăzi eate neindoielnic faptul că pictura în ulei a fost CW105cută cu 
mult inainte de Jan van Eyck u ,90 l - 1 44Il, pictor flamand, născut 
la Maeseyk, clrui.a V asari ii atdbuie meritul descoperirii ei. O pome. 
nqt.e, de pildă, un tratat bizantln de pictw·ă, datind din secolul al x.lea 
ti vorbesC deapre ea toţi ceilalţi autori de tratate dinaintea lui V asari 
cTeo61 - sec. XII ; Cennino Cennini - sec. XIV.V>. 
1 Toate aceste lucriri s•au p_ierdut. Duce de Urbino era insă Fede. 
rigo da Montefeltro ti nu Federigo al ILiea. 
• Pictură pierduti. 
' Roger van der Wevden U400l-1.o(6.p, pictor Hamand, născut la 
Toumai, a .Werit influenţa lui Van Eyck. In 1449 a venit in Italia, 
lucrind pentru conducătorii de pe atunci li Ferrarei ti ai Florenţei . 
1 Astfel n numqte V asari � piclorul .8amand Hana Memling U·m l-
1194), �· elevul lui Van der Weyden. A executat unele lucrări 
�tru familia de negustori .Borentini Portinari, care aveau o casl 
de comerţ la Brugea. 
• Louia de Louvain a rămas Încă necunoscut, neputind .6 identificat 
cu nici unul din pictorii 8amanzi ai secolului al xv.lea. 
' Petrue Cbristua sau Christi, tot din Brugea mec. al XV•Iea>, a fost 
influentat de V an Eyck. 
1 Se crede, fb-1 nici o certitudine insă, că ar .6 vorba de Jean Martins, 
elevul lui Van Eyck. 
1 Juste de Gand CJee. al XV•Iea>, pe adevăratul alu nume Joos van 
Wassenhove, care a executat llUIDe1'0ale � pentru Federigo 
da .Montefeltro, duce de Urbino, aBate utlzi in Galeria Barberini din 
Roma ti la Luvru. Tabloul Cumin«ărur11 este, de fapt, Cina «t1 Je 
tllinl ti a fost terminat in 1477- Se afll llltlzi in Pinacoteca din Urbino. 116 



10 Hugo van der Goes (ICC. al xv.lea> a lucrat, ca fi Memling, 
pentru familia negustorilor Portinari. Tabloul cu chipurile ac:eatora 
le a8ă la Galeria Uflizi din Florenţa. A lucrat, fiindu•i comandati de 
aceeap familie, vestita lru:h� a păstorilcr pentru spitalul Santa 
Maria Nuova, a drei manieră a avut o oarecare ln8uenţl asupra 

. turii florentine. r;c Pare sl fi fost, intr•adev3r, in Flandra, dar nu In timpul vieţii lui 
V an Eyck, ci mult mai tirziu C a 1e vedea fi « Viaţa » acestuia>. 
u A 1e vedea fi « Vieţile » acestora. 
u Eate vorba de un strat alcltuit din felurite plmlnturi amestecate cu 
ulei, care se Intinde pe hirtia sau pinza care unneazl a fi pictată. Se 

�te face ti firi ulei ti atunci 1e cheami a uuo ccu ipsos>. 
Adiel schiţarea sau colorarea in mare a figurilOC ti obiectelor, 

urmfnd a reveni cu alte culori. 

VIII. DESPRE PICTURA IN ULEI PE ZID USCAT 

Voind să picteze în ulei pe un zid uscat, artiştii pot 
lucra în două feluri : dacă peretele a fost dat cu alb -
în frescă sau alt fel - va 6. rîcîit, iar dacă a rămas curat, 
fără să 6. fost spoit cu alb, ci numai tencuit, va 6. dat de 
două, trei ori, cu ulei clocotit şi ars, pînă cînd nu va mai 
vrea să absoarbă uleiul ; peretele este lăsat apoi să se 
usuce, după care se dă masticul sau imprimatura, aşa 
cum am arătat în capitolul dinainte. Cînd toate acestea 
au fost făcute iar zidul s•a uscat, artiştii pot să copieze 
sau să deseneze şi să ducă opera la bun sftrşit, ca şi 
cum ar 6. vorba de un tablou, amestecînd întotdeauna 
în culori puţin lac, pentru a nu mai trebui să lăcuiască 
pictura la sftrşit. În celălalt caz, artistul face o tencuială 
curată alcătuită sau din stuc de marmură sau din cărăl 
midă pisată cît mai mărunt, pe care o rîcii.e cu tăişul 
mistriei pentru ca peretele să rămînă zgîriat ; după 
aceasta aşterne un strat de ulei de sămînţă de in şi face 
într•un vas un amestec de smoală grecească, mastic şi 

117 lac gros, pe care - după ce il fierbe - îl întinde pe 



zid cu o pensulă mare, netezindu•l l a  urmă cu o mistrie 
de zidar, incălzită in foc, cu care astupă şi toate găurile 
din tencuială, dindwi deci zidului o faţă mult mai 
netedă. Cind totul s•a uscat, se intinde masticul sau 
stratul numit imprimatura şi se lucrează după regulile 
obişnuite in pictura in ulei, despre care am mai vorbit. 
Şi .6inclcă experienţa a numeroşi ani mi•a arătat cum se 
poate lucra in ulei pe zid, in ultima vreme - avind 
de pictat sălile, odăile şi alte incăperi ale palatului 
ducelui Cosimo 1 - am urmat aceeaşi manieră pe care o 
mai folosisem şi in atitea alte rinduri şi care, pe scurt, 
este următoarea : peste tencuială, se aşterne un strat 
făcut dintr•un amestec de var, cărămidă pisată şi nisip 
şi se lasă apoi să se usuce cit mai bine ;  după aceasta, al 
doilea strat va fi un alt amestec, &cut din var, cărămidă 
pisată şi cemută mărunt şi pilitură de fier ; amestecind 
aceste trei materiale, cite o treime din fiecare, adău• 
g"mdwle albuş de ou - bătut după nevoie - şi ulei 
de săminţă de in, se capătă un stuc atit de inchegat incit 
nici n•ai putea dori un altul mai bun. Trebuie să atrag 
insă luarea•aminte că nu e bine să lăsăm tencuiala in 
părăsire atita timp cit materialul e proaspăt, căci ar crăpa 
in nenumărate locuri ; dimpotrivă, dacă vrem să se 
păstreze cum trebuie, se cuvine s•o indreptăm tot timpul 
cu mistria pină cind ajunge să fie la fel de netedă peste tot. 
După ce stratul acesta se va usca şi se va aşterne peste el 
imprimatura sau masticul, figurile şi scenele vor putea 
fi foarte bine lucrate, aşa cum arată lămurit atit picturile 
din pomenitul palat cit şi multe altele 1. 

1 E vorba, ca de obicei. de Bfll'numitul Palauo V ecc:hio. 
1 Adevărul ate că picturile in ulei, ficute pe zid uscat, dau rezultate 
bune numai pentru moment, vremea dlunindu.le mult mai mult 
decit celor in frescl. ln ac:eastl privinţă este de ajuns si dlm ca pildl 
numai faimoasa Cin4 a lui Leonardo da Vind, lucrată in &eee&fi 
tehnici ti aflati astlzi intr10 stare dezastruoasă. 118 
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IX. DESPRE PICTURA IN ULEI PE PINZĂ 

Pentru a putea duce picturile dintr•o ţară în alta, oamenii 
au găsit că e mult mai lesnicioasă folosirea prînzelor pic• 
tate, ca unele care cîntăresc puţin, iar, dacă sînt flicute 
sul, pot fi şi uşor transportate. Ond nu trebuie să stea 
întinse, pînzele pictate - pentru a putea fi înfăşurate -
nu se acoperă cu ipsos, căci acesta ceapă cind pînza este 
făcută sul ; se face totuşi o pastă din făină amestecată 
cu ulei de nucă, în care s•au pus şi două sau trei mîini 
de ceruză, iar după ce pînzele au fost acoperite de la 
o margine la alta cu trei sau patru straturi de clei 
dulce - se întinde această pastă cu un cuţit, iar toate 
găurile sînt astupate chiar de mîna artistului. După 
aceasta, se întind încă două sau trei straturi de clei dulce, 
după care se aşterne imprimatura, pictîndu•se apoi, 
pe deasupra, la fel ca şi în celelalte cazuri despre care 
s•a vorbit mai sus. Şi fiindcă acest chip de a lucra a 
părut practic şi lesnicios, s•au lucrat astfel nu numai 
tablouri mici şi uşor de mînuit, dac şi tablouri pentru 
altare, sau opere de foarte mari dimensiuni, aşa precum 
se vede în sălile palatului San Macco din Veneţia 1 
sau în alte părţi, căci atunci cînd tablourile pe lemn 
nu pot 6. fiicute mai mari, ne slujim atît de suprafaţa 
oricît de mare a pînzelor cît şi de uşurinţa cu care le 
putem transporta. 

1 Este vorba, f3ră îndoială, de cunoscutul P11/azzo d uclll�, pentru care 
au lucrat numetOfi pictori. 



X. DESPRE PICTURA IN ULEI PE PIATRĂ ŞI CE PIETRE 
SINT BUNE PENTRU ACEASTA 

Fără intrerupere a sporit rivna arti.ftilor noştri, făcindwi 
ca, după ce folosiseră uleiul pentru pictarea pereţilor, 
să simtă nevoia de a lucra in acelaşi fel şi pe pietre. 
Pe coasta de la Genova au fost găsite nişte lespezi, despre 
care am vorbit in capitolele închinate Arhitecturii şi 
care sint cum nu se poate mai potrivite acestui scop, 
căci, fiind fcarte îndesate şi avind bobul mărunt, pot fi 
frumos indreptate şi şlefuite. Nenumăraţi artişti din 
vremea noastră au pictat pe aceste pietre, aHînd astfel 
adevăratul chip de a lucra pe ele. Au fost incercate 
după aceea şi pietrele mai fine, ca marmurile ameste• 
eate - serpentinele, porfirele şi altele asemănătoare -
care fiind netede şi lucioase, primesc foarte bine 
culoarea. Adevărul este însă că piatra, atunci cînd este 
aspră şi uscată, pimeşte şi se îmbibă mult mai bine cu 
ulei fiert şi amestecat cu culoare, ap cum se întîmplă 
cu unele frumoase pietre vulcanice, care, cînd sint cioplite 
cu dalta şi nu şlefuite cu nisip sau cu tuf, pot fi netezite 
cu acelaşi amestec despre care am vorbit in legătură 
cu tencuiala, folosind mistria de fier incălzită in foc. 
Pe nici una din acf"ste pietre nu e bine să se dea mai 
intii cu ulei. ajunge să se intindă un strat de mastic de 
culoarea uleiului, iar - după ce acesta s•a uscat - se 
poate incepe lucrul, după cum doreşte fiecare. Cel 
care ar dori să picteze pe piatră o scenă in ulei, poate 
să ia cîteva din acele lespezi genoveze, să le dea să•i 
fie tăiate pătrat şi să le fixeze in zid. cu ajutorul unor 
cepuri, deasupra unui strat de ipsos, astupînd bine 
rosturile cu imprimatura, pentru a căpăta o suprafaţă 
cu desăvîrşire netedă, de mărimea pe care o cer nevoile 
artistului. Acesta este adevăratul chip de a duce la bun 
s.flrşit asemenea opere, care - după terminare - pot 
fi şi ornamentate cu pietre fine, marmuri amestecate şi 
altele, iar, dacă sint lucrate cu grijă, pot dăinui o veşni• 
cie ; pot fi, de asemenea, acoperite, ori nu, cu lacuri, 
după placul fiecăruia, căci piatra nu suge, adică nu 
absoarbe - cum face lemnul ori pînza - şi e ferită 
de carii. pe cînd lemnul, nu. 120 



XI. DESPRE PICTURA PE PERETE, IN CLAROBSCUR, CU 
FELURITE PĂMINTURI; CUM SE IMITĂ OBIECTELE DE 
BRONZ; DESPRE SCENELE PICTATE CU PĂMINT $1 CLEI, 
PENTRU ARCURI DE TRIUMF $1 SERBĂRI, ŞI CARE SE 
NUMESC GUAŞĂ SAU PICTURĂ IN TEMPERA 

Pictorii spun despre clarobscur că este un fel de pictură 
eate ţine mai mult de desen decît de colorit, căci se 
trage de la statuile de marmură - pe care le imită - ca 
şi de la cele de bronz sau din felurite alte pietre ; 
clarobscururile au fost folosite la faţadele palatelor şi 
caselor, sub formă de picturi care, imitînd marmura sau 
piatra, păreau a 6. sculptate ; imitînd însă toate soiurile 
de marmură, porfirul, piatra verde, granitul roşu şi 
cenuşiu, bronzul ori numeroase alte pietre, artiştii 
s•au obişnuit - ce•i drept - să deosebească mai multe 
subîmpărţiri ale acestei maniere, mult folosite astăzi 
pentru executarea faţadelor caselor şi palatelor, atît 
la Roma cît şi în întreaga Italie. Picturile în clarobscur 
se lucrează în două maniere, din care, prima este cea 
în frescă - şi cea adevărată - iar a doua e cea pe pînză, 
folosită pentru arcurile de triumf înălţate cu prilejul 
intrării principilor în oraşe sau pentru pregătirea serbă• 
rilor şi spectacolelor, asemenea lucrări fiind foarte 
plăcute la vedere. Vom vorbi mai întîi despre chipul 
de a lucra în frescă, iar apoi, despre celălalt. Fondul 
acestor picturi se face cu lut din care se modelează 
vasele, amestecat cu praf de crăbune sau o altă culoare 
neagră, pentru a da umbre mai întunecate, şi cu alb de 
travertin, mai închis sau mai deschis ; cu alb curat se 
dau petele de lumină, iar cu negru se duc la bun sflrşit 
pătţile mai întunecate. Asemenea lucrări cer îndemînare, 
desen, forţă, vioiciune şi o frumoasă manieră ; mai cer, 
de asemenea, să fie lucrate cu o rîvnă care să vădească 
arta şi nu truda, căci sînt făcute pentru a fi văzute şi 
înţelese din depărtare. În acelaşi fel mai sînt imitate şi 
statuile de bronz, care sînt schiţate pe un fond de pămînt 
galben sau roşu, umbrindu•se apoi cu aceleaşi culori 
şi cu negru, galbenul curat servind pentru tonurile de 
mijloc, iar roşul şi albul pentru petele de lumină. Pictorii 
au împodobit faţadele cu aceste picturi, despărţindu•le 
între ele prin statui care, fiind lucrate în această manieră, 

121 dovedesc o graţie deosebită . Picturile pentru arcurile 



de triumf, pentru spectacole sau pentru serbări, se 
lucrează după ce pînza a fost acoperită cu pămînt, adică, 
cu acel prim strat de lut pentru modelat vase, neamestecat 
cu nimic şi inmuiat în clei; este însă nevoie ca spatele 
pînzei să fie udat tot timpul cit artistul pictează pe ea, 
pentru a uni cît mai bine fondul de lut cu petele întune• 
eate sau luminoase ale operei sale ; se mai obişnuieşte, 
de asemenea, să se îndulcească culoarea neagră cu puţină 
apă cu clei ; drept alb este folosită ceruza, iar miniul 
pentru a reliefa lucrurile care par făcute din bronz, 
ale căror pete de lumină sînt făcute cu galben ; pentru 
fonduri şi pentru petele întunecate sint folosite aceleaşi 
pămînturi galbene şi roşii şi acelaşi negru despre care am 
vorbit la pictura în frescă şi cu care se capătă tonurile de 
mijloc şi umbrele. Alte clarobscururi se mai umbresc şi 
cu alte culori, cum ar 6. pămîntul de Umbria, din care 
se scot verdele, galbenul şi albul de pămînt; se dau, de 
asemenea, umbre şi cu pămînt negru, care bate şi în 
verde şi în negru şi care se cheamă vertlaccio. 

XII. DESPRE SG RAFFITO-URILE DE PE FAŢADELE CASELOR 
CARE NU SE TEM DE APĂ: DE CE NE SLUJIM PENTRU 
A LE LUCRA: CUM SE LUCREAZĂ G ROTEŞTILE PE PEREŢI 

Pictorii mai cunosc încă un fel de pictură, numită 
sgraf.Jito l, care este desen şi pictură în acelaşi timp, 
şi care nu slujeşte decît pentru ornamentarea faţadelor 
caselor şi palatelor, deoarece picturile de acest fel se 
fac mai repede şi nu se tem nicicum de apă, din pricină 
că toate contururile lor, în loc să fie desenate cu cărbune 
sau alt material asemănător, sînt trase de pictor cu mina, 
ajutîndu.se de un fier. Această lucrare se face în felul 
următor :  se ia var, amestecat - ca de obicei - cu 
nisip şi, folosind paiele arse, i se dă o culoare de mijloc, 122 
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bâtind in argintiu, dar ceva mai intunecat, iar cu acest 
amestec se tencuieşte faţada. La terminare, aceasta se 
albeşte în intregime, spoindwse cu var de travertin, 
iar după albire, pictorul copiază cartoanele innegrite 
pe dos cu cărbune sau desenează ceea ce are de gind să 
facă; după aceasta, apasă cu un fier, urmărind conturw 
rile şi indepărtează stratul alb, care - dedesubt aflindu,se 
tencuiala neagră - lasă să se vadă toate zgtrieturile 
fierului ca şi cum ar fi liniile unui desen. De obicei, 
fondul alb este îndepărtat in întregime şi - folosindu,se 
o vopsea de apă de culoare închisă foarte subţire - se 
colorează cu ea părţile întunecate, ca fi cum ar .6 vorba 
de o hirtie ; de departe, toate acestea se văd foarte frumos, 
iar groteştilor 1 sau ghirlandelor tnfăţifate pe fondul 
negru li se dau umbre tot cu această vopsea de apă. E 
vorba de o lucrare pe care pictorii, fiindcă se face prin 
zg"J.rierea cu fierul, au numibo sgraJ.fito. Ne rămîne 
acum să vorbim despre groteştile lucrate pe perete. În 
cazul celor făcute pe fond alb, fiindcă zidul nu este 
acoperit cu stuc iar varul nu este alb, trebuie să acoperim 
tot fondul cu un strat subţire de culoare albă ; după 
aceasta, se copiază desenele şi se lucrează în frescă, 
folosind culori puternice ; lucrarea aceasta nu va avea 
insă niciodată graţia celor lucrate pe stuc. ln această 
manieră, groteştile pot .6 făcute cu un desen mai gros 
sau mai subţire, lucrindu'se însă in acelaşi fel in care se 
fac picturile în frescă sau pe zid. 

1 Ceea ce vrea al apunl eli e vO<"ba de o lucrare obţinută prin zgiriere. 
Principiul agraffito.ului esu de a suprapune doull straturi de culori 
diferite, pentru ca prlu zgirierea celui de deasupra al ae faci vhut 
cel de dedesubt, apărind astfel ca un desen. Genul acesta de lucrllrl 
era foark dspindit in secolul al XVMea fi se pare el V asari este rrimul care a vorbit desrre el. 

ln al XXXI•lea capito al « Vieţii ,. sale <partea 1 ), Cellini explici 
de unde le vine acest nume: clVtodernii sint cei care le.au denumit 
astfel. intrucit mvlţaţii au descoperit asemenea lucrări in hrubele 
Romei; odinioară aceste hrube fol01eau drept odlli, vetre, săli de 
invlţlturl ti altele; din pricina atratului de plmint a,ezat peste ele, 
toate acestea au devenit însă subterane, ti cum la Roma aceste hrube 
se numesc grote, lucrllrlle amintite au cllplltat ti ele numele de « gro• 
tqti •· <Vezi Viata lui Bnwcwto c�llini, trad. de Ştefan Crudu, 
Bucurqti, E.S.P.L.A. •91)o, pag. 86>. 



XIII. CUM SE LUCREAZĂ GROTEŞTILE PE STUC 

Groteştile smt n�e picturi pline de ciudăţenie şi de 
haz, făcute de cei vechi pentru împodobirea golurilor, 
în acele locuri unde nu se potriveau decît lucruri fără 
nici o noimă, înfăţişmd tot felul de monştri, potrivit 
midmii locului sau închipuirii artiştilor, care, în tot ce 
făceau, nu ţineau seama de nici o regulă, agăţînd, de 
pildă, de un fir subţire o greutate de neurnit, punîndu•i 
unui cal nişte frunze, în loc de picioare, iar unui om 
picioare de cocostîrc, desenînd apoi peste tot nenumă• 
rate panglicuţe şi păsărele ; de altfel, artistul era socotit 
cu atît mai talentat cu cît îi era mai năstruşnică închipui• 
rea. Mai tîrziu, aceste picturi au căpătat însă reguli şi au 
fost aşezate fie de•a lungul frizelor, fie în despărţituri 
într•o frumoasă înşiruire, ajungîndu•se pînă la ameste• 
carea lor cu omamentele în stuc. Deprinderea aceasta 
a mers atît de departe, încît la Roma - şi pretutindeni 
unde se aflau romanii - s•au păstrat încă urmele lor. E 
adevărat însă că acoperite cu aur, şi lucrate în stuc, sînt 
foarte vesele şi plăcute la vedere. Execuţia lor se face în 
patru feluri : unii lucrează stucul curat ; alţii fac numai 
ornamentele în stuc, pictînd scenele în spaţiile goale, iar 
groteştile pe frize ;  ceilalţi lucrează figurile parte în 
stuc iar parte pictate, în alb şi negru, imitînd cameele 
şi alte pietre. Din acest fel de groteşti şi stucuri s•au 
văzut şi se văd numeroase opere lucrate de artiştii din 
zilele noastre, care au împodobit cu ele clădirile cele mai 
de seamă din întreaga Italie, vădind atîta graţie şi frumuseţe, 
încît i•au întrecut cu mult pe cei vechi. Ultimii, în sflrşit, 
lucrează pe stuc în acuarelă, dînd cu ea fondul pe care îl 
umbresc cu felurite alte culori. Groteşti vechi, de toate 
aceste feluri, care au înfruntat destul de bine vremea, se 
văd încă în numeroase locuri din Roma şi Pozzuolo, 
alături de Napoli. Cel din urmă fel poate 6. foarte bine 
lucrat şi cu culori tari, în frescă, lăsînd stucul alb drept 
fond pentru aceste groteşti care - ce•i drept - au în 
ele o graţie plină de frumuseţe ; printre ele se amestecă 
peisaje, spre a le da voioşie, precum şi scene ale căror 
mici personaje sînt colorate. ln acest ultim fel lucrează 
astăzi în Italia numeroşi maeştri, deosebit de talentaţi 
în acest meşteşug. 124 



XIV. CUM SE AUREŞTE CU ARGILĂ ROŞIE, CU MOR DANT 
ŞI IN AL TE CHIPURI 

O înţeleaptă dezlegare a unei minunate taine a fost 
într•adevăr aflarea chipului în care aurul să poată .6 
bătut în .foi atît de subţiri încît, pentru o mie de foi -
avînd latura de o optime de cot - artistului să nu•i 
trebuiască decît metalul a şase scuzi. Cu nimic mai 
puţin iscusită a fost însă aflarea chipului în care să 
putem întinde aurul deasupra ipsosului, în aşa fel ca 
lemnul sau alte materiale, ascunse dedesubt, să pară a 
.6 cu totul şi cu totul de aur. Lucrul acesta se face precum 
vom arăta mai departe. Se acoperă lemnul cu straturi 
subţiri de ipsos care, cu ajutorul unui clei mai mult 
moale decît tace, devine ca o pastă, · straturile urmînd 
a .6 mai puţine sau mai numeroase, după cum şi lemnul 
este bine sau rău lucrat. Netezind apoi ipsosul şi şle. 
fuindwl, se ia un albuş de ou, curat, şi se bate bine 
cu apă, amestecînd în el argilă roşie, înmuiată mai 
înainte cu puţină apă; în felul acesta se capătă întîiul 
amestec, care este apos şi limpede, iar după aceasta 
cel de al doilea, care este mai gros. Se unge apoi lucrarea, 
de cel puţin trei ori, cu acest amestec, pînă se acoperă 
pretutindeni, după care - udînd puţin cîte puţin, 
cu o pensulă - se aştem deasupra foiţele de aur, 
care se prind fără zăbavă de această pastă moale ; mai 
tîrziu, cînd lucracea s•a uscat puţin - dar nu de tot -
se netezeşte aurul cu un dinte de cîine sau de lup pînă 
ajunge strălucitor şi frumos la vedere. Mai este cunoscut 
încă un fel de aurire, care se face cu ajutorul unui mor• 
dant şi care se foloseşte pentru orice fel de lucruri : 
piatră, lemn, pînză, metale de orice fel, stofe şi piele, 
fără a căpăta însă aceeaşi strălucire care se capătă prin 
celălalt mijloc. Acest mordant - care este materialul 
cu care se lipeşte aurul - se face din culori amestecate 
cu uleiuri de tot felul, sau din ulei încins amestecat cu 
lac şi se dă peste lemnul acoperit mai întîi cu două 
straturi de clei. După ce mordantul a fost întins - dac nu 
de îndată, ci cînd e pe jumătate uscat - se aştem deasu• 
pra foiţele de aur. Acelaşi lucru se poate face şi cu argilă 
roşie - dacă e grabă mare - deoarece, dacă se face 

125 întocmai, ţine ; mijlocul acesta este folosit însă mai mult 



pentru lucrarea şeilor, a arabescurilor sau a altor orna� 
mente şi nu pentru altceva. Se mai poate, de asemenea, 
să se piseze într•un mojar foiţe de aur şi să fie amestecate 
cu puţină miere şi gumă arabidi ; acest amestec e folosit 
de miniatoci şi de numeroşi alţi artişti cărora le place să 
lucreze cu pensula profiluri sau micile pete de lumină 
din tablouri. Toate acestea sînt foarte frumoase lucruci, 
vrednice de aflat ; fiind însă mult prea multe, nu voi mai 
vorbi despre ele. 

XV. DESPRE MOZAICUL DIN STICLĂ; CUM SE CUNOAŞTE 
CEL BINE FĂCUT ŞI VREDNIC DE LAUDĂ 

Deoarece mai sus, în al YI.lea capitol închinat Arhitec• 
turii, am arătat pe larg ce este mozaicul şi cum se lucrează, 
acum - vorbind numai despre cele ale picturii - vom 
spune că este o măiestrie cu adevărat uriaşă să îmbini 
bucăţelele de mozaic atît de bine încît, de departe, să 
ţi se pară că este vorba de o pictură frumoasă şi vrednică 
de cinstire ; în acest fel de lucrări este nevoie de o deprin' 
dece şi de o pricepere uriaşă, unite cu o adîncă înţelegere 
a artei desenului, deoarece, acela care, în desenele sale, 
pierzînd din vedere rostul mozaicului, îngrămădeşte 
din belşug personajele în scenele pe care le înfăţişează 
şi merge prea mult la amănunt, acela - zic - aduce 
numai încurcătuci. Tocmai de aceea este nevoie ca 
desenul cartoanelor pentru mozaic să fie făcut într•o 
manieră frumoasă, simplu, aerisit, neîngreuiat şi limpede. 
Cel care, întnun desen, înţelege forţa umbrelor aruncate 
de o figură asupra alteia şi ştie să dea cît mai puţini 
lumină şi cît mai multă întunecime, lăsînd unele spaţii 
libere, acela - mai mult decît oricare altul - va face 
un mozaic frumos fi întru totul potrivit cu canoanele 12G 



artei. Mozaicul preţuit cere să aibă multă limpezime in 
sine - cu o oarecare întunecare pierdută in umbre - şi 
cere să fie făcut cu cea mai mare iscusinţă, pentru ca -
privit de departe - să pară pictură şi nu o intarsie 1 
făcută din bucăţi. lată de ce mozaicurile care vor avea 
aceste insuşiri vor fi bine făcute şi se vor bucura de laudele 
tuturor, mai ales că mozaicul este cea mai trainică dintre 
toate picturile. În vreme ce restul picturilor işi pierd, 
cu vremea, strălucirea, mozaicul - după ce a fost 
făcut - devine tot mai frumos ; in afară de aceasta, 
pictura piere de la sine, pe cînd mozaicul, datorită 
îndelungatei sale vieţi, poate fi socotit ca şi veşnic. 
Datorită acestei însuşiri putem noi, de altfel, să ne 
dăm seama de desăvîrşirea vechilor noştri maeştri ca 
şi de a celor din antichitate, prin mijlocirea acelor 
opere care astăzi se recunosc a fi din vremea lor, cum 
sint - de pildă - mozaicurile din templul lui Bachus 1 
de la Sant' Agnesa, dinafara Romei, unde tot ceea ce 
s'a lucrat s'a vădit a fi desăvirşit; la Ravenna 8 se găsesc, 
de asemenea, ca şi în mai multe locuri, minunate 
mozaicuri vechi; tot astfel, la Veneţia - în biserica 
San Marco •, la Pisa - în Dom li şi la Florenţa - tri' 
buna bisericii San Giovanni 8; cel mai frumos dintre 
toate este insă acela al lui Giotto, în nava porticului de 
la San Pietro din Roma 7, deoarece - în acest fel de 
lucrări - infăţişează ceva cu adevărat minunat ; cît 
despre artiştii din zilele noastre amintim numai mozaicul 
lui Domenico del Ghirlandaio 8, de deasupra uşii din' 
afară a bisericii Santa Maria del Fiore, în partea dinspre 
biserica delia Nunziata. 
Bucăţile din care se face mozaicul se pregătesc în felul 
următor : cînd cuptoarele sint gata, iar vasele de fier 
sint pline cu sticlă, se pun culorile, fiecare vas primin' 
du,şi*o pe a sa şi ţinînd seamă că tonurile mai inchise 
se capătă treptat, pornind de la un alb curat, . dens şi 
nestrăveziu, la fel cum � fa<;e pregătirea culorilor şi în 
pictura obişnuită. Apoi, cînd sticla a ars cît trebuie 
şi e hine topită, iar toate culorile - deschise, închise 
sau de alt soi - sint gata pregătite, se ia sticla caldă cu 
nişte linguri lungi de fier şi se aşază pe o marmură netedă, 
apăsindu.se deasupra ei cu · altă bucată de marmură, 
căpătîndu,se astfel nişte discuri care se netezesc şi ele 

L27 pînă ajung de grosimea unei treimi dit} lungimea unui 



deget. Cu un cuţit anume, sint tăiate apoi bucăţi pătrate, 
pe care unii le intind cu un fier inro�it in foc, dindu•le 
grosimea dorită. Alungindwse, bucăţile acestea sint 
tăiate cu ajutorul corindonului - �i la fel se face dacă 
este nevoie - cu toate bucăţile, care, atunci cind sint 
gata, sint puse in cutii, unde se păstrează ca �i culorile 
pentru frescă, ţinindu•se deosebite culorile mai deschise 
de cele mai inchise. Există �i un alt fel de sticlă, folosită 
pentru fond �i pentru părţile mai luminate ale ve�min• 
telor, care urmează a fi aurite. Pentru aurire se iau acele 
discuri de sticlă care au fost făcute in chipul arătat 
mai sus, se unge toată suprafaţa lor cu apă gumată �i se 
a�rn deasupra foiţe de aur; sint puse apoi pe o lopată 
de fier, iar aceasta este virită în gura cuptorului, insă 
numai după ce intreaga suprafaţă a discului pe care s•a 
�ernut aurul a fost acoperită cu o sticlă subţire, in a�a 
fel ca o singură bucată să acopere intregul disc; in foc, 
discurile sint ţinute pină aproape de inro�re ; scoţin• 
dwle, aurul se lipe�e dintr•o dată, intipărindu•se parcă 
in sticlă, a� incit nu•l mai pot da jos nici ploaia, nici 
furtuna; �i aceste discuri sint tăiate �i păstrate tot după 
cum am arătat mai sus. Pentru lucrarea mozaicului pe 
perete, unii arti�i obi�nuiesc să facă un carton colorat -
pe care alţii il lasă insă necolorat ; se copiază apoi - sau 
se desenează - contururile, pe stuc, bucată cu bucată, 
punindu•se după aceasta, unele lingă altele, atitea bucăţi 
cîte sint de trebuinţă pentru ceea ce urmează să fie 
lucrat in mozaic. Stucul, fiind intins pe pereţi intr•un 
strat gros, poate a�tepta două sau trei zile, după cum e �i 
vremea, �i se face din travertin, var, cărămidă pisată, 
traganţi �i albu� de ou, păstrindu•se apoi moale cu ajuto• 
rul unor cirpe muiate in apă. A�r, cartoanele sint 
lipite pe perete - bucată cu bucată - copiindu•se pe 
stuc contururile desenului ;  cu ni�e cle�i mici, se iau 
după aceasta bucăţelele de sticlă �i se prind in stuc, 
punindu•se cele mai deschise in locurile luminate, cele · 
de culoare mijlocie pe părţile de aceea�i culoare, iar 
cele de culoare inchisă pe părţile întunecate, imitindu•se 
umbrele, luminile �i culorile mijlocii, aidoma ca pe 
carton : in felul acesta, lucrind cu rivnă, se ajunge, incet• 
incet, la desăviqire. Cel care face imbinările cit mai 
strinse, a� incit mozaicul să se vadă frumos �i neted, este 
mai vrednic de laudă �i mai preţuit decit ceilalţi. Sint 128 



unii, de altfel, care lucrează mozaicul cu atîta iscusinţă 
incit acesta, ieşind din mina lor, pare o pictură in frescă. 
O dată prinsă in stuc, sticla stă atit de bine fixată incit 
durează o veşnicie, precum dovedesc atit mozaicurile 
antice din Roma dt şi cele ale artiştilor noştri mai vechi : 
la fel cu toţi aceştia, arti�tii din zilele noastre au făurit 
şi ei opere minunate. 

1 lntarsi�: lucrare în care, prin îmbinarea unor bucăţele de lemn 
de felurite forme fi culori, se obţin efecte decorative sau figurale. 
Vezi; mai departe, capitolul al XVIMea, în care se vorbette numai 
despre acest gen de lucrări. 
li Vezi capitolul 1 despre Arhitectură, nota r, p. J4· 
a E vorba de vechile şi numeroasele mozaicuri bizantine din bise> 
ricile Sant'ApoUinare, San Vitale fi Battistero degli Ortodossi. 
' Intreaga biserică San Marco, atît pe dinăuntru cît fi pe dinafară, 
este împodobită cu mozaicuri de o mare frumuseţe, lucrate treptat, 
începînd din secolul al XMea fi pînă în al XVIII.Iea. 
6 Lucrarea a fost începută în secolul al XIMea, de un anume maestro 
Francesco; continuată apoi, în IjOl, de Cimabue şi terminată, în 
r p r ,  de un anume Vincîno da Pistoia. 
8 Mozaicurile de aici nu pot fi atribuite cu certitudine nici unuia 
din artiftii secolului al Xll[,lea. A lucrat însă la ele fi Cimabue <Vezi 
fi « Viaţa » acestuia>. 
7 Din lucrarea lui Giotto n•a mai rămas decît foarte puţin, din pricina 
restaurărilor pe care . le•a suferit. 
8 Se a8ă încă acolo fi înfăţifează o Bunăvestire. A fost început în r.f89 
şi terminat în 1490, lucrînd la el atît Dornenico, cit fi fratele său 
David. 

XVI.  DESPRE SCENELE ŞI PERSONAJELE LUCRATE PRIN 
INCRUSTARE IN PARDOSELI , IMITTND LUCRĂRILE IN 
CLAROBSCUR 

Alături de mozaicul făcut din bucăţele, maeştrii artişti 
din zilele noastre au adăugat un alt fel de mozaic, 

1 �9 făcut din bucăţi de marmură îmbinate intre ele şi imi, 



tînd picturile in clarobscur ; aceasta a luat n�ere din 
dorinţa lor inB.ăcărată de a rămîne în lume, pentru 
viitorii.ne - chiar dacă ar fi fost să dispară celelalte 
feluri de pictură - o lumină care să păstreze veşnic 
strălucitoare amintirea pictorilor din zilele noastre ; în 
acest scop, deci, au imitat ei - cu un uluitor meşteşug ­
scene uriaşe, care nu numai că au putut fi făcute în pardo• 
selile peste care se calcă, dar au putut fi şi încrustate în 
pereţii dinafară ai clădirilor mari şi ai palatelor, cu o 
artă atît de frumoasă şi vrednică de uimire, încît nici 
nu poate .6. vorba ca vremea să dăuneze desenul celor 
ciţiva artişti care s•au îndeletnicit cu acest meşteşug, 
precum se poate vedea în Domul din Siena 1, început 
mai întîi de Duccio Sanese iar apoi, în zilele noastre, 
continuat şi mărit de către Domenico Beccafumi. Arta 
aceasta are atîtea lucruri bune şi noi în ea şi•i atît de 
trainică, încît nici nu s•ar putea dori o pictură în alb 
şi negru mai bine făcută şi mai frumoasă. Se folosesc în 
acest scop trei soiuri de marmură, care vin din munţii 
Carrarei : una dintre ele este foarte măruntă la bob 
şi de un alb strălucitor ;  cea de•a doua nu•i albă, ci bate 
în vînăt, dînd astfel o culoare de mijloc; în sflrşit, cea 
de•a treia este o marmură cenuşie, băttnd în argintiu 
şi slujeşte drept culoare închisă. Urmînd să se facă cu 
ajutorul lor o figură, se desenează mai întîi un carton în 
clarobscur, folosind aceleaşi culori ; după aceasta, în 
contururile tuturor părţilor - mijlocii, intunecate sau 
luminoase - se îmbină cu grijă, in locul acestor culori, 
mai întîi albul strălucitor al primei marmuri, iar apoi -
alături - marmura mijlocie şi cea întunecată, potrivit 
însuşi cartonului desenat de artist. 
Cînd toate bucăţile de marmură, de toate culorile, 
au fost astfel imbinate laolaltă şi netezite, artistul care a 
desenat cartonul ia o pensulă înmuiată în negru şi dese• 
nează pe deasupra marmurii întreaga operă, însemnînd 
părţile întunecate, la fel cum se desenează cu 
peniţa pe hîrtie profilurile şi contururile unei lucrări 
in clarobscur. Indată după aceasta, sculptorul sapă cu 
uneltele sale de oţel toate aceste profiluri şi linii pe care 
le•a făcut pictorul, desenînd cu penelul muiat în negru. 
Cînd totul e gata, bucăţile de marmură sînt rezidite 
rind pe rînd, după care se umplu toate tăieturile pe 
care ba făcut dalta cu un amestec de răşină neagră 130 



topiti - ori smoală - cu negru de pămint; cind 
amestecul s1a răcit fi s1a intărit, se înlătură tot ceea 
ce prisoseşte, folosind nifte bucăţi de tuf vulcanic, iar 
cu nisip, cărlmidă fi apă se freacă fi se netezeşte pînă 
cind atît marmura cît şi umplutura ajung la acelafi 
nivel ; acum opera arati ca şi cum ar fi într'adevăr o 
pictură ficută pe o suprafaţă dreaptă fi dovedeşte nu 
numai o forţi uriClfl, dar şi artă şi măiestrie. Tocmai 
din pricina frumuseţii sale, a şi ajuns să fie atl"t: de folosită, 
făcînd ca numeroase pardoseli de camere să se lucreze, 
astăzi, din cărămizi; o parte din acestea se fac dintrmn 
pămînt alb, care bate în albastru, cînd e proaspăt, 
şi se schimbă în alb, după ce a ars în foc ;  cealaltă parte 
se face din pămînt obişnuit, care - după ardere - capătă 
culoare rofie. Din aceste două feluri de cărămizi au fost 
făcute pardoseli îmbinate in felurite chi�uri, aşa cum 
arată sălile palatului papal de la Roma - flicute pe 
vremea lui Raffaello da Urbino - sau numeroase incăf 
peri din castelul Sant' Agnolo 8, unde, tot din cărămidă 
au fost lucrate - nu de mult - atît armele papii Paul, 
înliţişînd un crin încrustat, cît fi multe alte blazoane; 
în ceea ce priveşte Florenţa, amintim pardoseala biblio' 
tecii din biserica San Lorenzo, făcută din porunca 
ducelui Cosimo; toate aceste lucrări de încrustaţie 
au fost duse la bun sftrşit cu atîta iscusinţă încît nici nu 
se poate dori ceva mai frumos în asemenea meşteşug ; 
de altfel, toate se trag din mozaicul obişnuit. Şi fiindcă 
acolo unde S*a vorbit despre pietrele fi marmurile de 
orice fel, nu au fost amintite cîteva marmuri amestecate, 
de curînd descoperite de ducele Cosimo, voi arăta aici, 
că în anul IJ6J, Înălţimea sa a găsit în munţii de la 
Pietrasanta, aproape de Stazzema 41, un munte foarte 
inalt, măsurînd două mile de jur împrejur, a cărui 
primă scoarţă este o marmură albă. cît se poate de 
bună pentru fAcut din ea statui. Dedesubtul acesteia 
se află o marmură pestriţă, roşie fi gălbuie, iar şi mai 
dedesubt, se află încă una, verzuie, neagră, roşie şi 
galbenă, cu felurite alte amestecuri de culori; toate 
sînt tari, fi cu cît mergi mai înăuntru, cu atît creşte 
şi tăria lor : deocamdată, se vede că s1ar putea scoate 
de aici coloane înalte de cincisprezece pînă la douăzeci 
de coţi. Scoaterea marmurii nu a început încă, făcîndu•se 
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de trei mile pentru a putea duce, de la carieră şi pină 
in port, aceste marmuri amestecate, care - după cit 
se vede - vor fi foarte potrivite pentru pardoseli. 

1 E vorba de pardoseala acestuia. Operă de mare frumuseţe, la 
a cărei execuţie au luat parte numeroşi artifti din Siena. Este începută 
însă după moartea lui Ducdo, ti nu de el, cum afirmă Vasari. În 
schimb, Beccafumi esec. al XVI.Iea> a luat parte la execuţie. 
1 Aluzie la apartamentele Borgia, ale căror pardoseli originale se �trează mcă, rn parte. 

Părţi mtregi din pardoselUe acestuia se păstrează încă, avînd încrus• 
tate în ele blazoanele papilor Alexandiu al y,Jea, Iuliu al II.Iea, 
Leon al X.lea, Paul al IIMea ti alţii. 
' Vasari nu pierde nici un prilej pentru a.l lăuda pe ducele Cosimo, 
căruia ii atribuie tot felul de descoperiri. 

XVII.  DESPRE MOZAICUL DE LEMN, ADICĂ DESPRE 
INTARSII; DESPRE LUCRĂRILE CARE SE FAC DIN BUCĂŢI 
DE LEMN,  VOPSITE ŞI fMBINATE IN CHIP DE Plc::TURĂ 

Cit e de uşor ca la descoperirile înaintaşilor să poţi 
adăuga, oricind, o nouă născocire, ne1o arată destul de 
limpede nu numai îmbinările de pardoseli, despre care 
am vorbit mai sus şi care se trag, fără îndoială, din mozai* 
eul obişnuit, dar şi numeroasele lucrări de intarsie, 
care - prin asemănare cu mozaicul şi cu pictura - au 
fost făcute de artiştii noştri cei vechi din bucăţele de 
lemn, felurit colorate, potrivite şi îmbinate laolaltă 
într•o placă de nuc, pe care artiştii din zilele noastre le 
numesc lucrări de îmbinare, cu toate că in vechime li se 
spunea intarsii. Cele mai bune lucrări de acest fel sînt 
cele tăcute în Florenţa pe vremea lui Filippo di ser 132 



Brunellesco 1, iar mai apoi, pe vremea lui Benedetto 
da Maiano 1, care insă, socotindu•le drept lucruri nefo• 
lositoare, le•a părăsit cu desăvirşire, aşa cum vom arăta 
in « Viaţa ». sa. La fel cu ceilalţi artişti din trecut, le•a 
lucrat msă şi el numai in alb şi negru ; Fra Giovanni 
V eronese 8, care a cules multe roade de pe urma acestei 
arte, i•a adus mari imbunătăţiri, vopsind lemnul in 
tot felul de culori, cu ajutorul unor ape şi al unor vopsele 
pregătite prin fierbere, ca şi cu cel al unor uleiuri ce 
pătrund cu uşurinţă in lemn, căpătind astfel bucăţi de 
lemn - in tonuri deschise sau întunecate, in toate 
nuanţele - ca şi in arta picturii - şi lucrind părţile 
luminoase din operele lui cu bucăţi de lemn ciinesc. 
lntarsiile îşi au inceputul în lucrările de perspectivă, 
unde, un număr nesfirşit de linii, intretăindu.se in 
unghiuri diferite, dau în cele din urmă desenul ; intarsia 
este şi ea alcătuită din bucăţi ale căror muchii se imbină 
in aşa fel incit intreaga suprafaţă pare făcută dintno 
singură bucată, deşi sint peste o mie de bucăţi. Tot 
astfel au lucrat maeştrii din antichitate şi la incrustaţiile 
de pietre preţioase, după cum se vede limpede pe porticul 
de la San Pietro, unde se află o colivie cu o pasăre '• 
incrustate cu felurite pietre pe un fond de porfir, lăsînd 
să se vadă şi barele coliviei, ca şi celelalte părţi ale ei. 
Lemnul fiind însă mai moale şi mai uşor de lucrat, 
maeştrii noştri au putut să facă din el lucrări mai multe 
şi mai potrivite cu gustul lor. Au imitat bine umbrele, 
înnegrind lemnul prin foc, numai pe o singură latură ; 
alţii, însă, au folosit mai tirziu uleiul de sulf şi apele de 
sublimat şi arsenic, cu care au dat intocmai acele culori 
pe care le•au dorit, aşa cum se vede în lucrările lui Fra 
Damiano & , din biserica San Domenico din Bologna. 
Şi fiindcă meşteşugul acesta nu mseamnă altceva decit 
executarea unor desene apte pentru asemenea lucrări, 
cu multe clădiri sau nenumărate alte obiecte care să aibă 
contururile in unghi drept, putindu•li•se da forţll. şi reliel 
prin folosirea clarobscurului, acesta nu i•a ispitit decît 
pe cei care au avut mult mai multă răbdare decit desen. 
Tocmai de aceea s•au şi făcut atitea lucrări, infăţişînd 
chipuri omeneşi, fructe sau animale, unele din ele fiind, 
de altfel, pline de viaţă; cum se mnegresc însă repede şi nu 
fac altceva decit să imite pictura - alături de care nu 
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din pricina cariilor ti a focului, aceste lucdri, dqi 
mliestrit Elcute ti vrednice de laudă, sint socotite totllfi 
vreme risipită in zadar. 

1 V ezi ti « Viaţa • acestuia. 
1 Amintim, intre altele, Ufile sacristiei Domului din Florenţa ca 
p cele ale sllii de audienţl din Palazzo Vecchio. A lucrat impceunl 
cu fratele său, Giuliano, care se specializase in asemenea lucrări in 
lemn. A se vedea ti « Vieţile » loc. 
1 A lucrat minunatele jilţuri din biserica Santa Maria in Organo 
din V erona, executind in intacsie perspective ti naturi moarte in 
care a arătat o tehnici deosebitl. 
& Lucrare pierduti in urma dlrim!rii vechii biserici San Pietro. 
1 Era de fel din Bergamo ti apartine - ca ti Fra Giovanni V eronese ­
fcolii veneţiene. 

XVIII. DESPRE PICTAREA FERESTRELOR DE STICLĂ; CUM 
SE FACE LEGĂTURA CU PLUMB ŞI FIER - PENTRU A LE 
SPRIJINI - FĂRĂ A ADUCE VREO DAUNĂ FIGURILOR 
PICTATE 

lncă din antichitate s•a obişnuit, dar numai pentru 
oamenii mari - sau avind măcar un rang oarecare -
ca ferestrele să fie astupate în aşa fel încît, firă să împie• 
dice lumina, să nu îngăduie pătrunderea vînturilor sau 
frigului ; aşa ceva nu se făcea însă decît în sălile de 
baie sau de aburi, în sere şi în celelalte locuri retrase, 
deschizăturile sau golurile acestora astupîndu•se cu 
anumite pietre străvezii, cum ar .6. agatele, alabastrul sau 
unele marmuri moi, care sînt amestecate şi bat în galben. 
Oamenii din zilele noastre însă, avînd cuptoare de sticlă 
în mult mai mare număr, şi•au astupat ferestrele cu 184 



geamuri., turnate rotund ca un ochi sau in , plăci drepte 
- prin asemănare sau prin imitarea celor făcute din 
piatră, de cei din antichitate - stringindwle laolaltă 
'i intărindu,le, cu vergele de plumb crestatc de amin, 
două părţile, iar apoi, prinzindu,le puternic, fie cu 
praznuri anume �nzidite, fie - mai curind - cu o 
ramă de lemn 1, după cum vom arăta mai departe. Şi de 
unde, la inceput, ochiurile ferestrelor se făceau doar 
albe, numai colţurile fiind ori albe ori colorate, art�i 
s'au gindit mai tirziu să facă un fel de mozaic din aceste 
geamuri felurit colorate şi îmbinate astfel incît să semene 
cu o pictură. Iscusinţa lor a crescut atit de mult in această 
privinţă incit astăzi vedem că arta ferestrelor de sticlă a 
ajuns nu numai la aceeaşi desăviqire pe care o au frumoa1 
sele picturi de tablouri, dar chiar la o unitate de colorit 
şi la o execuţie foarte ingrijită, aşa cum vom arăta pe 
larg in « Viaţa » francezului Guglielmo da Marcilla 1. 
ln această artă, flamanzii şi francezii au dat lucrări mai 
frumoase decit celelalte naţii 1 clei, cercetind ei mai în 
amănunt lucrurile legate de foc şi de culori, s1au apucat 
să ardă in foc culorile care se pun pe geam, pentru ca nici 
vintul, nici aerul şi nici ploaia să nu le mai poată dăuna cu 
nimic ; pină la o vreme obişnuiau să acopere geamurile 
cu culori de tempera, făcute, de cele mai multe ori, cu 
gumă arabică ; după citva timp aceste culori se stricau, 
iar vintul, bruma şi ploaia le ştergeau in aşa fel incit nu 
mai răminea decît culoarea geamului. Astăzi vedem că 
arta aceasta a ajuns la acea culme dincolo de care - in 
ceea ce priveşte gingăşia, frumuseţea sau orice altă insu1 
şire - nu mai putem dori nimic care să1i sporească 
desăvîqirea; pe deasupra, ea vădeşte o graţie de nede1 
păşit şi este aducătoare atît de sănătate - căci ocroteşte 
îndperile de vînturi şi de miazme urîte - cit ti de folos 
şi înlesnire, prin lumina limpede fi odihnitoare care 
străbate aceste geamuri. E adevărat insă că, pentru 
ca geamurile să aibă aceste insuşiri, sînt de trebuinţă -
mai intîi - trei lucruri, şi anume : o luminoasă limpe, 
zime a geamurilor alese, o frumoasă compoziţie a subiec1 
telor care urmeazA sll fie lucrate şi un colorit felurit, 
dar care să nu strice limpezimea. Limpezimea înseamnll 
priceperea de a alege acele geamuri potrivite in atare 
scop, iar în aceasta, cele franţuzeşti, cele flamande şi 
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Aşa, de pildă, geamurile flamande au mult mai multă 
limpezime decît cele veneţiene, care sînt încărcate de 
culoare, şi de aceea, dacă le umbrim cumva cu o culoare 
mai închisă pe cele dintîi - adică pe cele limpezi - ele 
nwşi pierd de loc limpezimea, rămînînd străvezii chiar 
în părţile lor umbrite ; în schimb, cele veneţiene, fiind 
întunecate de felul lor, îşi pierd cu totul limpezimea 
atunci cînd le mai intunecăm şi noi, umbrindu•le. Şi 
cu toate că multora le place să aibă geamuri încărcate 
de culori puse, în chip nefiresc, una peste alta, deoarece 
aceste culori, bătute de aer şi de soare, capătă nu ştiu 
ce frumuseţe care o întrece pe a celor naturale, e totuşi 
mai bine să se folosească geamuri limpezi de felul lor -
şi nu întunecate - pentru ca grosimea stratului de culoare 
să nu le strice cu nimic. 
Cînd se lucrează o asemenea operă trebuie să se deseneze 
pe un carton contururile personajelor şi ale cutelor veş• 
mintelor, arătînd astfel cum să se facă îmbinarea geamu• 
rilor ; după aceea, se iau bucăţile de geam roşii, galbene, 
albastre şi albe şi se împart - după nevoia desenului ­
unele pentru veşminte, iar altele pentru carnaţie. Pentru 
a se micşora fiecare placă de sticlă la mărimile desenate 
pe carton, sînt copiate pe ele - aşa cum stau aşezate 
pe carton - profiturile din dreptul lor, cu ajutorul unui 
condei de ceruză, iar apoi, pentru a le regăsi cu mai 
multă uşurinţă la îmbinare, i se dă fiecăreia un număr, 
care la terminarea lucrării se şterge. O dată făcute toate 
acestea, se ia un fier ascuţit înroşit în foc şi - după ce 
s•a zgîriat cît de cît cu un vîrf de corindon faţa geamului 
care trebuie tăiat, udînd•o şi cu puţină salivă - se 
trece cu vîrful acestui fier pe deasupra contururilor 
desenate, dar puţin mai alături; în felul acesta, plimbînd 
vîrful fierului, încetul cu încetul, pe suprafaţa geamului, 
acesta se înclină şi se desprinde din placă. Bucăţile astfel 
tăiate sînt curăţite apoi tot cu corindon, îndepărtîndwse 
prisosul, după care, cu ajutorul unei unelte numită 
grisatoio sau topo, se şlefuiesc contururile desenate, 
pînă cînd geamurile ajung de mărimea potrivită pentru 
îmbinare. Acum, bucăţile de geam sînt puse unul 
lîngă altul, întinzîndu•le pe cartonul aşezat pe o masă 
dreaptă, şi începe pictarea umbrelor veşmintelor, care 
se face cu pilitură măruntă de fier şi cu un fel de rugină 
de culoare roşie ce se găseşte în minele de fier sau cu 136 



creion roşu şi tare, pisat; tot cu aceste culori se umbreşte 
şi carnaţia, acoperind•o cu negru şi roşu, după nevoie. 
Pentru pictacea carnaţiei, trebuie insă ca, chiar de la 
inceput, să se acopere cu roşu toate geamurile, acelaşi 
lucru făcîndu•se şi cu negrul pentru veşminte, ameste• 
cînd amîndouă aceste culori cu gumă arabică, pictarea 
propriu•zisă făcîndu•se incet-incet, şi dindu•se apoi 
umbrele, după cum arată cartoanele. Cind sint gata 
pictate, dacă vrem să li se dea o lumină puternică, se ia o 
pensulă cu părul scurt şi subţire şi se trece cu ea peste 
geamuri, acolo unde acestea urmează să fie luminate, 
indeplirtindu•se astfel intiiul strat de culoare care acoperea 
totul; apoi, folosind coada pensulei, se dă lumină părului, 
bărbii, veşmintelor, clădirilor şi peisajelor, după dorinţă. 
Se intilnesc totuşi in acest fel de lucrări nenumărate 
greutăţi, iar cel care se îndeletniceşte cu ele poate să 
pună pe sticlă tot felul de culori căci desenind - de 
pildă - pe un fond roşu, o frunză sau un alt amănunt 
şi voind ca acestea să capete, prin ardere, o altă culoare, 
se poate curăţi geamul cu o unealtă oarecare, atit cît 
ţine frunza, indepărtind primul strat de vopsea; in 
felul acesta, geamul rămîne alb, i se poate da apoi acel 
roşu făcut din felurite amestecuri şi care, topindu•se 
in timpul arderii, se schimbă in galben. Se poate face 
la fel cu toate culorile, dar galbenul izbuteşte mult 
mai bine pe alb ; albastrul pentru fond se schimbă, 
prin ardere, in verde, căci galbenul amestecat cu albastru 
dă culoarea verde. Galbenul nu se dă niciodată decît 
pe faţa dinăuntru a geamului, care nu e pictată, deoarece, 
topindu•se şi curgînd, ac strica culoarea dintii, ameste• 
cindu•se cu ea ; astfel însă, după arderea geamurilor, 
rămine deasupra un strat gros de culoare roşie, care, 
fiind îndepărtată cu o unealtă, lasă să se vadă galbenul. 
O dată pictate, geamurile sint puse intno tavă de fier. 
cu un strat de cenuşă ce mută, amestecată cu var ars ; 
geamurile sint astfel despărţite şi acoperite, strat după 
strat, cu această cenuşă, iar apoi sint vîrîte in cuptor ; 
aici, arzînd un foc moale, cenuşa şi geamurile se încăl• 
zesc încet•incet, pînă se incoşesc, din care pricină, 
culorile - incingîndu•se şi ele - se inroşesc, se topesc 
�i se prind de sticla geamului. Este nevoie ca această 
ardere să se facă cu cea mai mare băgare de seamă, 
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un altul prea moale nu ar coace culorile. Geamurile nu 
trebuie scoase pin! cind tava de fier sau tigaia in care 
sint �ate nusi toată inroşită de foc, ca şi cenuşa, de 
altfel, pe care au fost puse citeva mici probe, spre a 
vedea cind anume incepe culoarea să se topească. Sf"!Jlind 
cu toate acestea, se toarnă plumb in anumite forme 
de piatră sau de fier, avind două şanţuri, adică unul de 
fiecare parte, cu ajutorul cărora se imbini şi se string 
geamurile; plumburile acestea sint curăţite şi indreptate, 
după care se bagă geamurile in ele, incet,incet fiind 
prinsă in plumb intreaga lucrare, împărţită însă in citeva 
bucăţi ; pe urmă se lipesc cu cositor toate îmbinările 
de plumb, iar pe cele cîteva traverse care urmează să 
spl"ijine .6erăria se prind cu plumb sîrme de aramă, 
pentru a putea sprijini şi lega cu ele lucrarea; la rindul 
ei, aceasta se intăreşte şi cu vergele de ner, care nu 
cad însă în dreptul figurilor, ci se îndoaie după îmbinări, 
spre a nu impiedica vederea acestor figuri. T raversele 
se prind de fierăria care sprijină intreaga lucrare şi nu 
se fac nici ele drepte, ci îndoite, pentru a împiedica 
vederea cît mai puţin ; in cele din urmă, geamurile 
astfel îmbinate sînt aşezate in partea dinafară a ferestre• 
lor, 6xindwle prin plumbuire în găurile făcute în piatră 
şi întărindwle puternic, cu firele de aramă care au fost 
lipite de legăturile de plumb ale geamurilor. Şi pentru 
ca nici copiii şi nici alte primejdii să nu le dăuneze, 
se aşază in spatele lor o plasă, făcută din fire subţiri de 
aramă. Dacă n1ar .6 făcute dintrsun material care se sparge 
prea �r, asemenea opere ar dăinui pe lume o veşnicie. 
Aceasta nu înseamnă insă că arta de a le face nusi plină 
de greutăţi, de iscusinţă şi de frumuseţe. 

1 Multi vreme, ramele aceatea erau mobile, mutfudtuse, impreună 
cu proprietarii lor, de la o locuinţă la alta. 
1 E vorba de francezul Guillawne de Marcillat, nlbcut in anul 147.) 
in apropiere de Verdun, adiel într-o regiune în care arta tticllriei 
a cunoscut o continui dezvoltare. A fost adus in Italia, în anul 1 Jo8, 
de cltre papa Iuliu al [•[,lea, pentru a decora fereatrele din Sala Regia 
<Sala regatl>. Opera aceasta 11a pierdut: La Roma se a.lli insi lucrate 
de el doul fereatre de la biserica Santa Maria del Popolo. A plecat apoi 
la Cortona ti la A.re:z.w, luind în amindoul or<�Jele numeroaae lucrări. 138 



A murit la Arezzo, rn anul 1JJ7· Vaaari insuti ua Colt ucenic, cind era 
doar un biietandru. 
1 Eate adevlraţ iar lucrul se explici prin aceea el hlţclaaeri mai 
bine el. 6ind vorba de o artă decorativă, intereaa nu atit desenul 
- pe care t.au redus la minimum - cit culoarea. clreia uau dat cea 
mai II1IU'e importanţi. 
4 ln ceea ce privqte arta sticliriei, veneţienii au foet. la incef,ut, 
celebri pentru mozaicurile lor, iar apoi - dupl secolul al XVII olea 
- pentru vasele lor de Murano. a clrOI' frumUsete stătea. e adevlrat, 
tocmai in faptul ci sticla nu era prea limpede. 

XIX. DESPRE NIEL; CUM A LUAT NAŞTERE DIN EL GRA­
VURA IN ARAMĂ; CUM SE GRAVEALI. ARGINTUL, PEN­
TRU A PUTEA FACE SMALŢURI IN RELIEF; CUM SE CIZE­
LEAZĂ OBIECTELE MARI , DE METAL 

Nielul - care nu,i altceva decit un desen conturat şi 
pictat pe argint, tot atît de gingaş cum se pictează şi se 
desenează şi cu peniţa - a fost născocit de către giuvaer, 
gii încă din antichitate, găsindu,se obiecte de aur şi de 
argint de pe vremea aceea, în care se află scobitură Ulnf 
plute cu un amestec oarecare. Desenul se face cu stilul l, 
pe o placă de argint, săpîndu��e apoi în metal cu ajutorul 
burinului, care este o daltă din fier pătrat cu tlişul pieziş, 
subţii.ndU�Be de la un colţ la celălalt şi devenind astfel 
mai ascuţit şi în stare să taie în dou! părţi; virful acestuia 
sapă în metal, tăind din el puţin cite puţin. Cu dtnaul se 
fac toate lucrurile care sînt gravate în metal, pentru a 
6. umplute sau pentru a 6. lăsate . goale, dupl dorinţa 
artistului. Cînd Sia sflrşit cu gravatul, se ia argint ti 
plumb • şi, incllzindwle la foc, se capltl un amestec de 
culoare neagrl, care se sfărîmă ti se răspîndeşte foarte 
uşor. Amestecul se piiează şi se presară pe placa de argint, 
acolo unde este scobitl, după ce aceste scobitură au fost 
bine curăţite ; apropiindwse apoi placa de un foc făcut 
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aşa fel ca dogoarea focului să pătrundă pină in locul 
unde se află nielul ; topindwse, datorită căldurii, şi 
răspindindu•se, amestecul acesta umple toate scobitu• 
rile făcute de burin. Mai tirziu, dnd argintul s•a răcit, 
se îndepărtează foarte cu grijă tot prisosul, cu ajutorul 
unui răzuitor; se termină apoi lucrarea, frednd•o încet• 
încet cu piatră ponce, cu mina şi cu o bucată de piele, 
pină cînd ajunge netedă şi lucioasă. De•a dreptul uimitor 
în asemenea lucrări a fost florentinul Maso Finiguerra, 
pe care nimeni nu l•a intrecut in acest meşteşug, după 
cum dovedesc citeva Paci 8, lucrate in niel, care se 
află in biserica San Giovanni din Florenţa, şi•s socotite 
cu adevărat minunate. Din această gravură cu burinul 
au luat naştere gravurile in aramă de pe care vedem 
astăzi, in intreaga Italie, atitea copii pe hirtie, atit ita• 
liene, dt şi germane ;  căci aşa cum după plăcile de argint 
- inainte de a fi nivelate - se scotea un tipar de pămint, 
care se turna apoi in sulf, tot astfel au găsit gravorii şi 
chipul de a scoate - cu presa - copii pe hîrtie de pe 
plăcile de aramă gravate, cum vedem că se tipăresc 
astăzi '· 
lată şi un alt fel de lucrări, in aur sau in argint, căruia, 
in chip obişnuit, i se spune smalţ - fiind un fel de pic-
tură amestecată cu sculptură - şi care se foloseşte 
pentru impodobirea bazinelor în care se află apă li 
pentru ca smalţul să se vadă pe fund. Dacă smalţul 
urmează a fi lucrat pe aur, este nevoie de un aur foarte 
curat ; dacă e vorba de argint, acesta trebuie să aibă 
cel puţin aliajul folosit pentru giuli 8• Iar pentru ca smal• 
ţul să poată rămîne pe loc şi să nu curgă pe de lături 
este nevoie să se lucreze întocmai după cum vom arăta. 
ln argint, profilul este În intregime păstrat, dar atît de 
puţin inalt îndt nici să nu se vadă. Se capătă în felul 
acesta un relief plat, opus celui din gravura obişnuită, 
pe care vom aşeza smalţurile, în straturi mai groase sau 
mai subţiri, după adincimea sau înălţimea gravurii. Se 
iau apoi smalţurile de sticlă de felurite culori, se sfărîmă 
cu grijă cu ciocanul şi să păstrează În vase pline cu apă 
cît mai limpede, despărţite unul de altul. Cele care se 
Întrebuinţează pentru aur sint altele decît cele folosite 
pentru argint şi sînt lucrate în felul următor : se iau 
smalţurile, unul cîte unul, cu o mică paletă de argint, 
foarte subţire şi se aştern, cu cea mai mare băgare de 140 



seamă, fiecare pe locul său, adăugind mereu acolo unde 
stratul e prea subţire, pină la grosimea cuvenită. După 
aceasta, se ia o oală de pămint, anume lucrată, găurită 
peste tot şi avind o deschizătură in partea din faţă; 
inăuntrul ei se află un fel de capac găurit, făcut din 
pămînt, deasupra căruia se pun cărbuni de cer - pe 
care tocmai capacul acesta nu1i lasă si cadă - cărora 
li se dă foc in chip obişnuit. În golul rămas dedesubtul 
capacului, pe un disc foarte subţire, de fier, este aşezat 
obiectul smălţuit, care primeşte astfel căldura, incetul cu 
încetul, pînă cind smalţurile, topindu,se, se imprăştie 
peste tot, aproape ca o apă. Lucrarea este lăsată să se 
răcească, iar apoi, cu o aşa,zisă Jrassinella - care este o 
piatră folosită pentru ascuţitul uneltelor - cu nisip din 
care se face sticla şi cu apă limpede, se freacă pînă cind 
totul rămîne neted. După ce tot prisosul de smalţ a fost 
astfel înlăturat, obiectul este vîrît din nou în foc, pentru 
a•şi recăpăta luciul pierdut prin frecare. Se mai face şi o 
alt fel de smălţuire, mult mai rapidă - care se curăţă cu 
cretă de T ripoli şi cu o bucată de piele - despre care 
nu are rost să mai vorbim 7 ;  dacă am vorbit despre 
cealaltă smălţuire am făcut•o numai pentru că - fiind 
o operă de pictură, ca toate celelalte - mi s•a părut 
potrivit s•o fac. 

1 Condei de metal. 
1 Vaaari uită să adauge sulful - care dă culoarea neagră a nielului ­
ti arama. 
a Nifte iconiţe de metal, pe care preotul le oferea credinciofilor 
- in anumite împrejurări - ca semn de iertare ti împăcare. Cele 
care se păstrează astăzi in Muzeul Naţional din Florenţa provin iw 
tr•adevăr din biserica San Giovanni, dar nu•i pot 6. atribuite cu 
certitudine lui Finiguerra. 
& Amănunte mult mai bogate ti mai clare dă, in această privinţă, 
Benvenuto Cellini, in tratatul său despre arta giuvaergeriei ccap. al 
II.lea>. 
6 Cupe ti potire. 
• MOnedă bătută in timpul pontificatului lui Iuliu al II.lea fi valorind 
o liră. 
7 Se crede că ar 6. vorba de smalţurile veneţiene, de culoare mai 
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XX. DESPRE TAUSIAl SAU DESPRE LUCRĂRILE DE DAMASC 

lmidndu,i pe cei din antichitate - pe care i'au şi intre' 
cut mult in această privinţă - artiştii din vremurile 
noastre au reinviat o anumită manieră de a incrusta in 
metale aur sau argint, făcind astfel lucrări fie fără relief, 
fie in semirelief ori rn relief plat. Am putut vedea astfel 
ornamente cizelate in oţel, in maniera numită tausia, 
căreia i se mai spune fi damaschinărie, asemenea lucrări 
f!dndwse in chip minunat mai ales in Damasc şi in 
intregul Levant. Astăzi vedem-venite din părţile acelea 
- nenumărate obiecte lucrate in bronz, in alamă sau in 
aramă şi incrustate cu arabescuri din argint sau din aur ; 
printre lucrările din antichitate, am văzut, de asemenea, 
inele de oţel, avind incrustate in ele un bust sau frunze 
deosebit de frumoase. ln vremea noastră au fost astfel 
lucrate armuri de război, pe de,amtregul incrustate cu 
arabescuri de aur, scări sau oblincuri de şa, precum şi 
ghioage de fier; astăzi, acest fel de a lucra este mult 
folosit pentru impodobirea săbiilor, a pumnalelor, a 
C1:lţitelor şi a oricărui alt obiect de metal, pe care vrem 
să,( infrumuseţăm, acoperindu,( din belşug cu tot felul 
de ornamente. Lucrarea se face astfel : se sapă scobituri 
piezişe in fier, iar aurul este indesat in ele cu lovituri de 
ciocan, fădnd mai intii, dedesubt, o crestătură - cu 
ajutorul unei pile subţiri - in aşa fel ca aurul să pătrundă 
inăuntru fi să rămină acolo. Se taie apoi, cu dălţile, contu' 
ruri de frunze sau spirale, după dorinţă, indesindwse 
in ele, tot cu lovituri de ciocan, fire de aur trase prin 
filieră, care rămin astfel prinse, aşa cum am arătat şi mai 
sus. Trebuie avut insă grijă ca şanţurile contururilor să 
fie mai inguste, iar firele ceva mai groase, pentru a se 
inţepeni mai bine in ele. Nenumăraţi oameni de talent 
au f!cut in această . meserie lucrări vrednice de laudă, 
socotite chiar minunate, şi tocmai de aceea nu am voit 
să uit a o aminti, fiind şi aceasta tot o lucrare de intarsie 
dar care - avind legătură cu sculptura şi cu pictura -
işi are izvorul in desen. 

1 Cuvint ce derivl, pare-se, din apaniolul tauscia, care ar avea la bazl 
o rldicini arabă, insemnind: a decora, a impodobi. 142 
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XXI. GRAVURILE IN LEMN; CUM SE FAC ŞI CINE LE·A 
NĂSCOCIT CEL DINTII; ŞI CUM, CU AJUTORUL A TREI 
TIPARE, SE OBŢIN TIPĂRITURILE CARE PAR DESENE, 
ŞI AU LUMINĂ, CLAROBSCUR ŞI UMBRE. 

Cel dintii care a născocit gravurile în lemn, făcute din 
trei bucăţi, pentru a infăţifa nu numai desenul ci şi 
umbrele, tonurile mijlocii şi luminile, a fost Ugo da 
Carpi 1, care - imitînd gravurile în aramă - a lucrat 
întocmai ca şi la acestea, gravînd în lemn de păr sau de 
merişor, cu mult mai bun pentru acest scop decit oricare 
alt lemn. Ugo da Carpi a făcut, aşadar, gravurile din 
trei plăci, desenînd pe cea dintîi toate părţile profilate 
sau haşurate, pe cea de•a doua toate umbrele - date cu 
acuarelă in jurul profilului - iar pe cea de•a treia 
fondul şi petele de lumină, păstrînd albul hîrtiei pentru 
acestea din urmă şi colorînd restul pentru fond. Placa 
aceasta, pe care se află fondul şi petele de lumină, se 
face în felul următor : se ia o bucată de hirtie pe care 
Sia tipărit cea dintii placă - adică aceea pe care se aHă 
profifurile şi haşururile - şi aşa, încă neuscată, este 
întinsă pe placa de păr; apoi, aşezînd peste ea alte foi -
care să nu mai fie însă umede - se apasă deasupra 
pînă cînd foaia de dedesubt, care e proaspătă, lasă pe 
placă urmele colorate ale tuturor pro.6lurilor. 
Cînd e gata, pictorul ia ceruza amestecată cu gumă 
arabică şi înseamnă cu ea, pe placa de păr, petele de 
lumină ; după aceasta, gravorul sapă cu uneltele sale 
locurile unde sînt însemnate petele de lumină. 
Această placă se foloseşte cea dintîi, căci ea dă fondul 
şi petele de lumină, atunci cînd este acoperită cu vopsea 
de ulei, datorită căreia se întipăreşte pe hirtie întreaga 
suprafaţă a plăcii, mai puţin locurile unde este scobită, 
astfel încît În dreptul acestora hîrtia rămîne albă. 
A doua placă, adică cea a umbrelor, este netedă şi acope� 
rită în întregime cu acuarelă, mai puţin locurile care 
nu vor fi umbrite, şi În dreptul cărora lemnul este scobit. 
Placa a treia, dar care se lucrează cea dintîi, este aceea 
În care a fost scobit profilul întregii lucrări, mai puţin 
profiturile neînsemnate cu negru de către peniţă. Copiile 
se scot la presă, o copie intrînd de trei ori sub presă -
adică o dată pentru fiecare placă - şi avîndwse grijă ca 
plăcile să cadă la fel. 



Nu încape îndoială că gravuca a î111emnat o descope• 
perire minunată. Este însă limpede că tQate aceste meşte• 
şuguri şi arte iscusite se trag din desen, care este - neapă• 
rat - izvorul tuturor ; dacă nu îl ai, nu ai nimic, întru• 
cît - deşi e bine să cunoşti toate tainele meseriei şi 
toate felurile de a lucra - desenul este totuşi cel mai 
bun, căci prin el sînt aflate din nou toate lucrurile 
dispărute şi, tot prin el, orice lucru greu de făcut se 
schimbă într•unul uşor : este tocmai ceea ce se va putea 
vedea citind « Vieţile » artiştilor, care - ajutaţi de natură 
şi de studiu - au făcut lucruri supraomeneşti numai 
datorită desenului. Şi astfel încheind aici introducerea 
la cele trei arte - mult mai întinsă, poate, decît plănui• 
sem la început - trec la scrierea « Vieţilor ». 

1 A trăit în a doua jumătate a secolului al XV•lea. Nu el a inventat 
gravura in lemn din trei bucăţi, căci aceasta se folosea, cu mult inainte, 
pentru a reproduce imagini colorate. A imbunătăţit•o însă, dind mai 
multă importanţă clarobscurului ti trecind contururile pe al doilea 
plan. 
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C J M A B U E l 
PICTOR FLORENTIN 

C înd, în anul 1 240, în oraşul Florenţa, din nobila 
- pe atunci - familie Cimabue, s•a născut, prin 

voia Domnului, Giovanni Cimabue, cel care avea să 
dea artei picturii începutul strălucirii ei, în nefericita 
Italie, din pricina nesfîrşitului potop de nenorociri care 
o copleşiseră şi o înecaseră, nu numai că se ruinaseră 
toate construcţiile cărora li s•ar fi putut spune, pe drept, 
edificii, dar, lucru şi mai vrednic de luat în seamă, 
se stinsese cu desăvîrşire chiar şi stirpea artiştilor. Cres• 
cînd, şi socotind tatăl său, precum şi alţii, că ar fi înzes• 
trat cu o minte vioaie şi ascuţită, copilul a fost trimis la 
Santa Maria Novella, să se deprindă cu literele, pe lîngă 
un dascăl cu care se înrudea şi care îi învăţa gramatica 
pe tinerii călugări din mănăstirea aceea ; în loc să•şi vadă 
însă de litere, Cimabue, ca unul care simtea din fire 
această înclinare, nu făcea toată ziua a'ltceva decît 
să picteze - pe cărţi şi pe foi de hîrtie - oameni, cai, 
case şi tot ce•i trecea prin minte. 
Acestei înclinări fireşti i•a venit în sprijin şi soarta, 
căci, fiind chemaţi la Florenţa, de către conducătorii 
de pe atunci ai oraşului, pentru a reînvia aici arta pic­
turii - pierdută, mai curînd, decît rătăcită - cîţiva pic• 
tori greci au început să picteze, printre altele, capela 
de' Gondi, ale cărei bolţi şi ai cărei pereţi sînt astăzi 
aproape mîncaţi de vreme, dufă cum se poate vedea 
în biserica Santa Maria Novella , în care se află numita 
capelă, alături de capela principală. lată deci că Cimabue, 
începînd să•şi încerce puterile în această artă, care îi 
plăcea, fugea adeseori de la şcoală şi stătea toată ziua 146 



să•i privească lucrînd pe meşterii sus•pomeniţi ; din care 
pricină, socotindwl, adt tatăl său cît şi pictorii greci, 
îndeajuns de înzestrat în ce priveşte pictura încît să 
se poată nădăjdui că, apucîndwse de această meserie, 
va putea înfăptui lucruri vrednice de cinste, a fost -dat 
de către tatăl său - spre marea sa mulţumire - ca aju• 
tor al acestor pictori ; lucrînd fără întrerupere, înclinarea 
sa firească l•a ajutat atît de mult, încît, în puţină vreme 
a întrecut, atît în ce priveşte desenul cît şi coloritul, 
felul de a lucra al meşterilor care•l învăţau; şi, cu toate 
că îi imita pe acei greci, el a căpătat o mare desăvîrşire 
în artă, depăşind maniera lor grosolană, aşa cum o vădesc 
partea din faţă a altarului de la Santa Cecilia 8 şi o Mado, 
nă pictată pe lemn în Santa Croce •. Mai drziu a executat 
un mic tablou unde, pe un fond auriu, era înfăţişat 
Sfîntul Francisc, pe care îl pictase după natură 6 <ceea 
ce era un lucru nou pentru vremea aceea> cum se price• 
puse mai bine ; în jurul acestuia, în douăzeci de scene, 
unde se văd nenumărate personaje micuţe, pictate tot 
pe fond auriu, a înfăţişat întreaga poveste a vieţii sfln, 
tului. 
A început apoi să lucreze un mare tablou pentru călu• 
gării din Vall'Ombrosa din mănăstirea Santa T rinită din 
Florenţa şi, ca să nu dezmintă faima pe care şi•o căpătase 
între timp, a risipit multă trudă şi a dovedit că are o 
închipuire şi mai bogată şi un fel de a lucra şi mai frumos, 
executînd, tot pe un fond auriu, o Madonă cu pruncul 
în braţe, înconjurată de numeroşi îngeri, care o prea• 
slăvesc ; o dată sflrşit, tabloul a fost aşezat de călugări 
pe altarul cel mare al pomenitei biserici, de unde, mai 
urziu, fiind ridicat pentru a face loc tabloului lui Alesso 
Baldovinetti, care se găseşte şi astăzi acolo 8, a fost mutat 
într•o capelă mai mică, în partea stîngă a aceleiaşi 
biserici 7 •  
A lucrat apoi în frescă, pe faţada spitalului del Porcel• 
lana 8 - aşezat la capătul Viei Nuova, care duce în 
cartierul Ognissanti - de o parte a uşii principale, o 
Bunăvestire, iar, de cealaltă parte, un Isus Cristos, Îm• 
preună cu Luca şi Cleofas, în mărime naturală; în 
această lucrare, Cimabue părăseşte vechiul fel de lucru 
şi face draperiile, veşmintele şi celelalte amănunte ceva 
mai vii, mai fireşti şi mai fine decît le făceau grecii, 
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incărcată de linii şi profiluri ; o asemenea manieră neplăl 
cută, grosolană fi ordinară nu era fructul unui studiu, 
ci al unei obişnuinţe indelungate, pictorii din acele 
vremuri învăţînd unul de la altul ani şi ani la rind, fără 
a ae g"mdi vreodată la îmbunătăţirea desenului, la fru• 
museţea coloritului sau la vreo oarecare descoperire, 
aducătoare de bune urmări. 
După această operă, fiind chemat tot de călugărul care 
ii dăduse să facă lucrările din Santa Croce, Cimabue 
a executat un mare tablou pe lemn, infiţişind răstig• 
nirea lui Cristos, care se vede încă şi astăzi in biserică 8 ;  
datorită acestei lucrări, numitul călugăr, socotind că 
a fost bine slujit, l•a dus la San Francesco din Pisa, mănăs• 
tirea ordinului lor, dindu•i să facă un tablou cu chipul 
Sf"mtului Francisc. Toată lumea a socotit acest tablou 1° 
drept o lucrare deosebit de izbutită, recunosdndu•se 
că atît capul sfintului cit şi cutele veşmintelor dovedesc 
o desăvîrşire pe care nu o atinsese pînli atunci - nu 
numai în Pisa, dar nicăieri in Italia - în nici una din 
operele sale, vreunul din cei ce continuaseră să lucreze 
in maniera greacă. După aceasta, Cimabue a pictat, 
pentru aceeaşi biserică, intr•un tablou de mari dimensiuni, 
tot pe fond auriu, o Sfintă Fecioară cu pruncul în braţe 
şi înconjurată de numerofi ingeri, care, nu după multă 
vreme - pentru a se înălţa acolo altarul de marmură 
aflat şi astăzi in acel loc - a fost ridicată de unde fusese 
aşezată întîia oară şi mutată inăuntrul bisericii, in partea 
stingă a uşii. Pentru această operă 11, Cimabue a fost 
lăudat şi răsplătit din belşug de pisani. Tot aici, in oraşul 
Pisa, la ceterea superiorului mănăstirii San Paolo in 
Ripa D' Amo, a mai pictat şi un mic tablou pe lemn, 
cu chipul Sfintei Agnese, avind de jur imprejur mici 
scene înfăţişînd întreaga poveste a vieţii ei ; tabloul se 
află astlizi deasupra altarului Fecioarei din sus•pomenita 
biserică l.S. Făcindwl aceste lucrări cunoscut tuturor, Ci• 
mabue a fost chemat la Assisi, oraş din Umbria, unde, 
in tovărăşia citorva meşteri greci, a pictat o parte din 
bolţile bisericii de jos a Sfintului Francisc, precum şi 
pereţii, infăţişînd atît viaţa acestui sfînt dt şi pe aceea 
a lui Isus Cristos 13. ln aceste picturi el i•a depăşit cu mult 
pe acei pictori greci, aşa că. sporindu<i încrederea în 
sine, a început să lucreze singur, în frescă, in biserica 
de sus 14, picttnd deasupra corului - pe cei patru pereţi 148 



ai tribunei celei mari - cîteva scene din viaţa Fecioarei 
şi anume : moartea, ducerea sufletului ei în cer de către 
Isus Cristos, pe un tron de nori, şi încoronarea ei, 
în mijlocul unui cor de îngeri - in partea de jos aBîn• 
du•se un mare număr de sfinţi şi sfinte, şterşi, astăzi, 
de vreme şi de praf. La încrucişările bolţilor, cinci la 
număr, a pictat (le asemenea numeroase scene, menite, 
după părerea mea, să•i uimească pe cei din vremea aceea, 
mai ales după ce pictura stătuse atîta amar de vreme într•o 
asemenea beznă ; şi mie, care le•am văzut încă o dată 
tn anul IJ6j 15, mi S•au părut deosebit de frumoase. 
şi am stat de ffilam gîndit cum de a putut Cimabue să 
vadă atîta lumină într•un atît de adinc întuneric. 
Sfirşind aceste lucrări, Cimabue a prins să picteze partea 
inferioară a pereţilor, adică de sub ferestre, unde a exe• 
cutat cîteva lucrări; fiind însă chemat la Florenţa de 
unele treburi ale sale, nu şi•a mai continuat lucrul, care 
- aşa cum vom spune la locul potrivit - a fost terminat 
de către Giotto, mulţi ani mai tirziu. 
Intorcîndu•se deci la Florenţa, Cimabue a pictat cu mîna 
sa, în galeria acoperită din curtea bisericii Santo Spi• 
rito - în care se află pictată, in maniera greacă şi de 
către alţi meşteri, întreaga fîşie ce merge de•a lungul 
bisericii - trei travee cu scene din viaţa lui Cristos, 
dovedindu•se, fără îndoială, un foarte bun desenator 16. 
In aceeaşi vreme, a trimis la Empoli citeva lucrări pic• 
tate de el în Florenţa ; acestea se află încă şi astăzi în capela 
acelui castel, păstrate cu mare veneraţie 17• A pictat 
apoi, în biserica Santa Maria Novella, un tablou cu 
chipul S.6.ntei Fecioare, aşezat sus, între capela de' Rw 
cellai şi cea a familiei de'Bardi da V ernio; opera aceasta 
a depăşit ca mărime orice alt portret lucrat pînă atunci, 
iar cei cîţiva îngeri aflaţi de jur împrejurul tabloului 
arată că pictorul, deşi nu părăsise încă maniera greacă, 
se apropia totuşi, puţin cite puţin, prin desen şi prin 
felul de a lucra, de cea a timpurilor noastre; iată de ce 
tabloul acesta 18 a stîrnit, în întregul oraş, atîta uimire, 
încît - fiindcă pînă atunci nu se văzuse încă ceva mai 
frumos - a fost dus, de la casa lui Cimabue şi pînă 
la biserică, în alai sărbătoresc şi in sunet de trompete, 
iar pictorul a fost răsplătit din belşug, acoperindu•se 
de glorie. Se spune, şi chiar se şi citeşte în amintirile 
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acel tablou într•o grădină din apropierea porţii San 
Pietro - bătrînul rege Carol d' Anjou a trecut prin Flo• 
renţa şi, printre alte cinstiri ce i s•au adus de către 
conducătorii acestui oraş, a fost dus sl vadă şi tabloul 
lui Cimabue; şi, in vreme ce•i era arătat regelui, fiindcă 
nimeni nu•l văzuse pînă atunci, toţi bărbaţii şi toate 
femeile din Florenţa au alergat să•l vadi şi ei, înghesuin• 
du•se ca la o mare sărbătoare 19• După aceasta, în aminti• 
rea bucuriei ce o încercaseră, vecinii i•au zis acelui loc 
Borgo Allegri 20 ;  trecînd, cu timpul, între zidurile ora• 
şului, acesta a continuat să<şi păstreze numele. Ajun• 
gînd ca, prin operele sale, să capete atît bunăstare cît 
şi faimă, Cirnal)ue a trecut să lucreze, ca arhitect, la 
construcţia bisericii Santa Maria del Fiore din Florenţa 
în tovărăşia lui Arnolfo Lapi, strălucit arhitect din 
vremea aceea 21• 
ln cele din urmă, în anul IJOO 22, în vîrstă de şaizeci de 
ani, a trecut în cealaltă viaţă, după ce, se poate spune 
că reinviase pictura. A lăsat numeroşi discipoli şi - prin• 
tre alţii - pe Giotto 23, care a devenit mai tîrziu un 
pictor de seamă ; după moartea lui Cimabue, Giotto 
a locuit chiar în casa maestrului său, din via del Coco• 
mero. Cimabue a fost îngropat în Santa Maria del 
Fiore, punîndwi•se pe mormînt acest epitaf, compus 
de un membru al familiei de'Nini : 

C rediJit ut C imabos picturae castra tenere, 
Sic tenuit vivens; nunc tenet astra poli 24. 

Nu voi uita să spun că gloria lui Cimabue ar fi fost 
mult mai mare dacă n•ar fi fost întunecată de strllucirea 
ucenicului său Giotto, aşa precum arată şi Dante, în 
a sa Comnu:dia, unde - în al unsprezecelea cînt din 
Purgatoriu - gîndindusse tot la aceeaşi inscripţie de pe 
mormînt, spune : 

C redette Cirnabue nella pintura 
Tener le campo, ed ora ha Giotto il grido; 
Sl c� la Jama di colui oscura 25. 

Portretul lui Cimabue, pictat din profil de mîna lui 
Simone Sanese 26, poate fi văzut în sala de consiliu a călu• 
gărilor din Santa Maria Novella, şi anume, in fresca 160 



in care este infăţ4ată credinţa : are faţa slabă, barba mică, 
roşcată şi ascuţită, şi poartă, după obiceiul vremii, o 
glugă frumos infăşurată atit in jurul capului dt şi pe sub 
bărbie 17• 

1 Giovanni Gualtieri, zis Omabue, s•a născut la Florenţa, în jurul 
anului 1 140 fi a murit in jurul anului 1 JOl. 
li aparţin, cu certitudine : mozaicul din biserica San Giovanni din 
Pisa; �nta F«ioară din biserica de jos din Assisi; frescele din biserica 
de sus din Assisi; Sfinta F «ioară, aRată astăzi în Galeria U flizi ti 
R..ăstigni�a din biserica San Domenico din Areu.o. 
2 Construcţia bisericii Santa Maria Novella - ca ti a capelei 
de'Gondi esau San Luca> - a început în anui 1 Z79, cînd Cimabue era 
în vîrstă de aproximativ 40 de ani, a§a că afirmaţiile lui V asari cu 
privire la pictorii greci Ji la epoca în care acqtia au fost chemaţi să 
picteze în capela ae mai sus par să Jie neîntemeiate. Picturile din 
capelă, astăzi spoite cu alb, au, cu siguranţă, alt autor. 
3 E vorba de icoana cu chipul Sfintei Cecilia, aRată în prezent la U ffizi. 
Cercetările făcute au stabilit însă că nu•i aparţine lui Cimabue, ci unui 
pictor necunoscut, care semnează, cu vădită intenţie de anonimat, 
« maestro santa Cecilia ». 
4 F�cioara din biserica Santa Croce se află, din anul 18p, în Galeria 
Naţională din Londra. Unii cercetători înclină să creadă ci nu ar .6 fictată de Cimabue. 

Tabloul se află în Santa Croce, dar nu există nici un tentei pentru 
a•i .6 atribuit lui Cimabue. Unii cercetători înclină si i.l atribuie lui 
Margaritone, iar alţii pictorului Bonaventura Berlinghieri din Luca. 
Afirmaţia că Cimabue îl pictase pe Sfintul Francisc « <lupi natură » nu 
poate .6 exacti, ttiindwse că acesta din urmă murise cu mult înaintea 
n&§terii marelui pictor florentin (În anul uz6>. Trebuie înţeles deci 
că pictura fusese făcută, .6e după o alta, executati in timpul vieţii 
sfîntului, Jie după un model viu cdar care, în nici un caz nu putea 
6 Sfîntul Francisc>. 
8 Aluzie la Sftnta Trdm� a lui Baldovinetti cvezi « Viaţa » lui>, 
aRată astăzi la Uffizi. 
7 Socotit drept o operă autentică a lui Cimabue, tabloul se află la 
Uffizi. 
8 Nici spitalul, nici frescele nu mai există. 
9 Pictura lui Cimabue nu mai existi. CruciJixul din sacristia bisericii 
m11i aparţine lui. 
10 Sfintul Francisc:, aRat in Muzeul din Pisa, nwi este atribuit cu certi• 
tudine lui Cimabue. ln general, de altfel, picturile executate de Cima. 
bue la Pisa nu mai existi. 
11 Se afli la Paris, în Muzeul Luvru. 
18 Tabloul a.a pierdut. 
13 Contribuţia lui Cimabue la pictarea frescelor bisericii de jos din 
Assisi nu este încă bine stabilită. Cele mai multe sînt atribuite unui 
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u Cercetătorii moderni nwi atribuie lui Cimabue, c:u certitudine, 
decît o parte din frescele biaericii de sus din Assiai. 
u Există încă. 
18 Lucrările acestea nu s•au păstrat. 
17 Nu se cUDOafte SOGrta acestor picturi, pierdute sau distruse în 
secolele următoare. 
18 Se afli astăzi la Uflizi ti eate cunoscut sub numele de MiJJDnruJ 
Rpc�llai. Nu•i apartine Însă lui Gmabue, ci lui Duccio, a cărui biografie 
se afli în paginile următoare. 
18 Vizita făcută de regele Carol lui Cimabue nu eate confirmată de 
nici unul din iatoridi <Villani, Malispini> care au scria despre trecerea 
pomenitului rege prin Florenţa, în anul 1267. 
20 De la allegria <it.> care înseamnă bucurie, veselie. 
21 Nici un document al epocii nu vorbette deapre activitatea de arhi. 
tect a lui Cimabue. Cit despre Amolfo Lapi, a se vedea, mal departe, 
« Viaţa • lui . 
22 Inexact. ln t jOt, Cimabue lucrează mozaicul pentru Domul din 
Pisa. A murit în jurul anului 1 }01. 
2a A ae vedea « Viaţa » acestuia. 
2' Crrzut•a CimahW! că stăplne� a picturii fortăreaţă; o IStăplnea, pe 
ctnJ trăia; acum mai IStăplnqte Joar stekle «rului. 
21 Traducerea lui Gh. Co,buc <Dante : Purgatoriu! - E.S.P.L.A. 
- t9J6 p. I I I . >  este următoarea: 
Crn.um � fi  fi Cimah!U! 
stăpln a tot, §Un umbră e rămasă 
azi faima lui, tk Giotto cel « suk. 
H Simone Martini. Fresca există, însă cercetătorii socotesc că nui 
apartine lui Simone Martini. 
17 După vqminte, personajul pare, mai c:uînd, un cavaler francez. 



ARNOLFO OI LAPO t 

ARHITECT FLORENTIN 

Intemeiat în al doisprezecelea veac şi recunoscut, 
în anul uo6 2, de papa lnocenţiu al IIMea, ordinul 

călugăresc al Frăţiorilor Sfintului Francisc a căpătat 
un avint deosebit nu numai în Italia, ci şi în celelalte 
părţi ale lumii, atit prin puterea credinţei cît şi prin 
numărul călugărilor, aşa că n•a mai rămas nici un oraş 
mai de seamă, care să nu•i înalţe - cu mare cheltuială 
- biserici şi mănăstiri, fiecare după cum îi stătea în 
putinţă. 
Cu doi ani înainte de moartea Sfintului Francisc 3 - şi 
în vreme ce acesta, în calitate de conducător al ordinului, 
plecase să predice prin alte părţi - fratele Elia, supe• 
riorul de la Assisi, a înălţat aici o biserică, închinîndu•o 
Sfintei Fecioare; după moartea Sfintului Francisc, aler• 
gind întreaga creştinătate să se închine trupului aceluia 
care - în viaţă ca şi după moarte - se arătase atît de 
bun prieten al Domnului, şi lăsînd fiecare ins, în acest 
loc sfint, o danie, după puterile sale, s•a hotărît ca bise• 
rica începută de fratele Elia să fie construită din nou, 
mai încăpătoare şi mai măreaţă. Fiind însă lipsă de buni 
arhitecţi, iar construcţia ce trebuia ridicată avînd nevoie 
de unul cu totul deosebit, urmînd să se zidească pe eul• 
mea unui deal foarte înalt, la poalele căruia curgea 
un torent care se cheamă T escio - după multă gîndire 
şi socotindu•se a .6 cel mai bun din cîţi se găseau în acea 
vreme. a fost adus la Assisi un anume maestru lacopo 
T edesco 4 ; ţintnd seama de aşezarea locului şi ascultind 
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caseră la Assisi o adunare a întregului ordin, acest lacopo 
a desenat o foarte frumoasă îmbinare de biserică şi mă• 
năstire, împărţind planul în trei părţi, din care una 
urma să fie zidită sub pămînt, celelalte două formind 
alte două biserici ; cea dintîi, aflată la primul cat, avea să 
slujească drept loc de adunare, înconjurată fiind de un 
portic destul de mare ; cealaltă alcătuia biserica pro• 
priwzisă, iar pentru a te urca de la prima la cea de•a 
doua, te slujeai de o îmbinare de scări, foarte lesne de 
urcat, care, după ce înconjurau capela cea mare, se 
despărţeau în două, pentru a duce mai uşor la cea de•a 
doua biserică ; acesteia i•a dat forma unui T 6, făcînd•o · 
de cinci ori mai lungă decît largă, despărţind•o în două 
prin stîlpi mari de piatră, deasupra cărora a sprijinit 
cîteva arcade pline de îndrăzneală, între care a ridicat 
bolti în cruce. Această cu adevărat măreată construcţie a 
fost aşadar ridicată după planurile de mai sus, respectate 
întru totul, în afara galeriei superioare, care înconjură tri• 
buna şi corul, şi a bolţilor, făcute nu în cruce, după cum 
am spus, ci numai în jumătate de cerc, ca să fie mai 
trainice. A fost construit apoi altarul din faţa capelei celei 
mari a bisericii de jos, iar dedesubtul lui - cînd a fost gata 
- a fost aşezat, cu mare pompă, trupul Sfîntului Francisc. 
Şi în timp ce mormîntul în care se păstrează trupul 
slăvitului sfînt se aB.ă de fapt în prima biserică, adică 
in cea mai de jos - unde nu intră nimeni 6, niciodată, 
şi care are uşile zidite - în jurul pomenitului altar au 
fost puse mari gratii de fier, bogat împodobite cu mar• 
mură şi cu mozaic. Pe una din laturi, această construcţie 
este intovărăşită de două sacristii şi de o campanilă 
uriaşă 7, adică de cinci ori mai înaltă decît largă. Deasu• 
pra, campanila avea o piramidă tot foarte înaltă, cu 
opt feţe, care a fost dată însă jos, căci ameninţa să se 
prăbuşească. Toată construcţia aceasta a fost dusă la 
bun sfîrşit în numai patru ani, şi nu mai mult, datorită 
îndemînării meşterului lacopo T edesco şi cu sprijinul 
fratelui Elia, după a cărui moarte, pentru ca o asemenea 
construcţie să nu se prăbuşească nicicînd, au fost înăl• 
ţate în jurul bisericii de jos douăsprezece turnuri puter• 
nice, avind fiecare, pe dinăuntru, cîte o scară în formă 
de melc, pornind de jos pînă în virful clădirii. Cu vre• 
mea, au fost adăugate apoi numeroase capele şi alte 
foarte bogate podoabe, despre care nu•i nevoie să mai 154 



povestim şi altceva, ajungind cele spuse pină acum, 
mai cu seamă că oricine işi poate da seama, in ce pw 
veşte podoabele, frumuseţea şi folosul, cit de mult i•au 
adăugat acestui inceput al meşterului lacopo inalţii poru 
tifi, cardinalii, principii şi alţi oameni de mare vază din 
întreaga Europă. 
ln ce•l priveşte pe meşterul lacopo, opera aceasta ua 
adus atita faimă in toată Italia, incit a fost chemat de 
către cei care conduceau pe atunci oraşul Florenţa şi 
primit cum nu se poate mai bine; scurtindu•i•se apoi 
numele, după obiceiul pe care îl au Horentinii - sau, 
mai de grabă, il aveau in vechime - i se spuse Lapo 
în loc de lacopo, şi asta pe tot timpul vieţii sale, căci 
a rămas pentru totdeauna să locuiască in acest orei§, 
împreună cu familia sa. 
L•a părăsit totuşi in citeva rinduri, pentru a înălţa 
diferite clădiri in T oscana, ca, de pildă, palatul di Pop• 
pi 8 din Casentino, pentru acel conte care o avusese 
de nevastă pe frumoasa Gualdrada şi primise de zestre 
Casentino, episcopia din Arezzo 8 şi vechiul palat al 
seniorilor di Pietramala 10 ; locuinţa sa a fost totuşi în• 
totdeauna la Florenţa unde, după ce in 1 1 18 a pus te• 
melia picioarelor podului aUa Carraia 11 - care s•a che• 
mat de atunci Podul cel nou - le•a terminat in doi 
ani, construind apoi, restul, in scurtă vreme, din lemn, 
aşa după cum se obişnuia pe atunci. ln l l l i  a făcut 
desenele şi a fost incepută, sub conducerea sa, biserica 
Sfintului Salvadore del V escovado, ca şi aceea a Sfln• 
tului Michele din piaţa Padella, in care se aHă şi cîteva 
sculpturi în maniera acelor vremuri 12. A făcut apoi 
planul pentru canalizarea apelor oraşului; a ridicat 
piaţa San Giovanni 13 şi a construit - in vremea lui 
messer Rubaconte da Mandella, milanezul - podul care 
poartă chiar numele acestuia 14 ; tot el a găsit chipul cel 
atît de folositor de a pietrui străzile care, mai înainte, 
se acopereau cu cărămizi ; a făcut apoi planul palatului 
care, astăzi, se cheamă del Podesta, dar care atunci a 
fost inălţat pentru familia Anziani 1&. După ce a trimis 
in Sicilia, la mănăstirea din Monreale, din ordinul lui 
Manfredi, desenul unui mormînt pentru impăratul Fede• 
rigo, lacopo a murit 16, lăsîndwl pe fiul său Arnolfo 
moştenitor nu numai al avuţiilor, ci şi al virtuţilor pă• 
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Acest Amolfo, de pe urma talentului căruia arhitectura 
a avut de dftigat tot atit cit a avut pictura de pe urma 
lui Omabue, fiind născut in anul UJ2, era - cind i•a 
murit tatll - in virstă de treizeci de ani ti se bucura 
de mare incredere, aşa că, prinzind de la pirintele alu 
toate cite le ştia acesta ti invăţind, de la Cimabue, 
desenul, pentru a se sluji de el şi in sculpturi, era in• 
tr•atit socotit drept cel mai bun arhitect din T oacana, 
incit 8orentinii nu numai că au ţinut seama de părerea 
sa, in anul 1 184, cind au inălţat ultimul briu al zidurilor 
oraşului lor sau cind au zidit - după desenele sale, 
din cărămidă şi cu un acoperit simplu deasupra - loggitz 
şi pilaştrii de la Or San Michţle 18, unde se vindea griul, 
dar, tot după sfatul său, in anul in care s•a dăr"IIU8t 
parapetul de'Magnoli, de pe llia de'Bardi, pe coasta 
San Giorgio ti mai sus de 5anta Lucia, au hotărit printr• 
un decret public, ca in locul acela ai nu se mai zidească 
nimic ti să nu se mai construiască nici o clădire niciodată, 
deoarece stinca, fiind crăpată din pricina apelor şi ame• 
ninţind să se prăbuşească, ar pune in primejdie orice 
clădire; iar acest lucru 11a văzut că a fost adevărat de• 
abia in zilele noastre, cind s•au prăbuşit numeroase 
clădiri şi mlreţe locuinţe de gentilomi. 
ln anul uS..r a construit loggitz şi piaţa dei Priori 111 ti 
a inălţat in Abaţia din Florenţa atit capela cea mare 
cit şi pe celelalte două care se află de o parte ti de alta 
a ei, mărind biserica şi corul pe care - odinioară - con. 
tele Ugo, fondatorul acestei mănăstiri, le făcuse mult 
mai mici110; tot el, din insărcinarea cardinal ului Gio• 
vanni degli Orsini, trimisul papei in T oscana, a ridicat 
campanila aceleiaşi biserici, indeajuns de lăudată, faţi 
de celelalte opere din acea vreme, deşi nu a fost acoperită 
cu plăci de granit decit abia mai tirziu, in anul ijjoll. 
ln anul 1 194, tot după desenele sale, a fost ridicată 
biserica Santa Croce22, a călugărilor minoriţi, in care 
Amolfo a dat o asemenea intindere naosului ti celor 
două aripi, incit, din această pricină, neputind zidi 
bolţi pentru sprijinirea acoperişului, a construit. după 
multă chibzuinţi, arce, de la un pilastru la altul, a,ezind 
peste ele acoperişuri cu pantă dublă, pentru a da apelor 
de ploaie putinţa să se scurgă prin nifte canale de piatri, 
zidite deasupra acestor arce şi avind o scurgere atit 
de repede, incit acoperişul să fie cruţat. precum şi este, 156 



de primejdia umezirii ; ideea aceasta s'a dovedit a fi, 
pe cit de noul fi de iScusită, pe atit de folositoare şi 
de vrednic§ a .6 luatA in seamă, ti astlzi. A fllcut apoi 
desenele primelor pridvoare acoperite ale vechii mllnăsf 
tiri a acestei biserici; puţin mai tîrziu a cerut ai se 
scoată toate mormintele fi criptele de marmurA ti granit23 
care inconjurau biserica San Giovanni şi a atezat o parte 
din ele în spatele campanilei, în faţa casei parohiale, 
alAturi de oratoriul Sfintului Zanobi; a pus apoi d 
se acopere cu marmură neagră de Prato toate cele opt 
feţe dinafarA ale aceleiafi biserici San Giovanni, inlocuind 
plăcile de granit, amestecate pînii atunci printre străl 
vechile plăci de marmurlu. In acest timp, dorind Horen' 
tinii să construiasă, în V aldamo di sopra, fortăreţele 
San Giovanni fi Cutelfranco, pentru a inlesni apro' 
vizionarea oraşului prin mijlocirea pieţelor, Arnolfo a 
executat desenele, in anul 119), pricinuind cu această 
lucrare, ca şi cu toate celelalte, atîta mulţumire, incit 
a fost fllcut cetăţean Horentin. 
Povestqte Giovanni Villani, în ale sale Cronici, că, 
dupA aceste lucrAri, plAnuind Horentinii să înalţe în 
oraşul lor o cated.ralll şi să o fac§ astfel încît, ca întiw 
dere şi ca măreţie, să nu se poată cere de la iscusinţa fi 
puterea omenească o alta mai mare sau mai frumoasă, 
Arnolfo a flicut planul ti desenele llludatei - niciodată 
de ajuns - biserici Santa Maria del Fiore, hotărind ca. 
pe dinafară, clădirea să fie imbrllcată în întregime în 
marmură, cu toate acele podoabe - cornişele, pilaştrii, 
coloanele, ghirlandele, statuile şi celelalte lucrări în 
relief - cîte se văd astăzi cînd ea a căpătat, cel puţin 
în mare parte, dacă nu in totul, desăvîrfirea dorită 
de el25• Mai vrednic de mirare însă decît orice altceva 
a fost aici faptul că, făcind planul, care e foarte frumos, 
şi încorporînd în el, în afară de biserica Santa Reparata26, 
şi alte cîteva mici biserici ti case, care se aHau împrejur, 
a dat dovadă de multă chibzuială şi iscusinţă la săparea 
temeliilor acestei atit de mari construcţii, cerînd ca ele 
să fie largi şi adînci şi să fie umplute cu materiale de bună 
calitate, cu piatră sfărîmată, var şi bolovani, <piaţa se 
cheamă încll şi astăzi lungo ; fondammti, adică de,a lun• 
gul temeliilor>, astfel incit acestea au putut - după cum 
se vede - susţine foarte bine greutatea uriaşei mase a 
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deasupra. Inceperea acestor temelii şi a unei asemenea 
biserici a fost sirbătorită cu multă pom.pi, prima piatri 
fiind pusi de ziua n�rii Fecioarei Mana, in anul 1 J98, 
de către cardinalul trimis al papii 28, de faţibind nu numai 
numeroşi episcopi şi intregul cler, dar şi podesta•ul, clipi• 
tanii, priorii şi ceilalţi magistraţi ai oraşului, precum 
şi intregul popor din Florenţa, biserica fiind numită 
Santa Maria del Fiore 29 • Şi, fiindcă Sia socotit că pentru 
această construcţie cheltuielile aveau si fie urlafe - aşa 
cum au şi fost - administraţia comunei a hotărit o 
dajdie de patru dinari pe 6.ecare livră de lllllrfă care 
ar .6. trebuit să iasă din orilf �i doi soldi pe an pe cap 
de locuitor; in afari de ace&ta, papa ti legatul său 
au acordat mari indulgenţe tuturor celor care ifi. dădeau 
in schimb obolul pentru biserică. Nu voi trece sub 
tăcere nici faptul că, in afara temeliilor atit de �i 
�i adinci, de cincisprezece coţi, la fiecare din colţuriTe 
celor opt ziduri au fost ridicate cu multă inţelepciune 
acele intirituri care - mai tirziu - ifau dat lui Brunel• 
lesco increderea trebuincioasă pentru a pune deasupra 
o greutate mult mai mare decit aceea pe care Amolfo 
se gindise poate &•o pună. Se spune că, incepindu•se 
să se lucreze, din marmură, primele două porţi laterale, 
Amolfo a pus să se sculpteze, pe o friză, citeva frunze 
de smochin, care infă�u blazonul său ti al tatilui 
său, � Lapo, ceea ce ar face să se creadi că din 
ei s•ar trage familia Lapi, socotiti astizi ca una din fa• 
miliile nobile din Florenţa 80• Alţii spun, de asemenea, că 
'i Filippo al lui ser Brunellesco s•ar trage din u�ii 
lui Amolfo dar, trecind peste aceasta - căci alţii cred 
că familia Lapi �ifar avea ob�ia in Figaruolo, sat �t 
la gurile fluviului Po - şi, inapoindwne la Amolfo, voi 
apune că, prin măreţia acestei opere, el s•a făcut vrednic 
de laude nesft�ite �i de o glorie vqnică, mai ales pentru 
că a imbrăcat in intregime pereţii dinafară ai bisericii 
cu marmură de felurite culori, iar pe cei dinăuntru 
cu piatră tare, ingrijindwse ca şi cele mai mici colţ�are 
să fie făcute din ac� piatră. 
Fiind socotit - precum �i era - drept un artist deosebit 
de inzestrat, Amolfo ajunsese si se bucure de atita 
incredere, incit fără sfatul siu nu se mai hotăra nici 
un lucru de seamă : de aceea, in acelilfi an, sftr�indu•se, 
de către comuna Florenţei, ridicarea ultimului briu al 168 



zidurilor or�ului - despre începerea căruia am vorbit 
mai sus - iar zidirea micilor turnuri ale porţilor fiind 
destul de înaintată, Arnolfo a întocmit planurile şi a 
început ridicarea palatului de'Signori 81, asemănător cu 
acela pe care tatăl său, Lapo, îl construise în Casentino 
pentru conţii di Poppi. Prosteasca încăpăţinare a unora 
a fost atît de îndîrjită, încît, deşi proiectul arăta că palatul 
va avea o întindere ur�ă şi va fi plin de măreţie, Arnolfo 
nu a putut totuşi să•i dea acea desăvîrşire pe care i•ar 
fi cerutfo arta şi judecata sa, întrucît, cu toate că fuseseră 
rase de pe faţa pămintului casele celor din familia Uberti, 
rebeli ghibelini, făcîndu•se în locul lor o piaţă, el n•a 
izbutit - oricîte îndreptăţite cereri a înfăţişat - să ca• 
pf'te îngăduinţa de a face palatul dreptunghiular, cei 
care cîrmuiau nevoind cu nici un preţ ca acesta să•şi 
aibă temeliile pe terenul rebelilor Uberti ; mai uşor au 
îngăduit să se dărîme partea dinspre miazăfnoapte a nao• 
sului bisericii San Piero Scheraggio as decît să•l lase să•şi 
construiască palatul la mărimea dorită, în mijlocul pieţei ; 
în afară de aceasta, i•au mai cerut să cuprindă în palat, 
aducîndu•l în stare de folosinţă, şi turnul de'Foraboschi 
- zis şi turnul delia V acea - înalt de cincizeci de coţi, 
pentru a aşeza în el clopotul cel mare; o dată cu turnul 
au mai fost cuprinse şi citeva case, pe care comuna le 
cumpărase în vederea acestei construcţii. lată din ce 
pricină nimeni nu trebuie să se mire că temelia este 
piezişă şi obtuză, căci, pentru a aşeza turnul în mijloc 
şi a•l întări, a trebuit să•l înconjure de jur împrejur 
cu zidurile palatului ; acestea fiind redescoperite de către 
Giorgio Vasari, pictor şi arhitect, în anul 1551 - în 
vremea ducelui Cosimo - cînd cu repararea palatului, 
au fost găsite în stare foarte bună. Folosind deci Arnolfo, 
pentru acest turn, materiale de bună calitate, le•a fost 
uşor, mai tîrziu, celorlalţi meşteri, să zidească deasupra 
înalta campanilă care se vede încă şi astăzi, căci în timp 
de doi ani el n•a putut termina decît palatul, căruia i 
s•au adus apoi - din vreme în vreme - toate acele 
îmbunătătiri ce îi dau astăzi măretia şi strălucirea pe 
care le a;ată. 

' 

După toate aceste lucrări, ca şi după multe altele pe 
care le•a mai făcut, tot atît de folositoare şi de plăcute 
pe cît de frumoase, Arnolfo a murit în anul 1300 aa, 
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universală a vremurilor sale. Şi fiindcă la Santa Maria 
del Fiore au rlimas după el nu numai temeliile, ci - spre 
marea lui glorie - fÎ cele trei arce principale pe care 
se sprijină cupola, a meritat si fie amintit, in veci, prin 
aceste versuri săpate cu litere rotunde intr•o placă de 
marmurli aBată în biserică, in colţul dinspre campanilă. 

ANNIS MILLENIS CENTUM BlS OCfO NOGENIS 

VENIT LEGA TUS ROMA · BONlTATE DOTA TUS 

QUI LAPIDEM FIXlT FUNDO SIMUL ET BENEDIXIT. 

PRESULE FRANCISCO GESTANTI PONTIFICA TUM 
IŞTUD AB ARNULFO TEMPLUM FUIT EDIFICA TUM. 

HOC OPUS INSIGNE DE<;QRANS FLORENTIA DIGNE 

REGINE CELI CONSTRUXIT MENTE FIDELI 
QUAM TU VIRGO PIA SEMPER DEFENDE MARIA 3' 

Chipul lui Arnolfo, pictat de mîna lui Giotto, poate 
.6 văzut in Santa Croce 35, alături de capela cea mare, 
in fresca in care călugării jelesc moartea Sf"mtului Fran• 
cisc, fiind unul din primele douii personaje care stau 
de vorbă. Biserica Santa Maria del Fiore, şi anume 
partea din afară, cu cupola, poate fi şi ea văzută - pic• 
tată de mîna lui Simone Sanese 36 - în sala de consiliu 
a călugărilor de la Santa Maria Novella, copiată chiar 
dupii modelul în lemn făcut de Amolfo. De unde se 
poate vedea eli, în vreme ce el se gîndise să sprijine 
cupola direct pe pilaştri, la caplitul primei comife, fi, 
lippo al lui sno Brunellesco, pentru a•i lua din greutate 
şi a o face mai zveltă, a ridicat, încii inainte de Cl începe 
construcţia bolţii, toată acea flşie a tamburului în care 
sînt astăzi tăiate ferestruicile ; această deosebire ar fi, 
de altfel, incii şi mai limpe.:le decît este, dacii lipsa de 
rîvnli şi de grijii a celor care au condus lucriirile de la 
Santa Maria del Fiore în unii următori nu ar fi lăsat 
să se piardă planul făcut de Amolfo, iar mai tîrziu cel 
al lui Brunellesco, precum şi cele ale altora. 

1 După cum arati ··oţi comentatorii, V uari a contopit in bi� 
acestui artist, introo singură persoană, doi maeftri, fi anume : Arnolfo 
di Cambio ti Arnclfo Fiorentino. 160 
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Sculptor ti arhitect, Amolfo di Cambio a•a născut pe la mijlocul 
secolului al XIII.Iea ti a murit in primii ani ai celui de.al XIV •lea 
u JOI aau IJ02). In muzeul bisericii Santa Maria del Fiare aoa piatrat 
desenul faţadei acestui templu executat de el. Toate celelalte monw 
mente atribuite lui de către Vaaari au, pare-se, alt autor. 
ln legltură cu biografia lui Arnolfo Fiorentino nu a•au putut obţine 
informaţii precise. 
Niciunul din ei nu a fost Jiul lui Lapo. 
2 Oficial, cu bull pontifu:all, nu a fost aprobat decît in anul 1216, 
de cltre papa Honoriu al III.lea. lnocenţiu al III.lea dlduae numai 
o aprobare verball. 
3 Sf"mtul Francisc a murit în anul 1226. 
' l..ipaette cu dealvîrfire orice informaţie certl cu privire la exiao 
tenţa acestui maestru. E posibil ca Vasari wl li numit a.tfel cTedesco 
= german> gîndindwse la pronunţatul caracter gotic al interiorului 
bisericii superioare. 
6 Des folosit, indeosebi în perioada de început a crettinismului, 
�tru a simboliza crucea. 

Această biserici n•a existat. de fapt, niciodatl. E vorba numai 
de monruntul propriu-zis al Sf"mtului Francisc, alpat in stînd, dedeo 
aubtul altarului principal din biserica de jos. V aaari dl cura aici unei 
legende privind existenţa, la Aaaisi, a unei biserici invizibile, aub• �tene. 

Aparţine stilului gotic. 
8 Exiatl inel fi aatlzi. Nu putea li totuşi construit in vremea « frw 
moaaei Gualdrada ,., soţia contelui Guido Guerra, pentru simplul 
motiv el acqtia au tdit cu un secol mai inainte caf"&qitul secolului al 
XIMea>, iar castelul a fost construit in jurul anului 1 274· 
9 Aatizi, catedrala OC8JUlui. A fost inceputl în 1 218, continuatl in 
l 27J de Margaritone d'Arezzo ti terminată, nu ae flie de ce arhitect, 
În timpul vieţii episcopului Guglielmino degli Ubertini <mort in 
u89>. 
10 Oitrus de armatele fiorentine, în anul 1 384, in urma unui asediu. 
11 Dacl a fost chemat la Florenţa, după ce-ti cucerise gloria cu 
construc:ţia bisericilor de la Aaaisi (Începute in 1228>, nu vedem cum 
ar li putut pune temelia picioarelor podului alia Carraia în l% 18, deci 
cu zece ani mai devreme. 
It Din prima a rlmaa nwnai faţada, restul fiind reconstruit. A doua, 
numită astlzi San Gaetano, a fost dlrimatl ti construiti din nou in 
secolul al XVlMea. Sculpturile de care vorbqte Vaaari ae a& ti ele 
intr-o inclpere de lîngl biserici. 
18 Se ftie, din documente, el in ianuarie ti aprllie 1 289 urma al 6e 
rcrdoaită cu clrlmizi. 
' Actualul pod alle Grazzie, refăcut însă in intregime. 

16 Ulterior, palatul del �lo cal clpitanului de justiţie>, astllzi 
sediul MuzeUlui Naţional. Ă fost început in 12JO, .reflcut in 1 292, 
mlrit ti adus la tnflţiprea de aatlzi în IJ4J1 de arhitecţii Neri di 
Fioravante ti Benci di Cione. 
11 Dacl a murit în timpul lui Manfred, regele Siciliei, care a domnit 
de la 12  ţ8 la 1266, Lapo nu poate fi în nici un caz autorul numeroaselor 
construcţii pe care Vasari i le atribuie ti care sint. în cea mai mare �arte, construite mult mai tîrziu. 

7 După cum am mai apus, nici unul din cei doi Arnolfo nu era 
fiul lui Lapo. În legături cu Amolfo di C.ambio, documentele vremii 



n amintesc, ce•i drept, pe un anume Lapo, dar numai pentru a preciza 
ci au fost, amîndoi, elevi ai lui Niccola Pisano cvezi « Viaţa » acestuia 
în acest volum>. Este limpede că V asari face aici o gravă confuzie, 
fi de aceea toate afirmaţiile făcute de el în legătuă cu Amolfo trebuie 
privite cu multă rezervă, paternitatea ambilor Amolfo asupra tuturor 
lucrărilor enumerate de V asari fiind îndoielnică, iar cronologia aproxil 
mativă. 
18 Lcggia nu mai există, fiind distrusă de un incendiu. Biserica, după 
cit se pare, a fost construită între 1 H7 fi 1404, de arhitecţii Francesco 
Talenti, Benci di Cione fi Simone, fiul lui Francesco Talenti. 
19 Nu s•a găsit nici un document care să confirme acest lucru. 
ao Biserica benedictină, construită în secolul al :X.Iea de Willa, 
mama lui Ugo da Toscana Cfi nu de însuti Ugo, cum spune Vasari>, 
a fost mărită către sfîqitul secolului al XIIJ,Iea fi refăcută apoi, aproape 
în întregime, în secolul al XVII.Iea. 
21 Campanila - dărîmată pe jumătate in 1 J07 - a fost restaurată, 
din dorinţa cardinalului Giovanni Orsini, în anul 1 JJO. Intrucit 
murise cu cîţiva ani mai înainte, e cu neputinţă ca Arnolfo di Cam• 
bio să fi putut ridica această campanilă, 8f8 cum pretinde Vasari. 
ti Inexact. Autorul bisericii Santa Croce este necunoscut. 
21 E vorba, probabil, de sarcofage romane, folosite ulterior de familiile 
nobile din Florenţa. 
1M Lucrarea este anterioară lui Arnolfo, care a acoperit cu marmură 
albă fi neagră numai pilBftrii de la colţurile acestei clădiri de formă 
octogonală. 
11 F aţada desenată de Arnolfo ti construită doar parţial a fost distrusă 
in anii 1587- 1  )88, iar sculpturile ti ornamentaţiife au fost împră§tiate. 
Actuala faţadă a fost terminată abia intre anii 18-,6 ti 1887, după 
desenele arhitectului B.orentin Emilio de F abris. 
18 Vechea catedrală a Florenţei. 
27 Adevărul este că au cedat totuti puţin, producîndwse o UfOBră 
crăpătură în cupolă. 
28 Pietro Valeriano di Piperno. 
29 Biserica tj,a păstrat numele de Santa Reparata pînă în anul 1411, 
cînd s•a luat hotărîrea să i se spună Santa Maria de! Fiore. 
30 Eroare : Arnolfo, fiu al lui Cambi ti originar din Colle Valdelsa, 
nu are nici o legătură cu familia Lapi Ficou.i cit. fico înseamnă s11101 
chin>. 
31 La proiectarea ti construcţia palatului Signoriei nu a luat parte 
nici unui din cei doi Arnolfo. Conatrucţia palatului a fost hotărîtă 
printr•un decret al comunei din JO decembrie Il§JS. 
32 Străveche biserică B.orentină. 
38 După unele documente ccondica bisericii Santa Reparat8> 8 murit 
la 8 martie IJOZ. 
8& « ln anul n98 a sosit, de la Roma, legatul papal Francisc, plin de 
bunătate 'i investit cu depline puteri, care a pus piatra fundamentală 
ti a binecuvintat, în numele papii, acest templu, ridicat de Arnolfo, 
care a construit, cu gind pios, această minunată operă ce împodobqte 
Florenţa, vrednică de împărăteasa cerurilor ti _pe care, tu, prea> 
cuvioasă Fecioară Maria, ocrotette-o in veci ». cln limba latină, in 
original.> 
al Lucrarea s•a păstrat. V ezi ti « Viaţa » lui Giotto. 
18 Vezi, mai departe, « Viaţa » lui Simone f' a lui Lippo Memmi. 162 



NICCOLA ŞI GIOVANNJ l 

SCULPTORI ŞI ARHITECT! PISANI 

După ce - in « Viaţa » lui Cimabue - am vorbit 
despre desen şi pictură - iar in aceea a lui Amolfo 

di Lapo am vorbit despre arhitectură, in « Viaţa » lui 
Niccola şi Giovanni va fi vorba despre sculptură şi despre 
construcţiile de - mare însemnătate pe care le.au ridicat 
ei, neincăpînd nici o îndoială că aceste opere ale lor de 
sculptură şi de arhitectură merită să fie pomenite cu cinste 
nu numai prin întinderea şi prin măreţia lor, ci şi pentru 
frumosul chip în care au fost gîndite, căci, în lucrarea 
marmurii şi in construcţii, Niccola şi Giovanni au părăsit 
vechea manieră greacă, grosolană şi lipsită de măsură, 
arătind mult mai multă iscusinţă în alegerea subiectelor 
şi dînd personajelor o ţinută mult mai frumoasă. 
AHindu•se, aşadar, Niccola Pisano, sub conducerea 
unor sculptori greci, care lucrau figurile şi celelalte 
ornamente sculptate ale Domului din Pisa şi ale bisericii 
San Giovanni, s•a intimplat ca, printre multele antichi• 
tăţi de marmură aduse de armata pisanilor, să se găsească 
şi două sarcofage antice, aBate astăzi in cimitirul din acel 
oraş ; unul dintre acestea era foarte frumos, avind sculp• 
tată pe el, intnun chip minunat, povestea vinării 
mistreţului Calidonio de către Meleagro, atit nudurile 
cît şi veşmintele fiind lucrate cu multă destoinicie, iar 
desenul fiind desăvîrşit. 
Înzidit - din pricina frumuseţii sale - in faţada Do• 
mului, in partea dinspre San Rocco şi alături de uşa 
principală, sarcofagul acesta era folosit drept raclă 
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dindu•şi seama de frumuseţea acestei opere şi plăcin• 
du•i foarte mult, a studiat•o cu adta rivnă, laolaltă cu 
alte citeva frumoase sculpturi ce se aflau pe celelalte 
sarcofage antice - pentru a imita chipul in care fuseseră 
lucrate - incit a ajuns să fie socotit, şi încă destul de 
curind, cel mai bun sculptor al vremii sale, după Arnolfo 
ne mai fiind preţuit pe atunci in T oscana nici un alt 
sculptor, in afară de Fuccio 3, arhitect şi sculptor florentin, 
care, in anul 1 119 a înălţat biserica Santa Maria sopra 
Arno, şi a construit, in biserica San Francesco din Assisi, 
mormintul de marmură al reginei din Cipru4, împodobit 
cu multe figuri şi, în primul rind, cu chipul acesteia, pe 
care a înfăţişat•o stînd pe un leu - semn al mărinimiei 
sale - ca una care, după moarte, a lăsat o mare sumă de 
bani pentru a se putea termina ridicarea bisericii de mai 
sus. 
Făcîndu•se deci cunoscut ca un maestru mult mai bun 
decit Fuccio, Niccola a fost chemat la Bologna in anul 
111), după moartea Sfintului Domenico Calagora 5 
întemeietorul ordinului călugărilor predicatori, pentru 
a lucra în marmură mormîntul acestui sfint; o dată 
ajuns aici, după ce s•a înţeles cu cei ce se îngrijeau de 
lucrul acesta, a sculptat mormîntul, impodobindu•l 
cu numeroase figuri, precum se vede încă şi astăzi, 
terminindu•l in anul 1 1ji  şi culegind multe laude, 
lucrarea fiind socotită fără pereche şi cea mai bună 
dintre toate lucrările de sculptură văzute pină atunci. 
A făcut, de asemenea, planul acelei biserici fi al unei 
părţi însemnate din mănăstire. lnapoindu•se apoi in 
Toscana, Niccola a aflat că Fuccio părăsise Florenţa 
şi plecase la Roma - in vremea in care împăratul Fede• 
rigo era încoronat de papa Honoriu 6 - iar de la Roma 
mersese, împreună cu Federigo, la Napoli, unde a ter• 
minat castelul din Capoana 7 - numit astăzi la Vicaria -
in care se află toate tribunalele acelui regat, precum şi 
Castel dell'Uovo 8 ;  tot aici a pus temeliile turnurilor, 
iar in oraşul Capua a lucrat porţile ce dau spre Buviul 
Voltumo 11 ;  a mai lucrat, de asemenea, două parcuri 
împrejmuite cu ziduri, dintre care unul - aproafe de 
Gravina - pentru vînătorile cu păsări, iar altu - la 
Melfi 10 - pentru vînătorile de iarnă; toate acestea, in 
afara multor altor lucrări pe care, pentru a nu ne lungi, 
nu le mai pomenim 11. 164 



lntre timp, aHindu•se in Florenţa, Niccola se indeletnicea 
nu numai cu sculptura, ci şi cu arhitectura, mulţumită 
construcţiilor care se ridicau in intreaga Italie şi, indeo, 
sebi, in T oscana, pe baza unor desene ceva mai bune. 
Astfel, de pildă, s•a ingrijit in bună parte de construcţia 
mănăstirii di Settimo 12, pe care executorii testamentari ai 
contelui Ugo di Andeborgo au lăsat•o neterminată. Şi, 
deşi intr•un epitaf de marmură ce se aHă in clopotniţa 
acestei mănăstiri se poate citi : Guglklm me Jecit 13, 
se poate recunoaşte - după chipul in care e lucrată - că 
totul a fost flicut după sfaturile lui Niccola care, chiar 
in acea vreme, a ridicat la Pisa vechiul palat degli Anzia• 
ni 111, dădmat astăzi de către ducele Cosimo, pentru a 
înălţa in acelaşi loc, folosind şi o parte din vechea con• 
strucţie, măreţul palat şi mănăstirea noului ordin al 
·cavalerilor di San Stefano, după desenele şi planul lui 
Giorgio Vasari din Arezzo, pictor şi arhitect. 
Tot la Pisa, Niccola a lucrat şi numeroase alte palate şi 
biserici, fiind cel dintii care, după ce se pierduse arta 
frumoaselor construcţii, a inceput să ridice clădirile 
pe pilaştri, deasupra cărora boltea arce, după ce intărea 
mai intii terenul dedesubtul acestor pilaştri cu ţăruşi ; 
lucrind altfel, o dată cu scufundarea primului strat 
de pămint de sub pilaştri, se prăbuşeau întotdeauna şi 
zidurile, în vreme ce intărirea cu ţăruşi, după cum arată 
şi experienţa, dă clădirii o trăinicie deplină. 
Tot după desenele sale a mai fost făcutli şi biserica San 
Michele in Borgo 16, a ciilugărilor din ordinul Camaldoli. 
Cea mai frumoasli, cea mai iscusită şi cea mai ciudată 
operă de arhitecturii pe care a flicut•o vreodată Niccola 
a fost însă campanila mănăstirii San Niccola din Pisa, 
unde se aHii călugării ordinului Sant' Agostino; pe 
dinafară, campanila are opt feţe, iar pe dinăuntru este 
rotundă, cu seări care, răsucindu•se in formă de melc, 
merg pînă in vîrf, liisînd la mijloc un gol in formli de 
puţ; din patru in patru trepte se aHii cite o coloană care 
sprijină arcele urcătoare, ce se răsucesc de jur împrejur16. 
Această capricioasă invenţie a fost pusi apoi din nou în 
lucru într•un chip şi mai frumos, în proporţii mai potri• 
vite şi mult mai bogat ornamentată, de arhitectul Bra, 
mante, la Roma, în Belvedere, pentru papa Iuliu al 

l li5 II.lea şi de Antonio da Sangallo, în puţul de la Orvieto17, 



pe care l•a executat, după cum vom arăta cînd va fi 
timpul, din porunca papii Clement al VII•lea. 
Niccola - ca să ne întoarcem la el - care, ca sculptor, 
nu a fost mai puţin talentat decît ca arhitect, a sculptat, 
pe faţada bisericii San Martino din Lucea, un semirelief 
în marmură, conţinînd numeroase figuri lucrate cu multă 
pricepere, cioplind marmura şi desăvîrşind totul în 
aşa chip, încît a dat celor care, pînă atunci, făceau această 
artă cu greutate şi trudă, nădejdea că nu mai e mult 
pînă să sosească cel care - uşurîndu•le munca - le va 
fi de un preţios ajutor 18• 
Acelaşi Niccola a făcut, în anul 1140, planul bisericii 
San lacopo din Pistoia 19, bolta absidei fiind executată 
în mozaic, de cîţiva maeştri toscani ; aceasta, deşi soco• 
tită pe atunci drept o operă deosebit de grea şi foarte 
costisitoare, astăzi ne stîrneşte mai curînd rîsul şi mila 
decît admiraţia, cu atît mai mult cu cît asemenea lucrări 
- datorate faptului că artiştii nu stăpîneau arta desenu• 
lui - se întîlneau nu numai în T oscana ci şi în întreaga 
Italie, unde numeroase construcţii, ca şi alte lucrări, execu• 
tate fără desen şi lipsite de orice stil, ne fac să cunoaştem 
atît sărăcia talentului celor ce le•au făcut, cît şi nemăsw 
ratele bogăţii risipite prosteşte de către oamenii din 
acea vreme, din pricină că nu au avut artişti care să 
execute aşa cum se cuvine lucrările ce li se încredinţau. 
Prin operele de arhitectură ca şi de sculptură, Niccola 
îşi cîştigă, aşadar, un renume mai mare decît al celor• 
lalţi sculptori şi arhitecţi care lucrau pe atunci în Ro• 
magna; cum anume lucrau, se poate vedea 20 după 
bisericile Sant'lppolito şi San Giovanni din Faenza, 
după Domul din Ravenna, după biserica San Francesco, 
după casele familiei de' T raversari, după biserica din 
Porto, după palatul public din Rimini, după casele familiei 
Malatesta şi după alte clădiri care sînt cu mult mai prejos, 
decît vechile clădiri înălţate în aceeaşi vreme în T oscana. 
Iar ceea ce am spus despre Romagna se poate spune 
pe bună dreptate şi despre o parte din Lombardia. E de 
ajuns să vadă cineva Domul din Ferrara şi celelalte 
clădiri ridicate de marchizul Azzo şi•şi va da seama, 
fără îndoială, cît de mult se deosebesc de clădiri ca 
biserica Santo din Padova - executată după planul lui 
Niccola 21 sau de biserica Fraţilor minoriţi din Veneţia, 
construcţii măreţe şi vrednice de cinste amîndouă. 166 



Mulţi a�i din vremea lui Niccola, impinşi de o 
pizmă vrednică de laudă, s•au apucat de sculptură cu 
mai multă rîvnă decît o făcuseră pînă atunci, iar apoi, 
luîndu•se la întrecere atit în sculptarea marmurii 
cit şi în construcţii, şi•au îmbunătăţit întrucîtva felul de 
lucru. La fel s•a întîmplat şi în Florenţa, după ce au fost 
văzute operele lui Amolfo şi ale lui Niccola; în timp ce, 
în piaţa San Giovanni, se dădea - după planurile sale -
bisericuţa delia Misericordia, Niccola a sculptat în 
marmură, cu mîna sa, o Fecioară, stînd între Sfîntul 
Dominic şi un alt sfînt 22, după cum se poate vedea încă pe 
faţada aceleiaşi biserici. 
Niccola a fost de faţă la punerea temeliei Domului din 
Siena şi a făcut desenele pentru biserica San Giovanni 
din acelaşi oraş 23 ; înapoindwse după aceasta la Florenţa, 
în anul în care s•au înapoiat şi Guelfii 2•, a făcut desenele 
pentru biserica Santa T rinita 25 şi pentru mănăstirea 
de călugăriţe din Faenza, astăzi dărîmată, pentru a se 
construi în locul ei fortăreaţa oraşului. 
Între timp, în anul 1 254, fiind chemat de către locuitorii 
oraşului Volterra - ajunşi sub stăpînirea florentinilor -
pentru a le mări Domul, care era prea mic, Niccola i•a 
dat o formă mai frumoasă, deşi avea unele defecte de 
construcţie - făcîndu•l să pară mult mai măreţ decît 
fusese pînă atunci 26• După aceasta, înapoiat în cele din 
urmă la Pisa, a sculptat în marmură amvonul bisericii 
San Giovanni 27, lucrare in care a pus multă rîvnă, căci 
dorea să lase patriei o amintire despre sine ; între altele, 
a sculptat aici Judecata de apoi, şi chiar dacă figurile 
executate nu vădesc un desen desăvîrşit, dovedesc totuşi, 
aşa cum oe poate vedea, răbdare şi nesfîrşită trudă. Şi 
fiindcă i s•a părut a fi făcut o operă vrednică de laudă, 
ceea ce era de altfel adevărat, a sculptat în partea de jos 
următoarele versuri : 

Anno mii/eno bis centum bisque trideno 
Hoc opus insigne sculpsit Nicola Pisanus 26• 

Îndemnaţi de faima acestei opere, care le•a plăcut 
nu numai pisanilor, ci oricui a văzut•o, sienezii i•au 
încredinţat lui Niccola executarea amvonului Domului 
lor 29, în vremea în care conducător al oraşului era 

l l i7 Guglielmo Mariscotti 30. Aici, Niccola a sculptat nume• 



roase scene din viaţa lui laus Criltos, dftigtnd multe 
laude pentru felul in care a aculptat .6gurile, lmpăr• 
ţindwle, cu mare migall, de jur imprejurul marmurii. 
Tot Niccola a făcut desenele pentru biserica fi lllinllf 
tirea San Domenico din Arezzo, din insircinarea 
familiei nobililor Pietramala, pe cheltuiala clrora au 
fost ridicate aceste construcţii, iar la rugăminţile epilco• 
pului degli Ubertini a restaurat biserica parohiali 
din Cortona şi a construit, in cel mai inalt loc al oraşului, 
biserica Santa Margberita, pentru cilugării ordinului 
San Francesco 81. Datoriti atitor opere, crescind tot 
mai mult faima lui Niccola, papa Clement al IV•lea 
l•a chemat in anul n67 la Viterbo, unde, intre multe 
alte lucrări, a restaurat biserica şi mlnlstirea cilugă• 
rilor din ordinul predicatorilor. De la Viterbo s•a dus 
la Napoli, la regele Carlo 1, care, după ce•l invinaese 
fi ucisese pe Curradino, in cimpia de la T agliacozzo, 
a pus să se tnalţe in acel loc o biserici şi o minAstire 
foarte bogati, pentru a ingropa in ea nesflrşitul număr 
al celor cizuţi in ziua aceea. lntorcindwse de la Napoli 
in T oscana, Niccola s•a oprit la Orvieto, unde se dAdea 
biserica Santa Maria fi, lucrind impreunA cu dţiva 
D1efteri germani, a executat, din marmurA, citeva statui 
pentru faţada acelei biserici, şi, indeosebi, două scene 
din Judecata de apoi, in basorelief, infiţişind raiul fi 
iadul. 
Intre alţi copii, Niccola a avut fi un fiu, numit Giovanni, 
care, fiindd•fi urmase intotdeauna tatăl şi inviţase sub 
indrumarea hu sculptura şi arhitectura, nu numai ci 
l•a ajuns pe acesta in dţiva ani, dar l•a şi intrecut In 
unele privinţe ; iată de ce Niccola, imbitrinind, s•a 
retras la Pisa, şi, trăind acolo liniştit, ifa lAsat fiului alu 
conducerea tuturor lucrărilor. De aceea, cind papa 
Urban al IV,Iea a murit la Perugia 82, s•a trimis după 
Giovanni, care, ducindwse acolo, a executat mor• 
mintul acelui pontif. Acest mormint, din marmură, 
impreună cu acela al papii Martin al lV,lea 33 au fost 
distruse mai tirziu, cind peruginii. au mărit palatul episc01 
pal, astfel incit nu se mai vid Clin ele decit citeva rimişiţe, 
răspindite prin biserică. ln aceeaşi vreme, aducind 
peruginii apa unui izvor foarte bogat, prin nişte tuburi 
de plumb, tocmai de pe muntele Pacciano, aBat la două 
mile depărtare de oraş, iar asta datoritl iscusinţei şi 168 



trude'i- unui călugăr din ordinul Silvestrinilor 34, i s•a 
incredinţat lui Giovanni Pisano executarea tuturor 
ornamentelor flndnii, atit cele din bronz cît ti cele 
din marmură 85• 
Terminind această lucrare şi dorind sălşi mai vadă 
tatăl, bătrin şi bolnav, Giovanni a părăsit Perugia, 
pentru a se inapoia la Pisa; trecind insă prin Florenţa, 
a fost nevoit să se oprească acolo pentru a lucra, impre• 
ună cu alţii, la morile de pe Arno, care se construiau 
la San Gregorio, aproape de piaţa de' Mozzi. ln cele 
din urmă, primind vestea că tatăl său, Niccola, a murit, 
a plecat la Pisa unde, ţinindu.se seama de talentul său, 
a fost primit cu multă cinste de intregul oraş, fiecare 
bucurindu.se că după pierderea lui Niccola a rămas 
Giovanni, moştenitor atit al virtuţilor cît şi al talentului 
acestuia. lvindu.se prilejul să•şi dovedească talentul, 
bunele păreri ale concetăţenilor săi nu au fost de loc 
inşelate, căci, trebuind să se facă unele lucrări in mica, 
dar deosebit de frumos impodobita biserică Santa Maria 
della Spina, ti fiindu•i incredinţate lui Giovanni, acesta, 
apucîndu•se de ele, cu ajutorul cîtorva tineri ucenici 
de•ai săi, a adus numeroasele ornamente ale acestui 
oratoriu la desăvîrşirea pe care o vlldesc şi astăzi. 
Văzînd aceasta, pisanii, care, pentru a nu•şi umple 
Domul cu morminte sau poate şi din alte pricini, 
doreau încă de mult să aibă un cimitir unde să se a8e 
mormintele tuturor locuitorilor oraşului fie nobili, fie 
poporeni, l•au însărcinat pe Giovanni cu construirea 
cimitirului, care se a8ă in piaţa Domului, de•a lungul 
zidurilor ; Giovanni i•a făcut şi planul, frumos şi cu 
multă iscusinţă, construindwl in aceeaşi formă, cu 
aceleaşi ornamente de marmură şi la fel de mare pe 
cît arată şi astăzi 36. 
Tot in anul n8J, cînd a terminat această lucrare, 
Giovanni s•a dus la Napoli, unde a construit, pentru 
regele Carlo, castelul Nuovo ; pentru a•i da mai multă 
lărgime şi a•l fortifica mai temeinic, a fost silit să dărîme 
sumedenie de case şi de biserici şi indeosebi o mănăs• 
tire a călugărilor franciscani ; aceasta a fost ziditll din 
nou mai tirziu, mai mare şi mai impunătoare decît 
fusese inainte, aşezată departe de castel şi purtind numele 
de Santa Maria delia Nuova. Incepind toate aceste 
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tată 17, Giovanni a părăsit Napoli, pentru a se inapoia in 
Toscana; ajuns însă la Siena şi nefiind lăsat să me;J! 
mai departe, i s•a cerut să facA un plan pentru fa 
Domului din acel oraş, plan după care a şi fost execw 
tată, ceva mai tirziu, bogat impodobită şi plinA de 
măreţie 11. ln anul 1 286, adică in anul urmAtor, con• 
struindwse palatul episcopal din Arezzo, după desenele 
lui Margaritone n, arhitect aretin, Giovanni a fost adus 
de la Siena la Arezzo, de către Guglielmino Ubertini, 
episcopul acestui oraş ; aici, Giovanni a executat, din 
marmură, masa din altarul cel mare, acoperită toată cu 
figuri, ghirlande şi alte ornamente sculptate in ea, 
incrustind cu multă iscusinţă in marmură, din loc in loc, 
citeva bucăţi de mozaic lucrate cu multă fineţe şi smal• 
ţuri 6xate pe plăci de argint. ln mijloc se află Fecioara 
cu pruncul in braţe, pe una din laturi papa Grigorie 
cel sftnt. al cărui chip este portretul după natură al 
papii Honoriu al lV•lea, iar pe cealaltă episcopul şi 
ocrotitorul acestui oraş - Sf"mtul Donato - al cărui 
trup, impreunA cu cel al Sfintei Antilia şi ale altor sfinţi, 
odihneşte chiar sub altarul bisericii 40. Şi fiindcă acest 
altar este izolat, laturile ii sint împodobite, de jur impre• 
jur, cu mici basoreliefuri, înfăţişînd scene din viaţa 
aceluiaşi Sfint Donato; podoaba intregii opere constă din 
citeva mici tabernacole, acoperite cu statuete de marmură, 
lucrate cu multă indeminare. Pe pieptul Fecioarei de 
care am vorbit, se vede o cutiuţă de aur inăuntrul căreia 
se aflau, după cit se spune, giuvaeruri de mare preţ, 
dispărute astăzi impreună cu citeva statuete care se 
aflau in jurul şi deasupra acestei opere, pentru care 
aretinii, după cum stă scris in unele memorii, au chel• 
tuit treizeci de mii de fiorini de aur. 
Dornic să vadă construcţia bisericii Santa Maria del 
Fiore, pe care o executa Arnolfo, precum şi săli cunoască 
pe Giotto, despre care auzise spunindu•se lucruri deose• 
bite, Giovanni Sia inapoiat la Florenţa; şi nici nu a apucat 
să sosească bine că eforii numitei biserici i•au şi încrediru 
ţat execuţia acelei Madone care stă între doi ingeri 
mici, aflată deasupra uşii care dă spre casa parohială '1. 
ln anul IjOO, cardinalul Niccola da Prato, a8indwse 
în Florenţa, ca legat al papii, pentru a potoli învrăjbirile 
dintre fiorentini, i•a comandat să ridice o mănăstire de 
călugăriţe in Prato - numită San Niccola '2, după 170 



numele acestui cardinal - şi să restaureze 43, in acelaşi 
timp, atît mănăstirea San Domenico din Florenţa, cît 
şi pe aceea din Pistoia. 
Şi deoarece pistolezii aveau o adevărată veneraţie pentru 
numele lui Niccola, tatăl lui Giovanni, drept preţuire 
pentru tot ce lucrase, cu atîta talent, in acel oraş, i•au 
dat lui Giovanni să execute din marmură amvonul 
bisericii Sant' Andrea, aidoma celui pe care îl făcuse 
Niccola pentru Domul din Siena, întrecindu•l pe cel 
ridicat cu puţină vreme mai înainte, în biserica San 
Giovanni Evangelista, de către un german care culesese 
multe laude 44• 
Giovanni a terminat lucrarea în patru ani 45, înfăţişînd 
cinci scene din viaţa lui Isus Cristos, precum şi o Jude• 
cată de apoi, folosind intreaga iscusinţă de care era in 
stare, dorind ca amvonul să stea alături sau chiar să•l 
întreacă pe acela din Orvieto, atîta de vestit pe atunci. 
Şi avind credinţa că, potrivit cunoştinţelor din vremea 
aceea, izbutise să facă o operă mare şi frumoasă (cum, 
de fapt, şi era>, a sculptat pe arhitravă, deasupra coloa. 
nelor care susţin amvonul, următoarele versuri : 

Hoc opus sculpsit Joannes, qui res non egit inanes, 
Nicoli natus . . .  meliora beatus, 
Q_uem genuit Pisa, doctum super omnia visa 46• 

Tot în acel timp, Giovanni a mai lucrat - pentru 
biserica San Giovanni Evangelista, din acelaşi oraş ­
un agheasmatar din marmură, sprijinit pe cele trei 
statui ale Cumpătării, Prudenţei şi Dreptăţii 47• Această 
operă, fiind socotită în acea vreme ca foarte frumoasă, 
a fost aşezată în mijlocul bisericii, ca un lucru de mare 
preţ. Mai înainte de a pleca din Pistoia, Giovanni a 
făcut - pentru că nu începuse incă să se constru• 
iască - şi planul campanilei bisericii San lacopo 48, 
cea mai de seamă din acel oraş ; pe campanila aceasta, 
care se află în piaţa San lacopo, alături de pomenita 
biserică, se află insemnată următoarea dată : A. D. IJOI .  
Întîmplîndu•se apoi ca papa Benedict al IX•lea să moară 
la Perugia, s•a trimis după Giovanni, care - o dată 
sosit acolo - a executat, în vechea biserică San Domenico 
a călugărilor predicatori, un mormint din marmură 

1 71 pentru numitul pontif 49 ; acesta, sculptat in mărime 



naturală şi in veşmînt ponti.6.cal, se odihneşte pe un 
pat, in vreme ce doi ingeri - unul de o parte, iar altul 
de cealalt! - ridică o perdea; deasupra se află o S&tă 
Fecioară intre doi ingeri; iar de jur imprejurul mormin• 
tului sint sculptate numeroase alte ornamente. ln noua 
biserică a călug!rilor predicatori, Giovanni a fAcut �i 
mormintul lui messer Niccolo Guidalotti, de fel din 
Perugia şi episcop de Recanati 60 , care a fost fondatorul 
construcţiei Sapienza Nuova din Perugia. 
Terminind lucrările din Perugia, Giovanni voia să 
se ducă la Roma, cu gind să inveţe din cercetarea puţi• 
nelor antichitlţi care se aflau pe atunci, aşa cum făcuse 
şi tatăl său ; nu şi•a putut indeplini ins! dorinţa, impie• 
dicat fiind de pricini bine intemeiate şi, indeosebi, de 
faptul el aflase de mutarea Curţii papale la Avignon, 
ce se petrecuse cu puţină vreme inainte. lnapoindwse 
aşadar la Pisa, eforul Nello di Giovanni Falconi i•a dat 
să lucreze amvonul cel mare al Domului, aflat pe 
partea dreaptA cum mergi spre altarul principal, unit 
fiind cu corul ; incepind să lucreze la amvon, cit şi 
la mai multe statui inalte de trei coţi - care urmau 
să fie folosite la împodobirea amvonului - a dus totul, 
incet-incet, pină la forma in care se vede astăzi, aşe• 
zind amvonul atit pe statuile despre care am vorbit 
mai sus cit şi pe citeva coloane, susţinute de lei ; pe 
laturile amvonului a sculptat citeva scene din viaţa lui 
Isus Cristos 61 . 
Deasupra uşii principale a Domului poate fi văzută 
o S.fintă Fecioară care stl intre S&tul Ioan Botez!• 
torul şi un alt sf"mt ;  este lucraU in marmură tot de 
mina lui Giovanni, iar cel care stă ingenuncheat la picioa• 
rele Madonei se spune că ar fi eforul Piero Gambacorti 52. 
Sub altarul din capela cea mare a vechii biserici paro• 
hiale din Prato se afla, incă de multă vreme, cingătoarea 
Maicii Domnului 63 ,  pe care - inapoindu.se din ţara 
sf"mtă - Michele da Prato o adusese in patrie in anul 
1 141  şi i•o incredinţase lui Uberto, parohul acelei 
biserici, care a aşezat•o acolo unde am spus şi unde a 
fost tot timpul p!strată cu cea mai mare veneraţie, 
pinA in anul i JU, cind un r!uf!clltor din Prato a voit 110 
fure ; fiind insă descoperit, judecata l•a condamnat la 
moarte, ca pingăritor al lucrurilor sfinte. Tulburaţi de 
această intimplare, locuitorii din Prato - pentru a 172 



păstra cingătoarea în mai mare siguranţă - au hotărît 
să construiască un loc întărit şi ferit. Chemindu*l deci 
pe Giovanni - bătrin în acea vreme - au construit în 
catedrală, după sfatul său, capela în care se află şi astăzi 
cingătoarea Sfintei Fecioare. Apoi, potrivit planurilor 
aceluiaşi Giovanni, au mărit mult biserica, încrustînd,o 
pe dinafară - ca şi campanila - cu marmură neagră şi 
albă, după cum se poate vedea şi astăzi. ln cele din urmă, 
ajungind la o vîrstă foarte înaintată, Giovanni a murit, în 
anul 1 po, după ce înfăptuise, pe lingă cele pomenite 
aici, numeroase alte opere de arhitectură şi de sculptură. 
Ca şi tatălui său, Niccola, i se datoreşte şi lui Giovanni 
foarte mult, căci amîndoi, în vreme ce desenul era lipsit 
de orice măiestrie şi se orbecăia prin beznă, au dat nu 
puţină lumină acelor arte in care S*au dovedit a fi fost, 
pentru atunci, adevăraţi maeştri. Giovanni a fost ingro* 
pat cu multă cinste în cimitirul din Pisa, in aceeaşi 
criptă in care fusese aşezat şi tatăl său, Niccola. 

1 Niccola s•a născut între anii 1 110 §i IUJ §i a murit după 1278. 
În unele documente i se mai spune" fi de Apulia, ceea ce a ficut 
să se creadă că ar fi originar din Puglia, căpătînd abia mai tir• 
ziu cetăţenia pisană, pe baza meritelor sale artistice. 
Îi aparţin, cu certitudine : amvonul din biserica San Giovannî din 
Pisa ti cel din catedrala din Siena; racla Sflntului Dominic din 
Bologna ducrată împreună cu Fra Guglielmo da Pisa>; f"mtîna din 
Perugia ducrată împreună cu Giovannî>, portalul dinspre apus al 
bisericii San Martino din Lucea ti cristelnîţa din biserica San 
Giovannî F urcivitas din Pistoia. 
Giovanni s•a născut in preajma anului UJO ti a murit după 1 } 14. 
Are, ca lucrări mai de seamă : sculpturile de pe faţada catedralei 
din Siena, amvonul din biserica Sant' Andrea din Pistoia ti cel din 
catedrala din Pisa. 
2 Sarcofagul in care a fost înmormîntată principesa Beatrice, mama 
con tesei Matilda, nu este cel de care vol-bette V asari ci un altul, 
care are sculptată pe el povestea Fedrei ti a lui HipoliL 
a Artist necunoscut. 
4 Regină necunoscută. Cronica mănăstirii o nurnette Hecuba ti 
spune ci a murit in 1240. Mormîntul există inci, iar Lionello 
V enturi, cunoscutul istoric de artă italian, îl atribuie unui artist 
mediocru, posterior lui Arnolfo. 
5 Sf"mtul Domenîco Guzman se născuse in Calaroga cSpanîa> fi 
nu Calagora, cum scrie V asari. Mormintul său este Într•adevir 

1 73 lucrat de Niccola ti de elevul siu, Fra Guglielmo da Pisa, insi nu 



in anul 111 j'- cînd Niccola poate nici nu .se născuse încă - ci 
d'!}'ă anul 1 166. 
8 In 1 11 1 .  
7 Capua. Castelul, inceput sub Wilhelm 1 t i  terminat sub Frederic 
al Il• lea, În U j 1, era rqedinţă regală. 
8 Început in 1 1  )4 ti terminat in 1 11 1 .  
9 Din aceste porţi n•au mai rămas decît cîteva fragmente. 
10 Amalfi. 
11 Toate afirmaţiile acestea în legătură cu F uccio sînt de domeniul 
fanteziei. 
19 Nu se �ie nimic sigur în legătură cu activitatea de arhitect a 
lui Niccola. Cu oarecare rezerve, i se poate atribui numai proiectul 
bisericii Santa T rinita. 
13 Wilhelm m•a făcut . . .  <În limba latină, în original>. 
14 Afirmaţie eronată. Construcţia vechiului palat este anterioară 
lui Niccola. 
15 Construcţia acestei biserici a început, se pare, în anul 1018 'i 
a fost terminată la începutul secolului al XlV•lea, după planurile 
lui F ca Guglielmo da Pisa, elevul lui Niccola. 
18 E vorba de faimosul turn înclinat din Pisa. Nici un document 
nu ne îndreptăţeşte să i•l atribuim, llfl cum face Vasari, lui Niccola. 
17 E vorba de puţul San Patrizio din Orvieto, adînc de taizeci 
ti doi de metri, în care coborirea se face cu ajutorul a două scări 
în spirală, suprapuse. 
18 Lucrarea există încă ti•i aparţine, într•adevăr, lui Niccola. 
10 Afirmaţia lui Vasari nu este confirmată de documente. Se 'tie 
numai că în 1 171 <ti nu în 1 140> Niccola ti•a luat obligaţia de a 
restaura altarul Sfîntului Iacob din această biserică. 
2° Lucrul acesta nu se mai poate vedea astăzi, căci toate clădirile 
pomenite de Vasari au fost sau dărîmate sau refăcute. 
21 Nici documentele ti nici stilul nu ne îndreptăţesc a.i atribui 
lui Niccola construcţia acestei biserici. 
22 Statuile acestea nu•i aparţin lui Niccola, ci unui sculptor neclll 
noscut de la sfîqitul secolului al XlV.lea. De altfel, nici biserica 
n•a fost construită după planurile lui Niccola. 
28 Lipsesc informaţiile cu privire la activitatea lui Niccola ca achi.. 
tect În oratul Siena. 
24 În 11 )0, după Villani <cartea a Vl•a, cap. al XLll•lea>. 
�5 Unii cercetători contemporani socotesc că proiectul bisericii 
Santa T rinita îi poate fi atribuit lui Niccola. Gi mai mulţi, însă, 
susţin că biserica, construită în prima jumătate a secolului al XIV, 
lea, nu•i poate aparţine lui Niccola, care s•a născut tot în vremea 
aceea. 
28 Afirmaţie neîntemeiată. 
27 Amvonul este, într•adevăr, capodopera lui Niccola. A fost ter• 
minat în 116o. 
28 Lipseşte ultimul vers : 
LAuJetur di� tam b� dccta manus. 
În traducere, inscripţia sună astfel : 
!n anul una mie două sute şaizeci, Niccola pisanul sculptat•a această 
operă minunată: Lăudată fo o mtnă adt de înzestrată. <În limba 
latină, în original>. 17 4 



29 Este, de asemenea, tot o operă autentică a lui Niccola. care a 
lucrat-o ajutat de Arnolfo, de Lapo ti de fiul său Giovanni. Lucnll 
rea va fost comandată, prin decretul comunei din Siena, la 19 
septembrie u66. 
ao Guglielmo Mariscotti esau Marescotti> a fost conducător cprior> 
al ora,ului, în anul u68. În n66 era Ranieri d'Andrea da Perugia. 
31 Toate lucrările de arhitectură de mai sus, ca ti sculpturile de 
pe faţada catedralei Santa Maria din Orvieto, îi sînt atribuite lu� 
Niccola fără nici un temei. 
32 Mort în u64. 
33 Mort în u8,;. 
34 E vorba de F ra Bevignate, amintit ti într•o inacripţie ce se 
găsefte pe fîntînă. 
30 La construirea fîntînii au participat, de asemenea, Niccola fi 
Arnolfo. 
36 Lipsesc documentele cu privire la activitatea arhitecturală a 
lui Giovanni in Pisa. Proiectul cimitirului nu.i aparţine, în nici 
un caz. 
37 Lipsesc date cu privire la activitatea lui Giovanni la Napoli, 
ca sculptor ti ca arhitect. 
38 Partea inferioară a acestei faţade ii aparţine lui Giovanni, care 
a lucrat aici spre sfîcfitul veacului al Xllt.lea, pînă in 1199, exe. 
cutînd fi citeva statui cSibila ti doi dintre profeţi>. 
39 V ezi, mai departe, biografia acestuia. 
40 Lucrarea nu•i aparţine lui Giovanni. Altarul a fost construit 
fi sculptat între anii 1 369 'i 1}7) - după cum rezultă din docu. 
mente - de Giovanni di Francesco Fetti, din Arezzo, ti de Betto 
di Francesco, din Florenţa. 
41 Madona există încă, dar nwi aparţine lui Giovanni, ci unui artist 
necunoscut, din ultimele decenii ale secolului al XIV.lea. 
42 Biserica San Niccolo din Prato a fost începută in anul I.Jll 
cnu în 1 JOO, cum spune V asari> §Vi aparţine unui alt arhitect, ne. 
cunoscut. 
43 Mănăstirea San Domenico nu putea fi restaurată în IJOO, cînd 
în IJll nici nu era terminată. 
44 Executat de elevul ti ajutorul lui Niccola, Fra Guglielmo din 
Pisa. 
45 Lucrarea îi aparţine, cu certitudine, lui Giovanni. 
46 Inscripţia nu este transcrisă în intregime. În traducere sună 
astfel : 
Auastă operiJ a sculptat•o Giovanni, jiul lui Niccola, 
Car� lucruri deşart� nu fac� . . .  bucurtrukus� de sw:c�s, 
Pe �1 Pisa l.a niJscut, mai iscusit dectt toJi. 

cln limba latină, în originab. 
47 Lucrarea s•a păstrat fi este considerată ca aparţinînd cu adevă• 
rat lui Giovanni. 
4S A fost construită în uoo ti nu in 1 301 ; nwi poate fi, deci, atri• 
buită lui Giovanni. 
49 Benedict al X[,lea, ti nu al [)(,lea, a murit la Perugia, în 1 304· 
Monumentul va fost comandat lui Giovanni de Niccolo da Prato. 
60 Nu se chema Niccolo ci Benedetto ti a trăit aproape cu un 

L 7 5 secol mai tîrziu decît Giovanni. 



&l Lucrat de Giovanni intre r ;oz fi I J IO, celebrul amvon din 
Domul din Pisa a fost grav deteriorat de incendiul din 14 octollll 
brie 1 )9) ti a fost reficut in anul 1916. 
6' Piero Gambacorti nu a trăit pe vremea lui Giovanni, ci inaintea 
lui. Grupul sculptura! - operă autentică a lui Giovanni - s•a 
păstrat. 
68 Cingătoarea pe care -după tradiţie.- Fecioara Maria, cînd s-a 
înălţat la ceruri, i..a incredinţabo Sfintului T orna. 

ANDREA TAFI 



ANDREA TAFI 
PICTOR FLORENTI N 

D upă cum nu mică a fost uimirea pe care operele 
lui Omabue au pricinuibo oamenilor din vremea 

aceea, obişnuiţi să vadă numai lucrări executate in 
maniera grecească, tot astfel, nu mai puţină uimire au 
stirnit şi lucrările in mozaic ale lui Andrea Tafi 1, care 
a trăit tot în aceeaşi vreme şi a fost socotit drept un artist 
minunat, dacă nu de•a dreptul divin, de către oamenii 
aceia care, nefiind obişnuiţi să vadă şi altceva, nu credeau 
că în această artă s•ar putea face şi ceva mai bun. Adevărul 
este insă că acesta, fără să fie omul cel mai talentat din 
lume, băgînd de seamă că mozaicul - din pricină că 
durează timp îndelungat - era mai preţuit decît toate 
celelalte picturi, a părăsit Florenţa şi s•a dus la Veneţia, 
unde se aHau dţiva pictori greci, care lucrau tn mozaic, 
în biserica San Marco ; şi împrietenindu.se cu aceştia, 
a făcut tot ce i•a stat în putinţă şi, prin bani şi făgă• 
duieli, l•a adus la Florenţa pe maestro Apollonio 1, pictor 
grec, care l•a învăţat să topească in foc bucăţelele de 
sticlă ale mozaicului şi să facă mortarul cu care să le 
împreune ; şi a lucrat, in tovărăşia acestuia, partea de 
sus a absidei bisericii San Giovanni 8, unde se aHă puterile, 
tron urile şi stăpinirile ; in care loc, Andrea, ceva mai 
tirziu, devenind mai invăţat, a făcut, după cum vom 
arăta mai departe, acel Cristos care se aHă pe peretele 
capelei celei mari. 
lmpreună cu grecul Apollonio, deci, Andrea a impărţit 
absida bisericii San Giovanni în cercuri de mozaic, 
conţinînd fiecare un alt subiect ; care cercuri, pornind 

1 77 de la lanternă, merg, lărgindu•se, pînă deasupra corni§ei 



de jos. În cel dintîi se găsesc slujitorii şi înfăptuitorii 
voinţei divine ; adică îngerii, arhanghelii, heruvimii, se• 
ra6mii, puterile, trenurile şi stăpînirile. 
În al doilea - tot în mozaic - se află înfăţişate, în 
maniera greacă, cele mai de seamă fapte săvîrşite de 
Dumnezeu, de cînd a făcut lumina şi pînă la potop. 
În cercul de sub acestea două, care se întinde pe toate 
cele opt feţe ale absidei, se află faptele lui Iosif şi ale 
celor doisprezece fraţi ai săi. Urmează apoi, din ce în 
ce mai jos, alte şi alte cercuri, de aceeaşi mărime, în 
care se află înfăţişată, tot în mozaic, viaţa lui Isus Cris• 
tos, de cînd a fost zămislit în pîntecele Mariei şi pînă 
la înălţarea sa la ceruri ; reîncepînd apoi în aceeaşi ordine, 
sub cele trei frize se află viaţa Sfintului Ioan Botezătorul, 
începînd din clipa în care îngerul s•a ariitat preotului 
Zaharia şi pînă la tăierea capului şi înmormîntarea pe 
care i•au făcut-o ucenicii săi. 
Andrea a executat apoi cu mult talent, singur şi fără 
ajutorul lui Apollonio, în aceeaşi absidă, deasupra pere• 
telui capelei celei mari, un Cristos înalt de opt coţi, 
care se vede încă şi astăzi. Ajungînd Andrea - dato• 
rită acestor lucrări - renumit în întreaga Italie, iar în 
patria sa trecînd drept un artist deosebit de priceput, 
a meritat să fie onorat şi răsplătit din belşug. 
Andrea a trăit optzeci şi unu de ani şi a murit în anul 
1 194, înaintea lui Cimabue 4. Faima şi cinstea pe care 
le•a cîştigat cu lucrările sale în mozaic, el fiind cel dintîi 6 
care a introdus arta aceasta în T oscana, arătînd artiştilor 
de aici chipul cel mai nimerit de a lucra în mozaic, 
au făcut ca Gaddo Gaddi, Giotto şi alţii să poată înfăptui, 
mai tîrziu, în această artă, opere de o mare frumuseţe, 
cîştig"mdwşi astfel glorie şi renume veşnic. 
Iar după moartea lui Andrea, s•a găsit cineva care l•a 
preamărit cu această inscripţie : 

« Aici zace Andrea, care a săvîrşit în întreaga T oscană 
Opere pline de frumuseţe şi farmec ; iar acum a plecat 
Să înfrumuseţeze şi al stelelor regat » 6.  

1 Andrea Tafi s•a nbcut in preajma anului l lJO 'i  a murit după 
1 po. Singura sa lucrare autentică este mozaicul care îl infăţifează 
pc Cristos, din biserica San Giovanni din Florenţa. 178 



1 Apollonio este pomenit în anul u97 în registrul de plăţi al bise• 
ricii San Giovanni din Florenţa; tot el pare să .6 lucrat fi pentru 
biserica San Marco din Veneţia unde, într•un contract din u79, 
i se spune «pictor florentin ». 
a Nu se cunosc autorii acestei lucrări; se crede însă că a lucrat 
aici �i Cimabue. 
4 În I J lO, Andrea T a.6 mai trăia încă. Este contemporan, deci, 
cu Gaddo Gaddi şi cu Giotto. 
6 Afirmaţie exagerată, arta mozaicului 6ind cunoscută în întreaga 
Italie fi înainte de T a.6. 
6 Stilul acestui epitaf arată că el nu a fost compus imediat după 
moartea lui Andrea T a.6, ci cîteva secole mai tîrziu. 



GADDO GADDI 

PICTOR FLORENTIN 

In operele sale, lucrate în maniera grea..:ă, cu cea 
mai mare sîrguinţă, pictorul Horentin Gaddo 1 a 

dat la iveală, chiar în vremea în care lucra Andrea 
T a6, un desen mai frumos şi decît al acestuia şi decît al 
celorlalţi pictori care au trăit înaintea lui, lucru datorat, 
poate, prieteniei sale cu Cimabue, în casa căruia mergea 
zilnic ; căci, fie din pricina asemănării dintre firile lor, fie din 
pricina bunătăţii lor sufleteşti - ceea ce•i unise într•o 
strînsă prietenie - stînd mereu de vorbă împreună, şi 
cel mai adesea cu privire la greutăţile artei, în sufletele 
lor se năşteau idei de o mare frumuseţe şi înălţime. 
Gaddo, pe care Andrea T a6 2 l•a luat drept tovarăş 
ca să poată termina mozaicul de la San Giovanni, a 
învăţat atît de mult, încît a executat singur, după aceea, 
Profeţii, care se văd de jur împrejurul aceleiaşi biserici, 
în pătratele de sub ferestre ; şi fiind lucraţi numai de el 
şi mult mai bine decît celelalte figuri, Profeţii aceştia 
i•au adus o faimă uriaşă 3• De aceea, sporindu•i îndrăz• 
neala şi hotărîndwse să lucreze singur a început să 
studieze fără răgaz atît felul de a lucra al grecilor cît 
şi pe cel al lui Cimabue. Şi iată că, nu după multă vreme, 
ajungînd deosebit de preţuit ca artist, eforii de la 
Santa Maria del Fiore i•au încredinţat decorarea semi• 
cercului de deasupra uşii principale din interiorul bi• 
sericii, unde a lucrat, în mozaic, Încoronarea Sfintei 
Fecioare 4, operă care, o dată terminată, a fost socotită 
de către toţi maeştrii, străini şi italieni, drept cea mai 
frumoasă operă de acest fel văzută vreodată în întreaga 180 



Italie, recunoscind cu toţii că are un desen mai bogat 
şi că vădeşte mai multă pricepere şi mai multă trudă 
decit toate celelalte lucrări in mozaic, aBate pe atunci in 
Italia. lată de ce, fădndu•se vîlvă în jurul acestei opere, 
Gaddo a fost chemat la Roma li, în anul 1308 <adică la 
un an după focul care a pîrjolit biserica 'i palatele de 
la Laterano>, de către papa Clement al V•lea, căruia 
i•a dus la bun sfiqit unele lucrări tn mozaic, pe care Fra 
Jacopo da Turrita 8 le lăsase neterminate. 
A lucrat apoi, tot în mozaic, in biserica San Pietro 7 
şi, ajutind la terminarea cîtorva mozaicuri aBate pe fa• 
ţada bisericii Santa Maria Maggiore a, şi•a îmbunătăţit 
întrucîtva maniera, îndepărtîndu•se puţin de cea greacă, 
lipsită cu totul de frumuseţe. lnapoindwse apoi în T os• 
cana, a executat în Domul cel vechi 11, dinafara zidurilor 
or�ului Arezzo, cîteva lucrări in mozaic pentru familia 
nobililor T arlati di Pietramala. 
Plecînd din Arezzo, Gaddo s•a dus la Pisa unde a executat, 
în Dom, într•o n� aBată deasupra capelei Fecioarei, 
înălţarea la cer a acesteia, iar mai sus un Isus Cristos 
care o aşteaptă, după ce i•a pregătit drept tron un jilţ 
bogat 10 ; pentru vremea aceea, opera aceasta a fost 
lucrată cu atita grijă şi cu atîta destoinicie, încît s•a 
păstrat foarte bine pînă în ziua de azi. După aceea 
Gaddo s•a înapoiat la Florenţa, cu gind să se odihnească ; 
hotărîndwse tot�i să facă unele mici lucrări în mozaic, 
a executat cîteva din coajă de ou 11 cu o rîvnă şi o răbdare 
de necrezut. 
Şi acum ajunge cîte am spus despre Gaddo Gaddi în 
legătură cu lucrările sale în mozaic. A pictat şi multe 
tablouri, printre care acela aflat la Santa Maria Novella, 
pe zidul care desparte biserica de capela familiei Miner• 
betti, precum şi multe altele, care au fost trimise în 
diferite localităţi din T oscana 12. 
Gaddo a trăit şaptezeci şi trei de ani şi a murit in 1 3  1 1  13 
fiind înmormîntat cu mare cinste în biserica Santa Croce. 
de către fiul său T addeo u. Şi, deşi, a mai avut şi alţi fii, 
singur T addeo - care, la botez, a fost ţinut în braţe 
de Giotto - s•a îndrumat către pictură, cele dintîi în• 
văţături primindu•le de la tatăl său, iar mai apoi, restul, 
de la Giotto. ln afară de fiul său T addeo, elev al lui 

181 Gaddo a mai fost şi pictorul pisan Vicino, care a executat 



citeva foarte frumoase lucdri în mozaic în absida cea 
mare a Domului din Pisa 16, 
Chipul lui Gaddo se aB1 f!cut de mina lui T addeo, 
fiul său, tot în biserica Santa Croce, în capela familiei 
Baroncelli, într•o scenă înfăţifînd nunta Maicii Domnu• 
lui, alături de el afltndu•se Andrea T afi. 

1 Gaddo Gaddi s•a nlscut, pare-ac, în preajma anului u6o fi a 
murit dupl I.JH· A lucrat la Florenţa, Roma, Anzzo ti Pisa. Nu 
se cunosc lucrări autentice rămase de la el. Documentele în legă­
tură cu el sînt din anii I.JU-I.JH· Faptele cuprinse în biografia 
aerisi de V asari nu au nimic comun cu realitatea istorici - pe 
care o ignorăm - iar atribuirile sînt fanteziste. 
a Nici un document nu confirml prietenia lui Gaddo cu Cimabue 
fi colaborarea sa cu Andrea T a6. 
a Atribuirea ate nelntemeiatl. 
4 Lucrarea existi, dar se crede el nu i•ar aparţine lui Gaddo. 
6 Călitoria lui Gaddo la Roma nu este confirmată de nici un 
document. 
8 Jacopo Torriti, maestru mozaicar, lucreazl la Roma la af"aqitul 
secolului al Xlll•lea. E autorul mozaicurilor de la San Giovanni in 
Laterano U190 ti Santa Maria Maggiore U19)>· Mozaicurile de 
care vorbqte V asari nu s•au pbtrat. 
7 Atribuire eronati. 
8 Lucrarea 11a pierdut ti nu se §tie daci i•a aparţinut într•adevăr 
lui Gaddo. 
1 Dlrîmat în secolul al XVMea. 
1o Descriere inexactă : tabloul o înfăţifează numai pe Fecioara 
Maria, înconjuratl de ingeri. De altfel, atribuirea imlfi este indo• 
ielnică. 
11 ln Galeria Uffizî există citeva lucrări de acest fel, din care una 
<fragment> il înfăţifează pe Isus, ţinînd în mîni o carte. 
12 Toate aceste picturi s•au pierdut. 
13 Inexact: în anul 1 H.J trăia încă. 
1' Vezi mai departe «Viaţa » lui Taddeo Gaddi. 
16 Mozaicurile catedralei din Pisa, începute de Cimabue, sînt atril 
buite cu certitudine maestrului mozaicar pisan Vicino, care le•a 
terminat - dupl cum glăsuiqte o inscripţie aHati în catedrală - în 
anul 1.Jll,  luna septembrie. 



MARGARITONE 

PICTOR, SCULPTOR ŞI ARHITECT ARETIN 

P rintre alţi pictori bătrîni, pe care i1au speriat 
nespus de mult laudele aduse de oameni - şi pe 

bună dreptate - lui Cimabue şi elevului său Giotto, 
al căror fel deosebit de a picta ajunsese vestit în întreaga 
Italie, se afla şi un anume Margaritone 1, pictor aretin, 
care, împreună cu alţi fruntaşi ai picturii din acel secol 
nefericit, şi'a dat seama că operele celor mai sus pomeniţi 
îi întunecau faima aproape cu desăvîrşire. Socotit drept 
unul din cei mai buni pictori care lucrau, în vremea 
aceea, în maniera greacă, Margaritone a executat la Arezzo 
numeroase picturi în tempera; a făcut apoi, pierzînd 
multă vreme şi trudindu•se din cale•afară de mult, 
frescele sub formă de mici despărţituri, din aproape 
toată biserica San Clemente, abaţie a ordinului Carnal, 
doli, astăzi in intregime ruinată şi dărîmată, împreună 
cu multe alte clădiri. 
ln despărţiturile acestea se aflau numeroase chipuri, 
mici şi mari, care, deşi lucrate în maniera greacă, se 
cunoştea totuşi că fuseseră făcute cu dragoste şi cu multă 
pricepere, aşa după cum pot mărturisi toate operele 
lucrate de mîna aceluiaşi artist rămase in acel oraş, 
fi, indeosebi, un tablou înfăţişînd o Madonă, care se 
află în capela delia Concezione din biserica San Fran' 
cesco, şi e privit cu adîncă veneraţie de călugării din 
acel loc 2. 
Lucrind, apoi, un mare crucifix din lemn, pictat în 
maniera greacă, i l,a trimis la Florenţa, lui messa- Farinata 

1 R3 degli Uberti, cetăţean de foarte mare vază, ca unul 



care - printre multe alte fapte de seamă - !şi scăpase 
patria de la pieire şi din primejdia ce•o ameninţa 8 •  
Crucifixul acesta se a8ă astăzi in biserica Santa Croce, 
aşezat intre capela familiei Peruzzi şi cea a familiei 
Giugni 4.  
După ce a pictat un S.flnt Francisc, la Ganghereto 5• 
mai sus de Terranuova di Valdamo, fiind inzestrat cu 
o mare bogăţie sufletească, s•a apucat de sculptură, 
dar cu atita rivnă, incit a izbutit mult mai bine decit 
in pictură, căci, deşi primele sale sculpturi au fost ficute 
in maniera greacă - după cum mărturisesc atit cele 
patru statui in lemn, din grupul ce infăţi.şează o Aşezare 
a crucii, afiată in biserica parohialA, cit şi cele citeva 
6guri in relief de pe cristelniţa din capela San Francesco 
- a izbutit totuşi să•şi insuşească un stil mai frumos, 
după ce a văzut, la Florenţa, operele lui Amolfo şi ale 
altor sculptori de seamă din vremea aceea. lnapoindu•se 
la Arezzo in anul U7f, o dată cu curtea papii Grigorie, 
care, in drum de la Avignon la Roma, trecuse prin 
Florenţa, Margaritone a prins prilejul de•a se face şi 
mai cunoscut, căci, murind pomenitul papi la Arezzo 
- după ce lăsase comunei treizeci de mii de scuzi 
pentru a se duce la bun sfirşit clădirea palatului epis• 
copal, clidire incepută de maestrul Lapo, dar necon• 
tinuată - aretinii i•au cerut lui Margaritone si ridice 
papii un mormint de marmură inlăuntrul acelui palat 
episcopal 6 •  
ln ce priveşte pictura, Margaritone - după cum se 
vede din operele sale - a fost primul care a căutat să 
afle ce trebuie ficut atunci cind se picteazi pe bucăţi 
de lemn, pentru ca acestea să nu se desfacă şi, după 
ce sint pictate, să nu lase să se vadă nici crăpăturile 
şi nici spărturile 7• ln acest scop el intindea intotdeauna, 
pe toată faţa lemnului, o pinză de in, lipind•o cu un clei 
tare, făcut din f"lŞii inguste de pergament fierte pe foc ;  
apoi, aşa cum se vede l a  tablourile sale şi ale altora, 
acoperea pinza cu un strat de ipsos. Tot din ipsos, 
amestecat cu acelaşi fel de clei, a lucrat diferite omamen• 
te in relief, frize şi ghirlande ; tot el a inventat şi chipUl 
de a lucra in argilă, acorrind.o cu foiţe de aur şi din• 
dU*i o patină deosebită . 
Toate lucrurile acestea, care nu mai fuseseră văzute 
înainte de el, se vid in operele sale ; mai cu seaml, 184 
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in partea din faţă a altarului bisericii parohiale din 
Arezzo, unde sint înfăţişate citeva scene din viaţa Sfin• 
tului Donato, precum şi in bisericile Sant' Agnesa şi 
San Niccolo din acelaşi oraş •. 
În sfiqit, tot în patria sa, a mai executat numeroase 
lucrări, care au fost trimise insă afară, parte din ele 
aflindu•se la Roma, in bisericile San Giovanni şi San 
Pietro, iar altă parte la Pisa, in biserica Santa Caterina lO. 
ln biserica de sus a Sfintului Francisc din Assisi se află 
o Răstignire in maniera greacă, pictată de mîna sa, 
pe o scindură care străbate biserica 11 ; toate operele 
acestea au fost foarte preţuite de către contemporanii lui 
Margaritone, deşi astăzi le considerăm drept nişte lw 
cruci vechi şi bune numai pentru o vreme in care arta 
nu atinsese inălţimea de acum. 
Margaritone s•a mai îndeletnicit şi cu arhitectura, făcind 
in 1 170 desenul şi planul palatului de'Governatori, din 
oraşul Ancona, tot în maniera greacă 12 . 
Margaritone a murit in vîrstă de şaptezeci şi şapte de 
ani 13, mihnit, după cite se spune, de•a fi trăit atît de 
mult ca să vadă nestatornicia epocii şi faima căpătată 
de artiştii cei noi. A fost inmormintat in Domul cel 
vechi, dinafara zidurilor oraşului Arezzo - într•un si• 
criu de travertin, dispărut astăzi între ruinele acelei 
biserici - punindu•i•se următorul epitaf: 

Hic jacet ilk bonus picturaMargaritonus, 
Cui requiem Dominus tradat ubique pius 14.  

Portretul lui Margaritone, făcut de mîna lui Spinello 15 
se afla tot în Domul cel vechi - in povestea magilor 
- şi a fost luat de acolo de mine, inainte ca biserica 
să cadă în ruină 16. 

1 Nu cunoattem cu precizie anul n8fterii ti morţii lui Margari• 
tone, pictor fi arhitect mediocru, originar din Arezzo. Se crede 
că a.ar fi născut in preajma anului 1 2 16 ti că ar fi murit cu mult 
înainte de 1299. ln documente, apare însă de,abia în anul 1 261.. 
8 Tabloul există fi se află în Pinacoteca din Arezzo. Nwi aparţine 
însă, cu siguranţă, lui Margaritone. 
3 ln u6o, după bătălia de la Montaperti. 



4 Crucifixul, aHat astăzi în biserica Santa Croce, nu•i poate 6 
atribuit lui Margaritone. 
1 Tabloul există, dar in stare proastă fi avînd un accentuat aspect 
de reproducere. Se aHă în biserica Sfîntul Francisc din Ganghereto. 
8 Nici una din sculpturile amintite de Vasari nu s•a păstrat. Lipsesc 
de altfel, cu desăviqire, informatiile cu privire la activitatea lui 
Margaritone ca sculptor. 
7 Afirmaţia nu este exact!. Procedeul era cunoscut încă dinainte 
de Margaritone. In muzeul din Siena se aHă un tablou, preparat 
astfel, avind ca dată anul 1 1 1). 
8 Şi acest procedeu era cunoscut de predecesorii lui Margaritone. 
9 Nu avem informaţii cu privire la aceste lucrări. 
10 Toate aceste lucrări s•au pierdut. 
11 Nici aceast3 R;stignirt! nu s•a păstrat. De altfel, nici nu fusese 
pictat! de Margaritone ci de Giunta Pisano, in anul l lJ6. A fost 
acoasă din biserică în 1614, după care i s-a pierdut urma. «Sein• 
dura care străbate biserica » era catapeteasma - păstrată pînă ast3zi 
în bisericile ortodoxe, dar dispărute din cele catolice - care 
desparte altarul de restul bisericii. 
12 Nici un document nu vorbeJte despre activitatea lui Margaritone 
ca arhitect. Palatul din Ancona a fost refăcut în atitea rînduri, 
îndt e cu neputinţă să se mai §tie cum arăta initial. 
18 Afirmaţie nesigură. După unele documente, se pare că ar fi 
murit intre 1 193 fi 1 199. 
1.& Aici zac� cunoscutul pictor Margllritone, căruia Domnul, c�l fn, 
durător, să•i tka odihnă Vt!şnică. <În limba' latină, în original>. 
11 Spinello Aretino a trăit cu un secol mai tîrziu. 
18 In 1561. 



GIOTT0 1 

PICTOR, SCULPTOR ŞI ARHITECT FLORENTI N 

Cuvine•se, după părerea mea, ca artiştii pictori să 
aibă fi faţă de pictorul Borentin Giotto 2 acee�i 

îndatorire pe care o au faţă de natură, pildă veşnică 
pentru acei care - împrumutînd de la ea tot ce•i mai 
bun fi mai frumos - se silesc, fără încetare. s•o imite 
şi s•o copieze ; căci, după ce cunoştinţele cu privire la 
pictura şi desenul de bună calitate stătuseră atîţia ani 
îngropate de nenorocirile pe care le aduseseră războaiele, 
el singur - deşi născut printre arti.fti neinzestraţi - a 
reînviat arta picturii, îndreptînd•o, de pe drumul greşit 
pe care apucase, şi adudnd•o, cu ajutorul Domnului, 
spre forma care să se poată chema bună. 
Născutu•s•a acest atît de mare om în anul 1 276, în 
ţinutul Florenţei, la paisprezece mile departe de oraş, 
în satul V espignano 8 ;  pe tatăl său, care se îndeletnicea 
cu munca cîmpului şi era un om neînvăţat, îl chema 
Bondone. Şi avînd el acest fiu, căruia i•a pus numele 
de Giotto, Bondone i•a dat o creştere bună, după puterile 
sale. Ajuns la vîrsta de zece ani, copilul arătă în toate 
faptele sale, copilăreşti încă, o vioiciune şi o agerime de 
minte cu totul deosebite, care•l făcură să fie indrăgit 
nu numai de tatăl său, dar şi de alţi cunoscuţi din sat 
sau de prin alte părţi ; Bondone îi dădu în pază citeva oi 
şi, umblînd cu ele pe cîmp, dintr•un loc in altul, în 
vreme ce oile pătteau, copilul - împins de inclinarea 
sa firească spre arta desenului - desena tot timpul pe 
lespezile de piatră întîlnite in cale, pe pămînt sau chiar 

L87 pe nisip, fel de fel de lucruri din natură, sau tot ce•i 



trecea prin minte. lată însă că Cimabue ', ducîndwse 
intr•O zi cu nişte treburi de la Florenţa la V espignano, 
dădu peste Giotto, care, în vreme ce oile păşteau, o 
desena pe una din ele pe o lespede netedă şi şlefuită, 
cu ajutorul unei pietre, de•abia ascuţită, fără să .6. 
învăţat aceasta de la alţii, ci numai de la natură ; oprin• 
du.se tace mirat, Cimabue il întrebă dacă nu vrea să 
meargă cu el, iar băiatul răspunae că ar merge bucuros 
dacă taică•său n•ar avea nimic împotrivă. Cecindu•l deci 
Cimabue de la Bondone, acesta i•l dădu cu drag, arătin• 
du•se mulţumit că•l ia cu el la Florenţa ; ajuns aici, ajutat 
de natură şi indrumat de Cimabue, copilul, nu numai că a 
egalat in puţină vreme felul de a lucra al maestrului său, 
dar a ajuns un at1t de bun imitator al naturii, încît 
a alungat de-a dreptul acea grosolană manieră grecească 5 
şi a adus iarăşi la lumină moderna şi frumoasa artă a 
picturii, introducind desenul 6inţelor omeneşti după 
natură, metodă care nu se mai folorue de mai bine de 
două sute de ani ; şi chiar dacă vreunul mai incercase s•o 
facă, aşa precum am spus•o şi mai sus, nu•i izbutise 
intr•un chip prea fericit, nici aşa de bine şi de repede ca 
lui Giotto. lntre alţii, după cum se vede încă şi astăzi 
in capela palatului PodestA din Florenţa, l•a pictat pe 
Dante Alighieri 6, care a trăit tot atunci şi•i era prieten 
nedespăcţit, nu mai puţin faimos ca poet, decit a fost -
in aceeaşi vreme - Giotto ca pictor, şi lăudat nespus de 
mult de �ssa- Giovanni Boccaccio, în introducerea 
nuvelei in care e vorba de �ss�r Forese da Rabatta ti 
de pictorul Giotto însuşi 7 .  
Întiile picturi pe care le•a făcut Giotto sint cele din 
capela altarului mare al abaţiei din Florenţa, unde 
a pictat multe lucruri frumoase, dar - îndeosebi -
o Bunăvestire 8. ln Santa Croce se află patru capele 
pictate de mîna aceluiaşi : trei între sacristie şi capela 
cea mare, iar alta, de cealaltă parte 9. 
În capela familiei de'Baroncelli, din aceeaşi biserică, 
există o pictură în tempera, .făcută de mina lui Giotto, 
în care au fost duse la bun sfirşit - cu multă price• 
pere - incoronarea Sfintei Fecioare şi un mare număr 
de figuri mai mărunte, precum şi un cor de îngeri şi 
sfinţi, lucraţi cu multă indeminare. Şi, fiindcă pe această 
lucrare este scris cu litere de aur atit numele lui GiottO 
cît şi anul în care a fost executată, artiştii care vor ţine 188 



seama de vremea in care - fără nici o licărire de lumină 
de nicăieri - Giotto a deschis calea acestui adevărat 
chip de a desena �i de a ficta, vor fi nevoiţi să1i păstreze 
cel mai adînc respect 1 . 
A mai lucrat, de asemenea, şi in biserica del Carmine, 
în capela Sfîntului Ioan Botezătorul, înfă�înd întreaga 
viaţă a acestui sfint, împărţită în mai multe scene 11• 
După aceste lucrări, Giotto a plecat din Florenţa către 
Assisi, pentru a termina operele începute de Cimabue ; 
trecînd însă prin Arezzo, a pictat, în biserica parohială 
de acolo, capela Sf"mtului Francisc, iar în domul dina1 
fara or�ului, înlăuntrul unei mici capele, uciderea cu 
pietre a Sfintului Ştefan, cu o fmmoasă aşezare a figuri• 
lor 12• 
Terminînd aceste lucrări, a plecat la Aasisi, ora� din 
Umbria, unde fusese chemat de Fra Giovanni di Muro 
delia Marca, pe vremea aceea conducător al ordinului 
călugărilor franciscani ; aici, în biserica de sus, în galeria 
ce trece de•a lungul ferestrelor, pe amîndouă laturile 
bisericii, a pictat în frescă treizeci şi două de scene din 
viaţa şi faptele Sfintului Francisc, cîte şaisprezece pe 
fiecare parte, deci, şi cu att"ta desăvîrşire, încît şi•a 
cîştigat o faimă uriaşă 13. 
Sf"trşind aceste scene, a mai pictat, în acelaşi loc, dar 
în biserica de jos, peretele de deasupra altarului cel mare 
şi toate cele patru vele 1f ale bolţii, deasupra mormîn• 
tului Sfintului Francisc, dînd pretutindeni dovadă de o 
frumoasă şi neaşteptată inspiraţie. 
Terminînd ceea ce avea de pictat în Assisi, s•a înapoiat la 
Florenţa, unde, o dată sosit, a pictat, cu o neasemuită 
rîvnă, pentru a•l trimite la Pisa, un tablou care•l înfă, 
ţişa pe Sf"mtul Francisc stînd printre îngrozitoarele 
stînci de la Vemia ; pentru că, în afara peisajului, în 
care apar numeroşi copaci şi stînci - ceea ce a fost un 
lucru nou pentru acele vremuri - în atitudinea Sfin, 
tului Francisc - primind, in genunchi, şi fără nici o 
şovăială, stigmatele - se vede atît dorinţa fierbinte de a 
le primi cît şi neţărmurita dragoste faţă de Isus Cristos, 
care-plutind în văzduh şi înconjurat de serahmi - i le 
înseamnă pe trup cu o atît de vie iubire, încît nici nu•i cu 
putinţă să•ţi închipui altceva mai bine făcut 15. 
T erminîndu•se construcţia cimitirului din Pisa, după 

I R!J desenele lui Giovanni, fiul lui Niccola Pisano, i s•a 



incredinţat lui Giotto pictarea unei părţi a pereţilor 
dinlluntru ai capelei. Pentru aceasta, ducindu•se la 
Pisa, Giotto a pictat pentru inceput, in frescă, pe unul 
din pereţii capelei acelui cimitir, şasţ mari scene din 
viaţa indelungat răhdătorului Iov 1&. ln afara chipului 
lui �Uff Farinata degli Uberti, se mai giaesc incă, in 
aceste picturi, numeroase alte chipuri frumos execu• 
tate, dar, indeosebi, ciţiva ţărani care - infiţişaţi in 
clipa cind ti aduc la cunoştinţă lui Iov dureroasele veşti 
- n•ar putea 6. mai si.mţitori şi nici sl•şi arate, mai bine 
decit o fac, durerea ce•i incearcă, atit pentru tunnele 
pierdute cit şi pentru celelalte nenorociri. La fel de 
surprinzltoare este şi frumuseţea pe care o vădeşte 
chipul unui slujitor care - cu un evantai in mină -
stă pe lingi Iov cel plin de răni şi pirăsit aproape de 
toţi; şi e minunat chipul in care stă acesta, izgonind 
cu o mină muştele de pe stăpinul alu, lepros şi greu 
mirositor, iar cu cealalti ţinindu•se de nas, cu deslvirşire 
scirbit, ca să nu mai simtă duhoarea. Foarte frumoase 
sint, de asemenea, celelalte figuri din aceste picturi, 
precum şi capetele, att"t ale hlrbaţilor cit şi ale femeilor ; 
cit despre veşminte, acestea sînt lucrate atît de frumos, 
incit nwi de mirare daci această operă ăla adus, nu numai 
in acest oraş, ci şi in afară, o asemenea faiml incit papa 
Benedict al l)(,lea 17 da T revisi 18 a trimis tn T oscana 
pe unul din curtenii săi, ca si vadă ce fel de om era 
Giotto şi cam cum arătau lucrările sale, deoarece avea 
de gind si comande citeva picturi in San Pietro. Curtea• 
nul, pornind si•l vadă pe Giotto şi auzind că in Florenţa 
ar mai 6. şi alţi maeştri de seaml, att"t pictori cit şi mozai• 
cari, a stat de vorbă cu numeroşi maeştri din Siena ta. 
După ce a clpltat citeva desene de la ei, a venit la Floren• 
ţa, şi, intr•o dimineaţă, ducindu« la atelierul lui Giotto 
- care · tocmai lucra - i•a impărtăşit planurile papii 
şi chipul in care voia să se folosească de talentul alu; 
in cele din urml, Î•a cerut un mic desen ca sl•l trimită 
Sanctităţii Sale. Giotto, care era foarte glumeţ din 
fire, a luat o hirtie, şi•a lipit braţul de coaste - ca si 
facă un fel de compas - şi, cu ajutorul unei pensule 
muiate in roşu, a tras cu mina un cerc att"t de deslviqit, 
atit ca rază cit şi ca lăţime, incit era o minune wl vezi. 
După care i•a spus curteanului, rizind oarecum ironic : 
« iatăfVă desenul ». Simţindwse luat peste picior, acesta 190 



a intrebat : « voi mai avea oare şi alt desen afară 
de acestal ». « Destul şi chiar prea mult este şi atita », a 
răspuns Giotto ; « trimiteţi,l laolaltl cu celelalte ti veţi 
vedea dacă va fi sau nu apreciat ». Trimisul, văzind el 
nu poate căpăta altceva, a plecat destul de nemulţumit, 
temindu•se ca Giotto să nwşi fi bătut joc de d. Cu toate 
acestea, trimiţindwi papii celelalte desene şi numele 
celor ce le ficused, l1a trimis şi pe acela al lui Giotto, 
povestind insă şi chipul in care tdsese acesta cercul, 
făd să-şi mişte braţul şi fără compas. Din care fapt, 
papa şi mulţi alţi curteni cunoscAtori au înţeles cit de 
mult ii intrecea Giotto in mAiestrie pe ceilalţi pictori 
din vremea sa. Ajungind apoi această intimplare cunos• 
cută in popor, a luat naştere proverbul : « E,U mai 
rotund Jecrt O.ul lui Giotto », folosit încă şi astăzi pentru 
oamenii grosolani. Acest proverb poate fi socotit frumos 
nu numai pin intimplarea din care a luat naştere dar, 
şi mai mult, prin rostul său, decurgind din indoitul 
inţeles al cuvintului totu/o, care, in Toscana, arată şi o 
figură cu desăvirşire rotund!, dar şi o minte inceată şi 
necioplită. Aşadar, sus•numitul papă l,a chemat la Roma. 
unde, cinstindwl cu prisosinţl şi recunoscindwi talentul, 
l•a pus să picteze pe bolta bisericii San Pietro cinci 
scene din viaţa lui Cristos 110, precum şi icoana principală 
din sacristie11; toate acestea au fost lucrate de el cu atita 
rivnă, incit niciodată nu i'a ieşit din mină o lucrare in 
tempera mai ingrijită. 
Nu după multă vreme insă, murind papa Benedict 
al IX•lea şi fiind ales papA - in Perugia - Oement 
al v,lea, Giotto a fost nevoit să plece cu noul papl 
acolo unde,şi strămutase acesta curtea, adiel la Aw 
gnon llll, pentru a.i face şi acolo citeva lucrări ; o datl 
sosit acolo a lucrat însă nu numai la Avignon, ci şi in 
multe alte locuri din Franţa, numeroase şi minunate 
picturi în frescă şi tablouri, care au plkut nespus 
atît papii cit şi intregii curţi. De aceea, cind a terminat, 
papa, cu multi dragoste, i•a dat drumul sl plece, incăr' 
cindwl cu daruri; de aici s'a inapoiat deci acasA, tot 
atit de bogat pe cit de acoperit de glorie şi de faimă; 
printre altele, a adus cu sine ş i  portretul acelui papă 
pe care i l'a dAruit, mai tirziu, lui T addeo Gaddi, 
ucenicul său ; iar aceastA inapoiere a lui Giotto la 
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dat să se oprească multă vreme in Florenţa căci, ducin• 
dwse la Padova, pentru nişte lucrări de ale familiei 
delia Scala, a pictat in biserica Santo 24 - clădită in 
vremea aceea - o foarte frumoasă capelă 25• De aici a 
plecat la Verona, unde a executat, in palatul lui messer 
Cane, citeva picturi precum şi portretul acestuia 2G. 
O dată terminate aceste lucrări, inapoindu•se in T oscana, 
a trebuit să se oprească la Ferrara spre a picta, pentru 
familia nobililor Estensi, in palat �i in biserica Sant' A• 
gostino, citeva lucrări care se văd incă şi astăzi 117• 
Intre timp, ajungindu•i la urechi că Giotto se află la 
Ferrara, Dante, poetul florentin, nu s•a lăsat pină nu 
l•a adus la Ravenna, unde se afla el in exil, �i a făcut 
să i se dea să lucreze in frescă, înăuntrul bisericii San 
Francesco, pentru familia nobililor da Polenta, mai 
multe picturi pe care Giotto le•a executat cu multă 
indeminare 28• 
ln anul Ijll, după ce cu un an înainte - spre marea 
sa durere - murise Dante 29, bunul său prieten, s•a 
dus la Lucea, �i la cererea lui Castruccio, pe atunci 
senior al acestui or� care era patria sa, a făcut, în 
biserica San Martino, o icoană înfiiţişindwl pe Cristos 
inălţindwse la ceruri �i pe cei patru sfinţi ocrotitori 
ai acelui or� 30• 
După aceasta, înapoindu•se Giotto la Florenţa, Roberto, 
regele Neapolelui, i•a scris primului său născut, Carlo, 
regele Calabriei 81, care se afla la Florenţa, să•l trimită 
cu orice chip pe Giotto la Napoli căci, terminînd de 
înălţat Santa Chiara, mănăstire de femei �i biserică 
regească, voia să fie împodobită de acesta cu o nobilă 
pictură. Aflînd că este chemat de un rege atît de lăudat 
�i de vestit, Giotto a plecat deci, mai mult decît bucuros, 
să•l slujească 32 �i, o dată ajuns acolo, a pictat în cîteva 
din capelele pomenitei mănăstiri, o mulţime de intim• 
plări din Vechiul şi Noul Testament. ln ce prive�e 
scenele din Apocalips pe care le•a pictat în una din 
numitele capele, au fost <după cît se spune> închipuite 
de Dante. 
Plecînd din Napoli ca să se ducă la Roma, Giotto s•a 
oprit la Gaeta, unde a trebuit să picteze, in biserica 
Nunziata, cîteva scene din Noul Testament83• Termi• 
nind această lucrare �i neputind să nu•i dea ascultare lui 
signor Malatesta, s•a oprit mai întîi cîteva zile la Roma 192 



pentru unele treburi de,ale sale, după care a plecat la 
Rimini, oraş al cărui stăpîn era numitul Malatesta; 
acolo, in biserica San Francesco, a executat o sumedenie 
de picturi aruncate mai tirziu la pămint şi distruse de 
Gismondo, fiul lui Pandolfo Malatesta, care a zidit din 
nou pomenita biserică. ln mănăstirea din faţa acestei 
biserici a pictat, tot in frescă, povestea fericitei Miche, 
lina 84, una din cele mai frumoase şi desăviqite lucrări 
pe care le'a făcut Giotto vreodată, datorită multelor 
şi minunatelor idei pe care le•a avut în timpul lucrului ; 
căci, in afară de frumuseţea veşmintelor, graţia şi voiciu• 
nea chipurilor, de•a dreptul uimitoare, se mai află 
acolo, frumoasă atit cît poate fi o femeie, o tinără care, 
spre a scăpa de mincinoasa invinuire a adulterului, 
jură - pe o carte, stînd într•o atitudine uluitoare, cu 
ochii ţintă in cei ai soţului, care o pune să jure din pricina 
neîncrederii ce i•o insuflă un copil negru, născut de ea, 
şi pe care el in nici un chip nu•l poate socoti a fi al său. 
Citind pe faţa bărbatului dispreţul şi neîncrederea, 
femeia - plecindu•şi umilă ochii şi fruntea - face 
cunoscute, celor care o privesc cu cea mai mare atenţie, 
atl"t nevinovăţia şi simplitatea sa, cît şi nedreptatea ce i•o 
face bărbatul, punînd•o să jure şi înfăţişînd•o, pe nedrept, 
ca pe o destrăbălată. Sentimente la fel de puternice a 
exprimat pictorul şi cînd a înfăţişat un om suferind 
de anumite plăgi : toate femeile care se află in juru•i, 
scîrbite de duhoare, fac nişte strîmbături pline de dez• 
gust, de o nemaiintilnită expresie. 
Sf"IJlind lucrările pentru signor Malatesta şi inapoin• 
du« la Florenţa, fiind rugat de un prior Horentin care 
se aHa pe atunci la San Cataldo d'Arimini 35, a pictat, 
pe partea dinafară a uşii bisericii, un Sfînt Toma d' Aquino, 
citindu•le călugărilor săi 36• Plecind de aici, s•a îna• 
poiat la Ravenna şi a pictat în frescă, in biserica San 
Giovanni Evangelista, o capelă mult lăudată 87• Reve• 
nind apoi la . Florenţa, încărcat de glorie şi în plină 
putere, a pictat in tempera, pe lemn, în biserica San 
Marco, o Răstignire, mai înaltă decît mărimea natu• 
rală, pe un cîmp auriu; această Răstignire a fost aşezată 
în partea dreaptă a bisericii ; o alta, la fel cu aceasta, a 
făcut şi pentru biserica Santa Maria Novella 38• 
În anul IJ17, Guido Tarlati da Pietramala, episcop 
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ma, in vreme ce se inapoia de la Lucea, unde se dusese 
să•l viziteze pe impărat, şi adudndu•i•se trupul la Arezzo, 
unde i s•a făcut cinstea unei inmormintări deosebit de 
pompoase, Piero Saccone şi Dolfo da Pietramala, fratele 
episcopului, au hotărit să i se ridice un mormint de 
marmură, vrednic de măreţia unui asemenea om, păstor 
sufletesc şi lumesc, precum şi fruntaş al partidului ghibelin 
din T oscana. Scriindwi, aşadar, lui Giotto să facă desenul 
unui mormint foarte bogat şi de dt mai mare cinste, 
trimiţindwi şi măsurile, l•au mai rugat apoi să le reco• 
mande pe cel mai de seamă sculptor care se afla, după 
părerea lui, in Italia, ei lăsind totul - in această privin• 
ţă - pe seama sa. Giotto, care era un om săritor, a făcut 
desenul şi l•a trimis acestora, desen după care s•a şi 
construit mormintul despre care e vorba 39• 
În ziua de 9 iulie a anului I J J4, Giotto a inceput con• 
struirea campanii ei bisericii Santa Maria del Fiore 40;  
săpîndu•se la  douăzeci de coţi sub pămint şi  dîndu•se 
de apă şi de pietriş, temelia a fost pusă acolo, pe un strat 
de piatră tare ; deasupra acestui prim strat s•a turnat 
o fundaţie inaltă de doisprezece coţi, peste care s•a 
zidit apoi cu mîna pînă la înălţimea de opt coţi . 
Cind a început construcţia, adică la punerea temeliei, 
a venit şi episcopul oraşului, care, de faţă aflîndu•se 
întregul cler şi toţi magistraţii, a pus in chip solemn 
prima piatră. Ridicarea clădirii continuind, potrivit 
planului conceput in acel stil german 41 folosit pe atunci, 
Giotto a desenat toate motivele şi scenele destinate 
ornamentaţiei, colorînd planurile cu multă răbdare 
in alb, negru şi roşu, peste tot unde urmau să fie aşezate 
pietrele sau frizele. Lungimea laturilor clădirii în partea 
de jos era de o sută de coţi, adică douăzeci şi cinci de 
coţi pentru fiecare perete, iar înălţimea, o sută patruzeci 
şi patru de coţi. Şi dacă nu•i cumva o minciună - deşi 
eu socot că e foarte adevărat ceea ce a lăsat scris Lorenzo 
di Cione Ghiberti - Giotto a făcut nu numai planul 
acestei campanile, ci a şi sculptat in marmură o parte 
din reliefurile în care sînt înfăţişate simbolurile tuturor 
artelor 42• Acelaşi Lorenzo susţine că ar fi şi văzut felurite 
sculpturi făcute de mîna lui Giotto şi, indeosebi, pe 
cele pentru campanilă ; putem crede cu uşurinţă acest 
lucru, desenul şi fantezia fiind tatăl şi mama tuturor 
acestor arte, nu numai ai uneia singure. Potrivit planului 194 



lui Giotto, această campanilă trebuia să aibă - peste 
acoperişul care se vede astăzi - un vîrf sau mai bine•zis 
o piramidă, înaltă de cincizeci de coţi ; fiind însă vorba de o 
înrîurire germană şi de un stil învechit, arhitecţii 
modemi au fost de părere să nu se mai facă, părîndu.li•se 
că e mai bine aşa cum se vede astăzi. Pentru toate aceste 
lucrări, Giotto nu numai că a fost făcut cetăţean Horen• 
tin, dar a mai primit din partea comunei Florenţa şi 
o pensie anuală de o sută de Horini de aur, ceea ce era 
destul de mult pentru vremea aceea. A mai fost făcut 
de asemenea şi conducător al lucrărilor campanilei, dar, 
cum n•a trăit atit încît să le poată vedea terminate, i•a 
urmat Taddeo Gaddi 43. 
Mergînd din nou la Padova, în afara multor lucrări 
- şi îndeosebi capele - pe care le•a pictat, a executat 
în Arena o Glorie lumească, alegîndwse de pe urma ei 
cu multă cinste şi folos 44• A executat şi în Milano cîteva 
lucrări, răspîndite prin acel oraş şi ţinute pînă în zilele 
noastre drept foarte frumoase "· ln cele din urmă, 
înapoindu•se de la Milano, nu a mai trecut mult şi 
şi•a încredinţat sufletul Domnului, în anul IJJ6 46, după 
ce făcuse în viaţă atîtea şi atîtea lucrări minunate şi se 
arătase a fi tot atît de bun creştin pe cît de talentat 
pictor. 
A fost îngropat în biserica Santa Maria del Fiore, pe 
mîna stîngă, cum intri în biserică, unde se află o lespede 
de marmură albă-ce aminteşte de un om atit de preţuit. 
Elevii săi au fost T addeo Gaddi, Puccio Capanna 47, 
Ottaviano da Faenza 48, Pace da Faenza 48, Guglielmo da 
Forll 50, Pietro Laurati 51, Simon MemmiSanesi 51, Stefano 
Fiorentino 58 şi Pietro Cavallini 54, de fel din Roma. 
Pînă la urmă, amintirea lui Giotto nu s•a păstrat numai în 
operele care au ieşit din mîna lui, ci şi în acelea ce au 
ieşit din mîna scriitorilor din acele vremuri, el fiind 
cel ce a descoperit din nou adevăratul mod de a picta, 
pierdut pînă la el ani îndelungaţi ; iată de ce, prin grija 
şi dragostea deosebită arătate de magni6cul Lorenzo 
de' Medici cel bătrîn, şi ca un semn de admiraţie faţă 
de însuşirile unui asemenea om, s•a hotărît, prin decret 
public, ca bustul său - sculptat în marmură de deose• 
bit de înzestratul sculptor Benedetto da Maiano 56 - să 
fie aşezat în Santa Maria del Fiore, împreună cu versu• 
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aceasta pentru ca toţi cei ce s'ar distinge in oricare 
meserie să poati nădăjdui şi ei să aibă parte de aceeeifi 
aducere aminte pe care insuşirile sale i,au asigurat,o 
pe deplin lui Giotto :  

Ilie ego mm, per quam pictura eztinta ret·izit. 
Cui quam rw:ta manw, tam foit et facilis. 
Naturae tkerat nostrae quod tkfoit arti: 
Plus licuit null; pingere, nec melius. 
Miraris turrim egregiam sacro aere sonantem? 
Haec � de modulo cretlit ad astra meo . 
D� mm Jottus, quicl opus foit illa riferre? 
Hoc nomen longi cfll'tninis instar erit 17, 

1 Nlsc:ut in anul u66 - fi nu u76 cum spune V aaari - Giotto 
tr1iefte ptnl in anul IH7· Operele sale mai i�te sint: Navio 
al/4 din Roma, capela cdell'Arena ,. din Padova, frescele din 
capelele Bardi fi Peruzzi din biserica Santa Croce de la Florenţa, 
precum fi MtlllDnna de la Galeria Uffizi. Frescele din Assisi aparţin 
elevilor aii. Tot Giotto este fi autorul campanilei bisericii Santa 
Maria del Fiare din Florenţa, la a cărei construc:ţie a lucrat în 
ultimii doi ani ai vieţii sale. 
1 Prescurtarea numelui Angelotto sau Ambrogiotto. 
• În cătunul Colle, mai exact. 
f. Pentru toată anecdotica intilnirii dintre Cimabue ti Giotto, 
V aaari a folosit izvoare anterioare fi nu întru totul autentice. Este 
totl.lfi. indeobtte recunoscut că Giotto a fost elevul lui Omabue. 
1 După cum soa putut remarca fi pînă acum, V asari contestă orice 
valoare artistică atit ltilului bizantin cit fi celui gotic, pe care -
ori de cite ori are prilejul - le numefte grosolane, judecindwle, 
in mod preconceput, de la inălţimea unui anumit ideal de &umw 
seţe propriu epocii sale fi ignorind cu desăvtqire condiţiile ecoo 
nomice, politice fi IOCWe care le genenseră. 
• Portretul lui Dante se a8ă in fresca de pe peretele din faţă, la 
intrare, unde este infăţipt paradisul. Unii cercetători au refuzat 
să vadă in aceasta o frescă giottescă, in timp ce alţii &�au indoit 
că ar Ji vorba de chipul lui Dante. Astăzi insă, cei mai mulţi 
dintre cercetători sint de acord că .&esca ii aparţine lui Giotto fi 
că portretul este al lui Dante. 
' Giovanni Bocc:accio, D«amn-onul - Ziua a Vl.a, nuvela a v.a 
cBucurqti, E.S.P.LA., 19J7• voi. z, p. 1 19 ti unn.>. . 
8 Biserica abaţiei a fost refăcută in secolul al XVII.Iea, dar picturi.le 
lui Giotto au fost pierdute in intregime. 196 



197 

1 În două din aceste capele picturile lui Giotto .. au păstrat, dep­
datorită reetaurăcilor - fi•au pierdut in oarecare mlsurl iofiţifarea 
lor iniţială. Picturile celorlalte insll au fost distruse. 
10 Tabloul se află azi in acee<1fi biserică, in camera novicilor de 
lîngă saccriatie. Unii cercetători cred însă că, dqi pe rama tabloului 
scrie: opus magistri loeli <opera maestrului Giotto>, acestuia nu•i 
aparţine decit desenul - ca în numeroase alte cazuri - pictura 
propriwzi.să fiind flcută de Taddeo Gaddi, a cărui cViaţă » se 
allă în acest volum. 
11 În anul 1772, biserica del Cacmine a fost distrusă de un incen• 
diu, În care au pierit ti frescele lui Giotto. 
12 Toate picturile executate de Giotto in Arez:z.o s•au pierdut. 
13 Frescele din biserica de sus din Assisi a•au patrat ti fac parte 
din capodoperele artei italiene, chiar dacă nu toate îi pot fi atei> 
buite cu certitudine lui Giotto. Au suferit multe avarii de.a lungul 
vremii ti au fost cestaurate. 
14 La bolţile în cruce, zidite în stil gotic, sint patru vele : e vorba 
de spaţiile tciunghiulace formate din incrucifarea muchiilor. 
15 Rlpit din Pisa de armatele lui Napoleon, tabloul se află astăzi 
în Muzeul Luvru din Paris. Unii cercetători înclină însă a vedea 
în el opera unor elevi de-ai lui Giotto. 
18 În ultima vreme, cerc:etltocii inclinl să>i atribuie aceste fresce 
lui T addeo Gaddi ti unuia dintre elevii săi, in colaborare cu maq• 
trii din Pisa. De altfel, în prima ediţie a «Vieţilor " sale, V asaci 
însufi i le atribuia tot lui T addeo Gaddi. Astăzi n•au mai cllmas 
decît două din ele, restaurate în 161) de către Stefano Macuscelli. 
17 E vorba de o grqeală a lui Vasaci: nu Benedict al IX:.lea t.a 
chemat pe Giotto la Roma, ci Boni.facio al VIIMea. 
18 Treviso, nu Trevisi. 
19 T diau in vremea aceea, Duccio di Buoninsegna, Simone Martini, 
Lippo Memmi ti alţiL 
20 Distruse, ulterior, ca atîtea alte opere din prima bazilicl a V ati• 
canului. 
81 Comandată lui Giotto, către 1 198, de cacdinalul lacopo Gaetano 
Stefaneschi, al cărui chip este ti el înfăţipt in tablou, opera aceasta 
se află ti azi în sacristia bisericii San Pietro ti•i eate atribuitl lui 
Giotto de către majoritatea ceccetltorilor. 
22 Chemat la Avignon, dupl 1 H4• de papa Benedict al XIMea, <ti 
nu de Clement al V•lea, cum aficmă Vaaari> Giotto nu .,. putut 
duce, deoarece intre timp a murit (l H7>· Cit dqpre Clement al 
V.lea, de care vorbqte Vaaaci, el eate cel care - in I.J09 - a mutat 
rqedinţa papală de la Roma la Avignon fi este succesorul lui Bene• 
dict al XI.Iea cnu al l)(,lea, cum spune V asaci>. 
23 Inexact, dupl cum s•a arltat mai sus. 
2t Picturile de aici s•au pierdut. 
lli În Padova <poate cu prilejul altei vizite> a executat fceacele din 
sala mare a palatului Ligione, distrus de incendiul din 1420, ti a 
zugrlvit biaericuţa Bunaveatire, cunoscutl mai alea sub denumirile 
de ca�lo Scrowgni cdupl numele ctitorului> sauMaJorma JJI'Arm4 
<biserica fiind construită pe locul arenei unui amfiteatru antic> .  
11 Upaesc cu desăvîqire informaţiile cu privire la activitatea lui 
Giotto in V erona. 



17 Nici aceste picturi nu mai există ti nici nu se §tie nimic despre ele. 
18 Frescele din biserica San Francesco, din Ravenna, nu s•au păstrat. 
11 Mort la 14 septembrie IJ11 . 
80 Tabloul a dispirut. Nu se cunosc alte informaţii in legătură 
cu el. 
81 Duce de Calabria şi nu rege. 
81 Giotto a fost la Napoli in 1319 ti in I.JjZ. Aici, însă, nu se păs• 
treazi lucriri care si•i poată .6 atribuite. 
81 Nu mai există. 
84 Este cunoscut ci Giotto a lucrat la Rimini; povestea vieţii 
Sfintei Michelina nu a putubo insi picta, intrucit aceasta a murit 
tocmai in IJJ6, dată la care Giotto era mort de douăzeci de ani. 
81 Da Rimini. 
88 Pictura nu mai există. 
17 Unele dintre fresce s•au păstrat, dar in stare foarte proastă. 
18 S•au păstrat ambele Răstigniri. Unii cercetitori contestă însă 
că prima i.ar aparţine lui Giotto. 
88 Lipsesc informaţiile care si con.6rme participarea lui Giotto la 
construirea acestui mormint. 
40 Un decret al Republicii florentine îl numeşte, la data de u 
aprilie I JJ4, conducător al construcţiei Domului, ca şi al tuturor 
celorlalte lucrări ale comunei; temelia campanilei a fost pusă la 
18 iulie cnu 9 iulie, cum spune Vasari> IJH· 
a. Gotic. 
41 O � din ele ii sînt atribuite, într•adevăr, lui Giotto;  cele• 
!alte au fost executate, după desenul său, de Andrea Pisano, <vezi 
şi cViaţa » acestuia>. 
43 T addco Gaddi nu a participat la înălţarea campanilei din Flo• 
renţa, a cărei construcţie - după moartea lui Giotto - a fost 
continuată de Andrea Pisano şi, ulterior, de Francesco Talenti. 
" Vezi nota nr. ZJ. 
41 Nu Sia păstrat nici una din lucrările executate de Giotto la Milano. 
" În ale aale Cronici jlormti�, Villani spune : «Înapoiat de la 
Milano, maestrul Giotto a părăsit această lume în ziua de 8 ianuarie 
IH6 ». Cum însă anul florentin începea cu ziua de ZJ martie, 
trebuie să socotim, deci, ca an al morţii, anul IJ37· 
&7 Pictorul sienez Puccio Capanna a trăit pe la mijlocul secolului 
al XIV ,Jea. Nu există informaţii precise care si con.6nne ci ar 
.6 fost elevul lui Giotto. 
" Lipsesc informaţii certe cu privire la Ottaviano da Faenza. 
'9 Pace da Faenza este un artist care a lucrat în Faenza, in seco• 
lui al XIV•lea. Nici una din lucrările sale nu a ajuns pînă la noi. 
10 Guglielmo da Forll sau degli Organi. Nu Sia păstrat nici una 
din lucrările sale. 
&1 Pietro Lorenzetti, fratele lui Ambrogio, pictor sienez, mort în 
1 348. Menţionat pentru prima oară ca pictor in IJOJ. 
11 Vezi «Viaţa » lui Simone ti a lui Lippo Memmi. 
11 Pictor florentin, niscut citre 1 JOI şi mort dtre IJJO. Era nepotul 
lui Giotto. 
a& Vezi «Viaţa » lui Pietre Cavallini. 
III V ezi c<Viaţa » lui Benedetto da Maiano. 198 



11 Angdo Poliziano 04J4-1494>, cunoscut poet fi umanist italian. 
A trăit la Florenţa, protejat de Lorenzo il Magnifica de' Medici, 
care îl preţuia foarte mult. 
17 Eu sînt ac�/4 prin ca«, picturtuapustj,llăz:.ut•a din nou lumina IIÎtJii 
Şi•a căruia mtnă, iscusită a jest tot atit dt p•Ufoară; 
De la canoanele artei din fire•am Jtiut să nu mă ahat 
Şi dat nu i10 fost nimănui să piete= mai mult sau mai hine ca mine. 
Ori, poate, te miră acest minunat foi§or în <·are răsună un clopot de 

hronz.P 
Tot �u sint cel ce f,a socotit să se ÎtiiJife pînă la stele. 
Sînt eu, Giotto, în if'trşit. Au, oart!, dt! u•a trthuit să spun toate 

cîte le.am spus? 
Singur el, numele acesta, va fi cît un cîntec prelung. 
<În limba latină, În original>. 

GlOTTO 



ANDREA PISANO 

SCULPTOR ŞI ARHITECT 

Nu a existat nici o epocă în care arta picturii să înflo, 
rească, fără ca sculptorii să nu•şi facă şi ei, cu 

strălucire, meşteşugul lor ; iar pentru cine ştie să vadă, 
stau mărturie, in această privinţă, operele tuturor 
timpurilor ; nu incape, de altfel, nici o îndoială că aceste 
două arte sint surori, născute o dată, hrănite şi îndrumate 
de acelaşi duh. Lucrul acesta se vede şi la Andrea Pisano 11 
care, indeletnicindu•se cu sculptura pe vremea lui Giotto, 
i•a adus acestei arte - prin cercetările şi lucrările sale -
asemenea îmbunătăţiri, încît în meseria lui şi indeosebi 
în turnarea bronzului, a fost socotit drept cel mai de 
seamă artist pe care l•au avut toscanii pină la el. 
lată de ce operele sale au fost preţuite şi puse mai presus 
decît oricare altele de toţi cei care l•au cunoscut şi, 
îndeosebi, de florentini, de dragul cărora nu i•a părut 
rău să•şi părăsească patria, rudele, averea şi prietenii. 
Un mare folos a tras el şi de pe urma lipsurilor pe care 
le avuseseră in sculptură maeştrii dinaintea sa ; sculptu• 
rile lor erau atit de grosolane şi de comune, încît puse, 
alături de acestea, operele lui Pisano păreau, oricui le 
vedea, o adevărată minune. 
Şi soarta a fost, intr•o privinţă, binevoitoare cu truda lui 
Andrea căci, datorită numeroaselor victorii pe mare 
dştigate de pisani, au fost aduse la Pisa multe antichităţi 
şi coloane, care se află, pină in ziua de azi, fie in Dom, fie 
în cimitirul oraşului, şi care i•au adus o lumină şi un 
folos de care nu a avut parte Giotto, întrucît picturile 
vechi nu s•au putut păstra la fel ca sculpturile. 200 



Studiind noul fel de a desena al lui Giotto şi acele 
cîteva antichităţi pe care le cunoştea, Andrea a început 
să lucreze mai bine şi să dea opere mult mai frumoase 
decît o făcuse oricare alt înaintaş al său în această artă. 
lată de ce, cunoscîndu•se talentul, experienţa şi înde• 
mînarea sa, a fost chemat cu mari stăruinţe să vină la 
Florenţa, pentru a lucra la ridicarea bisericii Santa 
Maria del Fiore, unde, după ce se începuse clădirea 
faţadei cu cele trei uşi, se simţea lipsa unor maeştri care 
să execute scenele desenate de Giotto la începutul numi• 
tei construcţii. 
Şi fiindcă în tinereţea sa Andrea se îndeletnicise şi cu 
arhitectura, s•a ivit prilejul de•a fi folosit şi în această 
artă de către comuna din Florenţa, căci, murind Arnolfo, 
iar Giotto fiind plecat, i s•a dat să facă planurile castelu• 
lui din Scarperia, localitate aflată în Mugello, la poalele 
Alpilor 2. Spun unii cdar n•aş şti dacă•i adevărat> că 
Andrea a stat la Veneţia un an şi a sculptat în marmură 
mai multe statuete, aşezate pe faţada bisericii San Marco ; 
se mai spune că pe vremea lui messer Piere Gradenigo, doge 
ai acelei republici, ar fi făcut şi planurile arsenalului 3 .  
Înapoindwse Andrea de la Veneţia la Florenţa. oraşul, 
temîndu•se de sosirea împăratului 4, l.a însărcinat să 
ridice de grabă, pînă la înălţimea de opt coţi, acea 
parte a zidului aflată între San Gallo şi poarta Prato; 
iar în alte părţi, tot el a construit bastioane, palisade şi 
alte întărituri din lemn şi pămînt, deosebit de sigure 5.  
Fiindcă mai înainte cu trei ani se arătase foarte talentat 
în turnarea bronzului şi se alesese cu nenumărate laude, 
i s•a încredinţat să facă, din bronz, una din uşile bisericii 
San Giovanni, pentru care Giotto făcuse un minunat 
desen 6• Execuţia acestei opere i•a fost încredinţată lui, 
fiindcă ajunsese să fie socotit drept cel mai talentat, mai cu 
experienţă şi mai destoinic maestru din toţi cîţi lucraseră 
pînă atunci nu numai în T oscana, ci în întreaga Italie. 
In acelaşi timp, a mai lucrat încă, atît tabernacolul 
altarului cel mare din biserica San Giovanni 7, cu cîte 
un înger de fiecare parte - lucrare socotită, pe drept 
cuvînt, minunată - cît şi acele statuete din marmură, 
executate după desenele lui Giotto şi aşezate deasupra 
uşii campanilei de la Santa Maria del Fiore, ca şi acele 
romburi, foarte lăudate la vremea lor, aflate de jur 

�01 împrejurul aceleiaşi campanile şi înfăţişînd cele şapte 



planete, cele şapte virtuţi şi cele şapte opere ale Mizeri• 
cordiei 8. Tot în aceeaşi vreme a mai făcut şi cele trei 
statui, înalte de cîte patru coţi fiecare, aşezate în firidele 
campanilei, sub ferestrele care privesc spre partea unde 
se aBă astăzi Orfelinatul 9, adică spre miazăzi ; toate 
acestea au fost socotite pe atunci mai mult decît izbutite. 
Pentru a mă înapoia însă de unde am plecat - adică la 
uşa de bronz - voi spune că pe ea se află sculptate, 
în basorelief, mai multe scene din viata Sfîntului Ioan 
Botezătorul - de la naştere şi pînă la dtoarte - lucrate 
cu multă măiestrie şi deosebit de izbutite ; şi, deşi multora 
li se pare că în aceste scene nu se vede acel frumos desen 
şi acea înaltă artă care sînt de dorit în sculptură, Andrea 
merită totuşi laude neprecupeţite, fiind cel dintîi care a 
început şi a dus pînă la capăt, în chip desăvîrşit, o operă 
din care s•au inspirat cei care au venit după el şi au făcut 
lucrările acelea atît de bine executate, atît de frumoase 
şi de grele ale celorlalte două uşi, precum şi ornamen• 
taţia dinafara bisericii. Uşa aceasta a fost aşezată la intra• 
rea din mijloc a acelei biserici, rămînînd acolo pînă în 
ziua în care Lorenzo Ghiberti a făcut•o pe cea care 
se vede acum, cînd a fost scoasă şi dusă peste drum, la 
intrarea Orfelinatului, unde se găseşte încă şi astăzi. 
În vreme ce lucra la această uşă, Andrea a mai executat, pe 
lîngă lucrările pe care le•am amintit, încă multe altele, 
dintre care cea mai însemnată este planul bisericii San Gio• 
vanni din Pistoia, a cărei temelie a fost pusă in anul I JJ710. 
ln catedrala din Pistoia Andrea a sculptat, în marmură, 
un mormînt, împodobind racla cu o mulţime de figuri 
mici, iar partea de deasupra cu altele mai mari 11• ln 
acest mormînt se aBă trupul lui mess�r Ono d' Angibolgi 11 
doctor în drept şi literat vestit pe vremea sa, după cum 
mărturiseşte m�ss« Francesco Petrarca în acest sonet : 

Pianget� Jonn�, � con voi pianga Amor�, 

ca şi în al patrulea capitol din « Trionfo d'amore », 
unde spune : 

Ecco Cin da Pistoia, Guinon J'Ar�z.zo, 
Ch� ai non �SS« prime par ch'ira aggia 13. 

Tot pe Andrea l•a mai folosit, în lucrări de arhitectură, 
şi Gualtieri, duce de Atena şi tiran al Florenţei 1', dindu•i 202 
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să lărgească piaţa şi să intărească palatul, punind gratii 
puternice de ner la toate ferestrele de jos de la primul 
cat, acolo unde se află astăzi Sala celor două sute . 
Pentru acel�i duce, Andrea a mai ridicat şi numeroase 
turnuri deasupra zidului ce înconjură cetatea şi, nu 
numai că a inceput minunata poartă de la San Friano 16 
dar a şi dus•o, după cum se vede, la bun sflrşit, înăl• 
ţînd totodată şi zidurile din faţa tuturor porţilor oraşu• 
lui, precum şi porţile mici, făcute pentru a putea .6 
folosite mai uşor de populaţie. Şi fiindcă ducele plănuia 
să ridice o fortăreaţă pe inălţimea de la San Giorgio, 
Andrea i•a executat planul ; nu a fost însă de nici un folos, 
deoarece lucrarea n•a mai fost începută, ducele .Wnd 
alungat in anul IJ4J · Dorinţa ce•l însufleţea pe 
ducele acesta de a transforma palatul într.un castel 
forti.6cat a avut, în mare parte, urmări foarte bune, căci, 
la ceea ce fusese făcut dintru început s•au mai adăugat şi 
altele, în incinta castelului intrind casele familiei Fili• 
petri, turnul şi casele familiilor Amidei �i Mancini, 
precum şi cele ale familiei Bellalberti. 
Pentru truda lui de atîţia ani, Andrea s•a bucurat nu 
numai de cîştiguri însemnate, ci şi de onoruri, căci ­
fiind făcut cetăţean florentin de către Signorie - i s•au 
încredinţat slujbe şi magistraturi în oraş, iar operele i•au 
fost preţuite atît în timpul vieţii cît şi după moarte, negă• 
sindu•se altul care să•l întreacă în meşteşug pînă cind nu 
s•au ivit Niccolo, aretinul, Iacopo delia Quercia, sienezul, 
Donate Ilo, Filippo Ji ur Brunellesco şi Lorenzo Ghiberti16. 
Andrea s•a stins din viaţă în anul 1 J4), în vîrstă de 
�aptezeci şi cinci de ani şi a fost îngropat de către nul 
său Nino - sculptor talentat - în Santa Maria del 
Fiore, punindu•i•se pe mormînt următorul epitaf: 

lngroti Andreas jacet hic Pisa11us in urna, 
Marmore qui potuit spirantes ducere vultus, 
Et simulacra Deum mediis imponere templis 
E:e aere, e:e auro candenti et pukro elephanto 17. 

1 S•a născut în jurul anului 1 170, la Pontedera, în ţinutul Pisei, 
ca nu al lui sa Ugolino di Nino, notar. În anul I JJO, primeşte 
comanda uşilor bisencii San Giovanni din Florenţa, opera sa prin• 



dpall, terminată tn IJJ8. Ştim, de asemenea, că, după moartea 
lui Giotto, a condua lucrările de construcţie a campanilei bisericii 
Santa Maria del Fiore. A avut doi .6i - Nino ti T ommaso ­
sculptori ca ti el. 
IzvOrul din care qi trage originea arta sa este. flră tndoială, opera 
lui Giovanni Pisano, marete său inainta§. 
Copiind din cronica lui Villani denwnirile celor mai de seamă 
edilicii din vremea aceea, V asari ii atribuie lui Andrea, flră nici 
un temei ti fără nici un discernămînt, numeroase lucrări de arlW 
tecturi care wau nici o legătură cu acesta. 
2 O hotărîre din 1 jo6, referitoare la această conztrucţil; ne vorbqte 
de Andrea da Pontedera, adică de Andrea Pisano. fn anul acela 
Giotto lipsea, intr•adevăr, din Florenţa, dar Arnolfo di Lapo trăia 
incă. 
3 Nici un document ti nici o lucrare cunoscută nu vin să întăi 
reaacă această a.6rmaţie pe care, de altfel, V asari inzU§i o face cu 
multă rezervă. 
4 Henric al VII.lea U.J02-1j 1j), împărat al Gemtaniei, a intre­
prina o nereutită campanie in Italia. 
i Villani <Cartea· a IX-a, cap. al LXXVII.lea> a.6nnă că această 
lucrare s•a terminat in 1 3 16. 
8 Comandată la 9 ianuarie 1 jjO, începută la u ianuarie 1 jjo, 
terminată înainte de 1 jj6. Semnată. 
7 T abernacolul acesta. atribuit de V asari lui Andrea fără nici un 
temei, a fost făcut in 1 j l  j, iar tn 1732 a fost inlocuit cu un orna• 
ment in stilul secolului al XVIIMea. 
s Statuetele nwi aparţin lui Andrea, fi nici romburile, de altfel, 
care îi amintesc mai curind pe elevii săi, decît pe el inauJi. 
8 E vorba de vechea clădire a ordinului delia Misericordia, cunos• 
cută mai ales sub denumirea de Bigallo. Cele trei statui despre 
care vorbqte Vasari nu par să .6e de mina lui Andrea. Nu s•a 
putut stabili cui anume îi aparţin. 
1° Construcţia bisericii San Giovanni din Pistoia a Început tn anul 
1 jOO. Andrea nu poate .6 socotit tn nici un caz autor al ei. În 
1j.J8, Cellino di Nese da Siena a fost chemat să continue ti să 
termine construcţia acestei biserici. 
11 Mormintul nu este executat de Andrea, ci de un artist necunoscut. 
12 Ono d'Angibolgi <de fapt: dei Sigisbuldi> sau Cino da Pistoia. 
1a PUng�. (DM, p pUngă cu 110i şi lubir�. 
Iatăli pe Cin tia Pistoia şi Guitton J'Arnz.o, 
Car�, '"fiind primul, por� a fi Jurics. 
14 Decretul din 6 octombrie 1 .J4l, al comunei Florenţa, În care se 
vorbqte de inceperea acestor lucrări, nu•l pomenqte pe Andrea. 
Jă Terminată in ijj2. 
JG Vezi •.Vieţile » lor. 
17 In uma ana mar�. aflatwfioa odihnă AnJr�a Pisano, 
Cat'� a putut, tiin mtlt'mură, chip viu să zămislească 
Şi 64 1� In mijlocul kmpklor, ak uilor statui, 
Din hronz., din aur strălucitor şi Jin al �lefatttului fildeş. 
(În limba latină, io original>. 



BUONAMICO BUFFALMACCO 

PICTOR FLORENTIN 

Buonamico di Cristofano, poreclit Buffalmacco 1, 
pictor Horentin, a fost elevul lui Andrea T ah şi -

ca un om şugubăţ ce era - e pomenit de messer Giovanni 
Boccaccio, in al său Decameron 2, fiind de asemenea 
prieten bun cu Bruno şi cu Calandrino 3, pictori tot 
atit de hazlii şi de poznaşi ca şi el ; operele sale, răspindite 
in intreaga T oscană, lasă insă să se vadă că, in ce pri• 
veşte arta picturii, era inzestrat cu . multă pricepere. 
ln cele trei sute de « Nuvele » ale sale - ca să incepem 
cu faptele săvîrşite de el pe cind era incă foarte tinăr -
Franco Sacchetti 4 povesteşte că, aHindu•se Buffalmacco 
ucenic la Andrea T ah, acesta - cind erau nopţile lungi 
- obişnuia să se scoale inainte de revărsatul zorilor 
ca să lucreze, şi.i chema şi pe ucenici să•i dea o mină de 
ajutor; necăjit din pricină că era sculat tocmai cind ii 
era somnul mai dulce, Buonamico a stat şi a chibzuit 
cam ce anume să facă pentru ca Andrea să nu se mai 
scoale atit de devreme ca să lucreze şi, in cele din urmă, ct. 
izbutit. Căci, găsind el intr•o pivniţă lăsată in părăsire 
treizeci de gindaci din cei mari, sau mai bine zis libărci, 
a prins pe spatele fiecăruia din ei - cu nişte ace subţiri 
şi scurte - cite o lumtnărică, iar cind a sosit ceasul la 
care obişnuia Andrea să se scoale, a aprins luminărelele 
şi, printr•o gaură a uşii, a dat drumul gindacilor, unul 
cite unul, in odaia lui Andrea, care, trezindwse şi fiind 
tocmai ceasul la care avea năravul să•l cheme pe Buf• 
falmacco, a inceput să dirdiie de frică, la vederea acelor 

200 luminiţe, şi, cum era şi bătrin, S•a ingrozit şi şi•a incredin• 



ţat su8.etul Domnului, pomindu-se pe rugăciuni şi 
psalmi ; in cele din urmă, virindwşi capul in aşternut, nu 
l•a mai chemat in noaptea aceea pe Buffalmacco ci a 
stat aşa pină la ziuă, tremurind întriUna de frică. Dimb 
neaţa, dindwse jos din pat şi întrebindwl pe Buona• 
mico dacă nu cumva nu văzuse şi el cei peste o mie de 
demoni, acesta i•a răspuns că nu, deoarece stătuse cu 
ochii închişi, mirindu•se că nu e chemat la lucru. « Care 
lucru l zise atunci Tafi. Nu de pictură mi•a ars mie, şi 
află că sint hotărît să schimb cu orice preţ casa •· Noaptea 
următoare, cu toate că Buonamico n•a mai băgat decît 
trei gindaci in odaia lui T afi, acesta, stăpînit încă de groaza 
încercată cu o noapte înainte, ba mai văzînd şi aceşti 
cîţiva diavoli, n•a putut nici să aţipească măcar şi, fără 
să aştepte să se lumineze bine de ziuă, a ieşit din casă, cu 
gind să nu se mai întoarcă acolo niciodată, gind pe care 
nu şi l•a schimbat decît tare cu greu, şi numai după ce 
i•a trimis Buonamico preotul parohiei, care l•a liniştit 
cum s•a priceput mai bine. Stind apoi T afi de vorbă cu 
Buonamico despre această întîmplare, Buonamico i•a 
spus : « am tot auzit spunindu•se că demonii sint cei mai 
înverşunaţi d�i ai lui Dumnezeu; şi, ca urmare, ei 
trebuie să fie şi duşmanii de moarte ai pictorilor, deoarece 
noi nu numai că•i înfăţişăm cît mai urîţi cu putinţă, 
dar, ceea ce e şi mai rău, nu facem nimic altceva 
decît să pictăm sfinţi şi sfinte pe ziduri şi în tablouri, 
făcindu•i astfel pe oameni - in pofida diavolilor - mai 
cucernici şi mai buni ; din care pricină urindwne, 
diavolii - ca unii care au mai multă putere noaptea 
decît ziua -ne joacă uneori şi feste de acestea; iar 
dacă nu vom părăsi năravul sculatului cu noaptea.n 
cap, vor face încă lucruri şi mai rele •· Cu acestea şi 
cu multe alte cuvinte, . Buffalmacco - folosindwse de 
ceea ce spusese preotul - Sia priceput să facă în aşa 
fel încît T afi a incetat să se mai scoale de cu noapte, 
iar diavolii au încetat şi ei să mai umble prin casă cu 
luminiţe. Nu după multe luni însă, ispitit de cîştig 
şi uitind aproape de teamă, T afi a inceput să se scoale 
iarăşi de cu vreme ca să lucreze, chemîndu•l şi pe Bu& 
falmacco lîngă el ; dar numaidecît au inceput şi gindacii 
săli dea tîrcoale, aşa că, de frică, a fost nevoit să se 
potolească, mai ales că şi preotul îl sfătuise să facă aşa. 
Din pricina acestei întîmplări, răspîndită mai tirziu în 206 



tot oraşul, nici T afi şi nici alţi pictori n•au mai obişnuit 
să se scoale noaptea să lucreze. După puţină vreme -
cum povesteşte acelaşi Franco Sacchetti - ajungînd un 
maestru destul de bun, Buffalmacco l•a părăsit pe T afi şi a 
început să lucreze de unul singur, avînd întotdeauna ce 
să facă. 
Luîndu•şi el o casă, în care să şi locuiască dar să şi lucreze, 
s•a nimerit să aibă de vecin un meşter lînar destul de 
înstărit, care, fiind cam prostănac, i se spunea Capodoca 11 
şi a cărui nevastă se scula mereu numai la trei după 
miezul nopţii, tocmai cînd Buffalmacco - după ce 
lucrase pînă atunci - pornea să se odihnească; trecînd 
apoi la roata de tors, care, se nimerise, din nefericire, să 
fie aşezată tocmai în dreptul patului lui Buffalmacco, 
îşi petrecea acolo noaptea întreagă şi torcea. Din care 
pricină neputînd nici să aţipească măcar, Buffalmacco a 
început să se gîndească la felul în care ar putea să scape 
de asemenea pacoste. Nu a trecut multă vreme şi a băgat 
de seamă că, dincolo de peretele de cărămidă care•l des• 
părţea de Capodoca, se află vatra ticăloasei vecine, putînd 
vedea, printr•o gaură tot ce făcea aceasta în jurul focului ; 
aşa că punînd la cale o nouă şotie, a găurit o trestie cu un 
burghiu şi, aşteptînd ca nevasta lui Capodoca să plece de 
lîngă foc, băga trestia prin spărtura pe care o descoperise 
şi turna, cu ajutorul ei, in oala vecinei, oricîtă sare 
dorea; din care pricină, cînd venea acasă, fie la prinz, 
fie la cină, Capodoca nu putea nici să mănînce şi nici să 
guste, nici ciorba şi nici carnea, atît de multă sare era 
într•Însele. 
O dată sau de două ori omul s•a arătat răbdător şi a 
făcut doar puţină gălăgie ; apoi, văzînd că vorbele nu 
foloseau la nimic, a bătut•o în cîteva rînduri pe biata 
femeie, care era deznădăjduită, avînd credinţa că săra 
mîncarea cu destulă grijă. Altă dată însă, pe cînd 
bărbatul o bătea tot din pricina asta, a încercat să se 
dezvinovăţească ; înfuriindu•se atunci şi mai rău, Capo• 
doca a luat•o iar la bătaie, lovind•o atît de tare încît, 
începînd ea să ţipe din toate puterile, au sosit în goană toţi 
vecinii, atraşi de gălăgie ; printre ei se afla şi Buffal, 
macco, care, auzind de ce anume îşi învinuia Capodoca 
nevasta şi în ce chip se dezvinovăţea aceasta, i•a spus lui 
Capodoca : - pe legea mea, cumetre, las•o mai binişor; 
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cit şi seara, dac, eu unul, tare m•aş minuna văzînd că 
nenorocita asta de femeie mai poate face şi ea ceva ca 
lumea. ln ce mă priveşte, nici nu ştiu cum de se mai 
poate ţine ziua pe picioare, după ce toată noaptea stă 
pe lingă roata asta de tors, fără să doarmă, după socoteala 
mea, nici măcar o oră. Cată să înceteze cu sculatul ăsta la 
miezul nopţii şi o să vezi că, dormind cît are nevoie, o 
să fie cu creierul limpede şi n•ace să mai facă asemenea 
boroboaţe. lntoccîndu•se apoi către ceilalţi vecini, 
umBă luccurile cu atîta pricepere, încît aceştia i•au spus 
cu toţii lui Capodoca să facă întocmai după cum îl 
sfiituise Buonamico, deoarece avea dreptate. Capodoca, 
socotind şi el că aşa stau lucrurile, i•a poruncit nevestei 
să nu se mai scoale de cu noapte; şi mîncarea a fost de 
aici înainte potrivită din sare intotdeauna, afară de dăţile 
cînd femeia se mai scula totuşi prea devreme, deoarece 
Buffalmacco turna iarăşi sare după pofta inimii, silindu•l 
astfel pe Capodoca să nu•i mai îngăduie nevestei una ca 
asta. 
La Florenţa, una din primele lucrări ieşite din mîna 
lui Buffalmacco a fost pictarea bisericii din mănăstirea 
de femei din F aenza 6, aşezată în locul unde se află 
astăzi cetăţuia din Prato 7, unde printre alte scene din 
viaţa lui Ccistos, toate foarte izbutite, a pictat şi uciderea, 
de către Irod, a pruncilor nevinovaţi, lăsînd, cu multă 
îndemînare, să se vadă simţămintele care îi însufleţeau 
atît pe ucigaşi cit şi pe ceilalţi : cîteva doid şi mame îşi 
smulg copiii din mina ucigaşilor, ajutîndu•se cit pot 
mai bine de mîini, de unghii, de dinţi şi de tot trupul, 
în timp ce sufletul le clocoteşte de furie şi de minie, 
dac şi de nu mai puţină durere. 
După terminarea acestei lucrări, a pictat la abaţia di 
Settimo, în capela din curte, închinată Sfintului lacopo, 
cîteva scene din viaţa acestuia; iar pe bolta capelei i•a 
pictat pe cei patru patriarhi şi pe cei pateu evanghelişti, 
vrednic de pomenit fiind îndeosebi gestul atît de firesc pe 
care îl face Sfintul Luca, atunci cînd suflă in pană ca să 
iasă cerneală 8. 
După terminarea celor de mai sus, Buonamico a lucrat 
două tablouri în tempera pentru călugării de la mănăs• 
tirea din Florenţa ; dintre acestea, unul se află in încăperea 
în care stau cărtile de cîntări ale corului, iar celălalt, 
dedesubt, în cap�la cea veche. 208 



A pictat, de asemenea, în frescll, in abaţia din Florenţa 
capela familiilor Giochi �i Bastari, de lîngă capela cea 
mare şi, cu toate că, mai tîrziu, capela a trecut in stăpî* 
nirea familiei de'Boscoli, a păstrat pînă astăzi picturile 
în care Buffalmacco a înfăţişat, cu multă frumuseţe şi 
iscusinţă, patimile lui Cristos, lăsînd să se vadll pe chipul 
acestuia - atunci cînd spală picioarele ucenicilor -
neţllrmurită blîndeţe �i umilinţă, iar pe chipurile iudeilor, 
atunci cînd îl duc la Irod, îngîmfare �i cruzime 9• lată 
de ce le putem da cu UFinţă crezare celor care spun eli 
atunci cînd voia să trudească cu rîvnă - ceea ce nu se 
întîmpla prea des - acest pictor poznaş nu era cu 
nimic mai prejos de nici un alt pictor din vremea sa. 
Ducîndwse la Bologna, Buonamico a executat pe bolta 
capelei familiei Bolognini, din biserica San Petronio, 
cîteva picturi in frescă, lăsînd însă lucrarea neterminată, 
din pricini pe care nu le cunosc 10. 
Se spune că în anul IJ<.':& a fost chemat la Assisi şi - în 
biserica San Francesco - a pictat în frescă, în capela 
Santa Caterina, întreaga viaţă a acestei sfinte ; toate 
aceste picturi s1au păstrat de minune, iar cîteva din 
chipurile care se văd sînt cu adevărat vrednice de laudă 11. 
După terminarea acestei capele, trecînd prin Arezzo, 
episcopul Guido 12, care auzise că Buonamico era un 
om plăcut şi un pictor de talent, a dorit ca el sll se oprească 
în acest oraş şi să1i picteze, în biserica episcopală 13, 
capela în care se fac astăzi botezurile. 
Acelaşi Guido i1a dat să execute, în Domul cel vechi 14, 
numeroase lucrări, distruse astăzi, purtîndwse cu el ca �i 
cu un apropiat �i credincios slujitor. Tot în Arezzo, 
Buffalmacco a pictat şi .6.rida din capela cea mare a 
bisericii San Giustino 15. 
Scriu unii că, aBîndu,se în Florenţa, unde putea fi 
des întîlnit în prăvălia lui Maso del Saggio 16, laolaltă 
cu prietenii şi cu tov�ii săi, Buonamico - împreună 
cu mulţi alţii - incepu a se îndeletnici cu pregătirea 
serbării pe care locuitorii din Borgo San F riano o dădeau 
pe Arno în bărci, în ziua de If mai; cu acest prilej, 
podul Carraia - care era pe atunci de lemn - fiind 
prea încărcat cu cei ce se înghesuiau la acest spectacol, 
s•a prăbuşit, iar Buonamico - spre deosebire de mulţi 
alţii care s•au prăpădit - a scăpat cu viaţă, şi asta numai 
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peste decorul construit pe bărci şi înfăţişînd infernul, se 
dusese să caute unele lucruri de trebuinţă pentru serbarel7• 
Nu mult după aceasta, fiind chemat la Pisa, Buona• 
mico a pictat în abaţia San Paolo a Ripa d'Amo 18, 
aparţinînâ pe atunci călugărilor din V allombrosa, pe 
trei laturi ale bisericii - de la acoperiş pînă la pămînt 
- numeroase scene din Vechiul Testament, începînd 
cu facerea omului şi mergînd pînă la ridicarea turnului 
lui Nembrot 18• Pe peretele din dreapta, care se găseşte 
în faţa celui unde se află uşa laterală, a pictat cu multă 
graţie, în unele scene din viaţa Sfintei Nastasia, cîteva 
femei ale căror veşminte şi pieptănături antice sînt 
pline de farmec şi frumuseţe. 
La această lucrare, Buonamico l•a avut drept tovarăş 
pe pictorul Bruno di Giovanni - pomenit şi el de 
Boccaccio ca un om de duh - care, după terminarea 
acestor lucrări, a pictat, în aceeaşi biserică, altarul 
Sfintei Ursola, înfăţişînd•o în tovărăşia fecioarelor 20. 
Cum însă Bruno, lucrînd la această operă, se plîngea 
că figurile executate de el nu au tot atîta viaţă ca cele 
făcute de Buonamico, acesta, ca un om hîtru ce era, il 
incredinţă că figurile acestea nu numai c-au să pară vii, 
dar au să şi vorbească dacă are să scrie dedesubt atît 
cuvintele care ies din gura femeii care se roagă de sfintă, 
cit şi răspunsul acesteia, precum văzuse in lucrările 
executate de Cimahue în acelaşi oraş. Aşa precum i•a 
plăcut lui Bruno şi altor nerozi din vremea aceea, lucrul 
acesta mai place încă şi astăzi unor bădărani, pe care 
îi slujesc astfel doar anumiţi artişti, neciopliţi ca şi ei. 
Operele lui Buonarnico plăcîndu,le mult pisanilor, i•au 
fost comandate, de către intendentul cimitirului, patru 
picturi în frescă 21, înfăţişînd felurite întîmplări petrecute 
de la facerea lumii şi pînă la construirea arcei lui Noe ; 
într•un omarnent care merge de jur împrejurul fiecărei 
picturi, a pictat, între alte chipuri, şi chipul său, cu o 
glugă pe cap. 
În acelaşi cimitir, in locul unde se află astăzi mormîntul 
de marmură al lui Corte 81, Buonamico a pictat patimile 
lui Cristos, cu un mare număr de personaje, călare -
sau pe jos, în felurite atitudini, pline de frumuseţe ; 
a pictat, în continuare, şi într•un chip destul de izbutit, 
învierea şi apariţia lui Cristos în faţa apostolilor 18. 
Sfirşind aceste lucrări, precum şi tot ce cîştigase la Pisa - 210 



şi nu fusese de loc puţin - s•a inapoiat la Florenţa la 
fel de lipsit ca şi la plecare, iar aici, a executat numeroase 
tablouri şi picturi in frescă, despre care insă nu•i nevoie 
să vorbim mai pe larg. 
Intre timp, bunului său prieten Bruno - impreunli. cu 
care se inapoiase de la Pisa, unde risipiseră totul - i•a 
fost incredinţată execuţia cîtorva lucrări in biserica 
Santa Maria Novella; cum insă Bruno nici nu desena 
prea bine şi nici nu avea inchipuire prea bogată, Buo• 
namico i•a desenat tot ceea ce acesta a lucrat apoi 
pe unul din pereţii bisericii, în faţa amvonului, pe 
toată intinderea dintre o coloană şi alta; e vorba de 
viaţa Sfintului Mauriciu şi a tovarăşilor săi, cărora 
li s-au tăiat capetele din pricina credinţei lor intru 
Cristos 26• 
Deşi nu prea frumoasă, această pictură - ţinind seama 
de desenul lui Buonamico şi de bogăţia inchipuirii sale 
- este totuşi, in parte, vrednică de a .6 lăudată, avin• 
duiSe în vedere mai ales feluritele veşminte, coifuri şi 
alte annuri din acele timpuri; şi chiar şi eu m•am folosit 
de acestea în cîteva picturi pe care le•am făcut pentru 
ducele Cosimo şi in care era nevoie să fie infăţişaţi 
oameni in annud antice şi alte asemenea lucruri din 
vremea aceea, lucrare care i•a plăcut foarte mult Lumi• 
năţiei sale şi altora care au văzut•o; de unde se poate 
vedea cit e de bine să cunoşti tot ceea ce au lucrat cei 
dinaintea noastră, chiar dacă operele lor n•ar .6 prea 
izbutite, şi cu cît folos şi indeminare te alegi de pe urma 
lucrărilor celor care au deschis calea spre minunatele 
opere ce s•au făcut pînă acum şi se mai fac incă şi astăzi. 
ln biserica San Giovanni fra l'Arcore se a8a o frumoasă 
pictură făcută de mina lui Buonamico, infăţişind pati• 
mile lui Cristos; iar printre lucrurile cele mai lăudate 
din această pictură se află - spinzurat de un copac - un 
Iuda, lucrat cu multă pricepere şi intr•un stil foarte 
frumos. Deosebit de firesc era, de asemenea, şi un 
bătrin care•şi suflă nasul ; iar Mariile, cutremura te de 
plins, aveau atîta tristeţe pe chipuri şi in gesturi, incit 
erau vrednice de toată lauda, ţinind seamă că - pe vremea 
aceea - infăţişarea simţămintelor sufleteşti, cu aju• 
torul pensulei, nu era atit de uşoară. 
ln Cortona 116, pentru messer Aldobrandino, episcopul 
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îndeosebi, capela şi tabloul de pe altarul cel mare din 
biserica episcopală. 
De la Cortona, ducîndwse din nou la Assisi, Buona• 
mico a pictat, in frescă, in biserica de jos, intreaga ca• 
pelă a cardinalului spaniol Egidio Alvaro. 
Tn cele din urmă, înapoindu•se la Florenţa, după ce 
executase numeroase picturi in toată Marca 26, Buona• 
mico s•a oprit la Perugia şi a pictat, in frescă, întreaga 
capelă a familiei Buontempi, din biserica San Dome• 
nico, infăţqind în ea scene din viaţa Sfintei Caterina, 
fecioară şi mucenică. In biserica San Domenico Vecchio, 
pe unul din pereţi, a pictat, tot în frescă, scena în care 
Caterina, fiica regelui Costa, vorbeşte cu cîţiva filozofi 
pe care îi convinge şi ii aduce la credinţa lui Cristos 27 •  
Şi, fiindcă această scenă e mai frumoasă decît oricare 
alta făcută vreodată de el, se poate spune, şi pe bună 
dreptate, că aici Buffalmacco s•a întrecut pe sine insuşi. 
Întors la Florenţa, Buffalmacco a continuat să execute 
numeroase lucrări, despre care nu se cade să mai vorbim 
ca să nu ne lungim prea mult. 
Bătrîn şi neputincios, sărac lipit pămîntului - ca unul 
care cheltuise mai mult decît cîştigase, pentru că aşa•i 
era firea - a fost trimis la spitalul de la Santa Maria 
Nuova, din Florenţa, de către Compagnia delia Miseri• 
cordia, iar după ce a murit - în vîrstă de şaptezeci şi 
opt de ani 28 - a fost îngropat in Ossa 29 <aşa cum se numea 
acel loc închis, din incinta spitalului, adică cimitirul 
spitalului>, laolaltă cu ceilalţi sărmani, în anul Ij4Q30. Pre• 
ţuite în timpul vieţii sale, operele lui continuă să fie soco• 
tite drept lucrări vrednice de laudă pentru vremea aceea. 

1 Upsesc informaţii certe, care să îngăduie reconstituirea unei cît 
de sumare biografii autentice a respectivului pictor Borentin; din 
acest punct de vedere, « Viaţa ,. pe care i•a scris•o V asari este in 
intregime de domeniul fanteziei. Arătate fi de Ghiberti ca fiind 
ale lui Buffalmacco, frescele din abaţia din Settignano reprezintă 
singura lucrare pe care ioa putem atribui, dqi cu oarecare rezerve. · 
Unii cercetAtori încearcă să identifice in Buffalmacco pe acel m«stro 
di Santa C«i/U des_pre care 11a vorbit in cViaţa » lui Cimabue. 
1 Vezi Boccaccio : Decamuonul cBucurqti, E.S.P.L.A., 19J7, voi. 
Il. Ziua a opta, nuvelele a treia, a psea fi a opta; Ziua a noua,. 
nuvela a cincea, p. 14J fi urm., JJ7 ti urm.). 212 
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a Nu există informaţii sigure cu privire la acesti doi pictori. 
4 Cunoscut povestitor italian, nliscut către 1 HJ, mort către 1400. 
A trăit in Florenţa şi a scris faimoasele - la vremea lor - Trd 
w� tk �le. Despre Buffalmacco se vorbqte fn nuvelele CXCI, 
CLXl, CLXlX ti CXOl. 
6 Cap de giscă. 
8 Mănistirea, întemeiată de preafericita Umilta da Faenza către 
srqitul secolului al Xlll.lea, a fost distrusă in 1 J29, in timpul ase• 
dierii Florenţei ; cu acest prilej au pierit fi frescele lui Buffalmacco. 
7 De faft «Fortezza da Basso » cFortăreaţa de jos>, alături de 
poarta de Prato. 1 se mai spunea ti Cetăţuia SftntUlui Ioan Bote• 
zătorul. 
8 Distruse toate. 
9 S•au păstrat parţial, după ce stătuseră, sute de ani, acoperite cu 
un strat de tencuială. 
10 Picturile din San Petronio nu sint ale lui Buffalmacco, fiind 
executate după moartea acestuia. Biserica a fost tncepută in 1 390, 
iar capela familiei Bolognini era tncă nepictată in anul 1408 cdupă 
documente>. 
11 Capela Santa Caterina din Assisi a fost construită in 1 }76, iar 
Buffalmac:co a murit in preajma lui 1 3JI .  Frescele de aici sint, 
deci, ale unui alt pictor. 
12 Guido T arlati. 
13 Devenită, după 1j'6r ,  catedrala OC3fului. Frescele din capela de 
care vorbqte V asari s•au pierdut. 
14 Dărîmat in rJ6r,  din ordinul ducelui Cosimo. 
16 Picturi dispărute. 
18 Vezi Boccac:cio, op. cit., Ziua a Vlll•a, nuvela a lli.a. 
17 Despre această intimplare vorbeşte pe larg Villani in Croni<ik 
sale, cartea a Vlll•a, cap. al LXX•Iea. Intimplarea s•a petrecut 
in anul 1 304· 
18 Lucrările din San Paolo a Ripa d' Arno nu 11au păstrat. 
18 Aluzie la biblicul turn Babel. Nemrot sau Nemrod a fost un 
rege legendar al Chaldeei. 
2° Tabloul se află astăzi in Muaeo Gvico din Pisa. 
21 Nici una din aceste lucrări nu•i aparţine lui Buffalmac:co, fiind 
executate, toate, de Piero di Puccio, din Orvieto. 
22 E vorba de medicul Matteo Corte, al cărui mormint a fost construit 
in IJ+I• din ordinul ducelui Cosimo l. 
23 Frescele nu au fost pictate de Buffalmacco. 
24 Pictura aceasta nu mai există. 
26 Toate picturile executate de Buffalmac:co in Cortona s•au pierdut. 
28 Regiune, ţinut. Exista o marcă a Anc:onei, care - in afară de 
Ancona - mai cuprindea oraşele Ascoli, Macerata, Pesaro ti Urbino. 
27 Nu s.a păstrat nici una din picturile fkute de Buffalmacco in 
Perugia. 
28 ln prima ediţie a «Vieţilor » scria : «fBizeci ti opt de ani ». 
29 Oase cin limba latină in originab. 
30 După condica companiei pictorilor, Buffalmacco trăia încă in 
anul IJJI ·  



AMBRUOGIO LORENZETTI 

PICTOR SIENEZ 

Ambruogio Lorenzetti 1, pictor sienez, s•a arătat 
deosebit de iscusit mai ales în compoziţie şi în 

gruparea personajelor, lucru pentru care stă dreaptă 
mărturie o pictură executată de el cu multă măiestrie 
în galeria mănăstirii călugărilor minoriţi din Siena, în 
care a înfăţişat călugărirea unui tînăr şi chipul în care 
acesta, împreună cu alţii, ajunge în ţara sultanului, 
unde sînt bătuţi şi osîndiţi la furci, spînzuraţi de un 
copac şi, în cele din urmă, decapitaţi, adăugindu•se la 
toate acestea şi o furtună ingrozitoare. Înfăţişînd su• 
ferinţele personajelor, Lorenzetti a arătat în această 
pictură, cu multă artă şi îndemînare, învolburarea aeru• 
lui şi furia ploii şi a vijeliei; de la el au deprins maeştrii 
moderni tehnica şi principiile unei asemenea descoperiri, 
datorită căreia - de vreme ce nu fusese cunoscută 
mai înainte - s•a făcut vrednic de o nesfîrşită recunoş• 
tinţă. Ambruogio a fost un priceput colorist în frescă, 
dar şi în folosirea culorilor în tempera a arătat o mare 
îndemînare şi uşurinţă, după cum se vede în tablourile 
făcute pentru:'·' micul spital Mona Agnesa din Siena 1, 
care vădesc o compoziţie nouă şi plină de frumuseţe. ,  
A mai pictat, de asemenea, într-una din sălile cele mici 
ale palatului Signoriei din Siena întimplări din războiul 
de la Asinalunga a precum şi Pacea care i•a urmat ';  
în acelaşi loc a mai lucrat şi  o cosmografie 6,  desăvîrşită 
pentru acele vremuri, precum şi opt fresce în diferite 
tonuri de verde, executate cu multă îngrijire 8• Se spune 
că ar fi trimis şi la Volterra o pictură în tempera, care 214 
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a fost foarte lăudat! in acel oraş 7 ;  iar la Massa, lucrînd, 
impreună cu alţii, frescele unei capele şi un tablou in 
tempera, le•a arătat tuturor acestora dt de mare talent 
avea el in arta picturii şi de cîtă pricepere dădea dovadă 8 ; 
tot in frescă a pictat, de asemenea, capela cea mare 
a bisericii Santa Maria din Orvieto 11• După aceste lucrări 
s•a dus la Florenţa şi - ca să le facă voia unor prieteni 
de•ai săi, care doreau să•i cunoască felul de a lucra - a 
pictat un tablou pentru biserica San Procolo, iar intr•o 
capelă, cîteva mici scene din viaţa Sfintului Nicolae 10. 
Această lucrare, pe predela căreia şi•a făcut şi chipul, 
a fost pricina pentru care, in anul IJJ.f, a fost chemat 
la Cortona, din porunca episcopului degli Ubertini, pe 
atunci căpetenie a acelui oraş ; aici, in biserica Santa 
Margherita - inălţată cu puţin inainte, in vîrful munte• 
lui, pentru călugării din ordinul Sfintului Francisc - a 
pictat jumătate din bolţi şi din pereţii lăuntrici, dar 
atît de bine încît, deşi distruse aproape în întregime 
de vreme, chipurile pictate de el păstrează incă şi astăzi 
o mare frumuseţe, stînd mărturie că artistul trebuie 
să se fi bucurat de o meritată preţuire 11. Sfirşind această 
lucrare, Ambruogio s•a inapoiat la Siena, unde şi•a trăit 
cu cinste restul zilelor sale. 

1 Nu se cunoaşte anul n!ifterii pictorului Ambrogio Lorenzetti. 
Se ftie numai că i se mai spunea fi de( Lorenzetto ti că soa născut 
la Siena, unde a ti murit, din pricina ciumei, in anul 1 J..pl, o dată 
cu fratele său, pictorul Pietro Laurati. 
l se pot atribui, cu certitudine, următoarele lucrări : două busturi, 
aHate in Muzeul Bandini din Florenţa, patru scene din viaţa Sfin• 
tului Nicolae, aBate in Galeria Uffizi din Florenţa u 3}1>, frescele 
din Palazzo Pubblico din Siena u jJ8-I 339>, precum ti Madoruz 
din acelati palat UJ40), Isus Cristos de la Uffizi UJ41> fi Bunăves• 
tirea de la Pinacoteca din Siena. 
8 Din toate aceste tablouri nu s•a păstrat decit lntraua tn biserică, 
pictată in 1341, fi aHată, astăzi, la Uffizi. 
3 Lucrarea nt��i aparţine lui Ambrogio. De altfel, bătălia de la 
Asinalunga a avut loc in I J6J. 
' E vorba de Sala Păcii din Palazzo Pubblico din Siena, unde 
Ambrogio a pictat, intre altele, o alegorie a Păcii, con.•iderată drept 
capodopera sa. 
1 Azi pierdută. Se pare că fusese pictată in 1 H+ 
• S•au pierdut. Fuseseră pictate în 134r. 



7 Şi aceasta 81a pierdut. 
s Fracele nu mai există. Tabloul, de o mare frumuseţe, 11a pili 
trat fi ae află in Palatul Comunal. lnfăţifeBZl o Fecioară cu prun• 
eul in braţe, stind pe un tron inalt, inconjurată de numeroti 
ingeri fi sfinţi. 
9 Nwi aparţine lui, ci pictorului Ugolino di Prete llario, care a 
terminabo in I.J78. 
10 Nu 81a păstrat nici una din operde lucrate la Florenta. 
11 Este vorba, probabil, de episcopul Ranieri degli Ubertini. Din 
frescele pictate in Cortona nu a mai rămas insi nici una. 



PIETRO CAVALLINI 

PICTOR ROMAN 

Trecuseră multe veacuri de cînd Roma era lipsită de 
gloria pe care o dau literele, armele, ştiinţele şi 

artele, cînd - din voia Domnului - ssa născut în ea 
Pietro Cavallini 1, petrecîndusse aceasta tocmai în vre• 
mea în care Giotto - dînd din nou viaţă picturii - tres 
cea drept c�l mai mare dintre pictorii Italiei. 
Ca unul care fusese, deci, ucenic al lui Giotto si lucrase 
cu acesta la acea Navicella de mozaic din bis�rica San 
Pietro 2, Cavallini a fost cel dintîi care, după Giotto, 
a dat strălucire acestei arte şi a început să se arate vrednic 
ucenic al unui atît de mare maestru, încă de cînd a 
lucrat cele citeva picturi - astăzi stricate de vreme ­
aflate deasupra uşii sacristiei din Araceli 3, precum şi nus 
meroasele fresce din biserica Santa Maria di T rastevere. 
Mai tîrziu, lucrînd în mozaic 4 capela cea mare şi 
faţada aceleiaşi biserici, a arătat că şi fără ajutorul lui 
Giotto se pricepe să lucreze în mozaic - de la început 
pînă la sfirşit - tot atît de bine ca în pictură. 
1 ssa mai dat să picteze şi porţiunea dintre ferestre 
a pereţilor lăuntrici din biserica San Pietro ; între altele, 
isa făcut aici - întrso mărime uriasă, fată de ceea ce 
se obişnuia în vremea aceea - pe 'cei p�tru evanghes 
l işti, lucrîndusi în cea mai desăvîrşită frescă, precum 
şi pe sfinţii Petru şi Pavel ; în naos a lucrat, de asemenea, 
o mulţime de figuri, amestecind tot timpul maniera 
deprinsă de la Giotto cu cea grecească, la care ţinea 
nespus. Şi se ştie că, plăcîndusi să dea cît mai mult 
relief figurilor, nu a cruţat nici una din sforţările pe care 

· 1 1  le poate face un om. 



După terminarea acestor lucrări, Pietro a venit tn T os• 
cana, pentru a cunoaşte atît operele celorlalţi ucenici 
ai maestrului său, Giotto, cît şi pe ale acestuia însuşi, 
cu care prilej a pictat, tn biserica San Marco din Florenţa, 
mai multe figuri care nu se mai văd astăzi, biserica fiind 
spoită cu alb ; a scăpat numai Bunavestire, care stă 
acoperită, alături de uşa cea mare a bisericii li. 
Întordndu•se apoi la Roma şi trecînd prin Assisi, unde 
voia nu numai să vadă acele clădiri şi opere atît de 
strălucite, săvîrşite de maestrul său şi de cîţiva dintre 
tovarăşii săi de tnvăţătură, ci să lase acolo şi cîte ceva 
făcut de mîna sa, a lucrat in frescă, in biserica de jos 
a Sfintului Francisc, Ungă saccistie, o Răstignire pe cruce 
a lui Isus Cristos 8, cu călăreţi de diferite naţii, inarmaţi 
cu tot felul de arme şi îmbrăcaţi cu veşminte variate 
�i ciudate. 
In biserica Santa Maria din Orvieto, tn care se află 
prea s.flnta relicvă a Cocporal•ului 7, acelaşi Pietro a 
lucrat, tot tn frescă şi cu multă strguinţă, cîteva scene 
din viaţa lui Isus Cristos şi patimile trupului său; după 
cît se spune, această lucrare a făcut•o 8 pentru messa 
Benedetto, fiul lui messa Buonconte Monadelschi, că• 
petenie - ba chiar tiran - al acestui oraş. Unii susţin, 
de asemenea, că Pietro a făcut şi citeva sculpturi, care 
i•au izbutit, căci se arăta a fi talentat tn tot ceea ce se apu• 
ca să facă ; crucifixul care se află tn marea biserică a S.fln, 
tului Pavel, dinafara Romei, este lucrat şi el tot de 
mîna sa 11• 
Pietro a fost foarte sîrguincios în toate şi a căutat, pe 
cît a putut, să se acopere de cinste şi să•şi cîştige faimă 
în artă. 
Elev al său a fost Giovanni da Pistoia1o, care a executat, 
tn patria sa, unele lucrări de mică tnsemnătate. 
Cavallini a murit la Roma, în vîrstă de optzeci şi cinci 
de ani, dintr•o răceală căpătată pe urma umezelii zidu• 
rilor lîngă care lucra, mai ales că nwşi întrerupea nicio• 
dată munca. 
Picturile sale datează cam din anul IJ6411• A fost în• 
gropat cu mare cinste în biserica Sfîntului Pavel, dina• 
fara Romei, punîndwi•se următorul epitaf: 

Q_uantwn R..omanae Petrus decus addidit urbi 
Pictura, tantum dat decus ipse pololB. 218 



1 Pictorul Pietro Cavallini s•a născut la Roma in preajma anului 
1 1)0 ti a murit fn_jurul lui ljjO. Mozaicurile din biserica romană 
Santa Maria in Trastevere fi din biserica San Paolo, precum ti 
frescele din biserica Santa Cecilia in T rastevere cdescoperite in 
1899> dovedesc că Pietro Cavallini a fost un mare artist al vremii 
sale ti că Giotto - departe de a.i fi fost maestru, cum susţine Vasari 
- a putut foarte bine săli fie elev, sau măcar să se fi inspirat. in 
primele sale lucrări, din opera acestuia. Se ftie cu certitudine că 
a lucrat ti la Napoli, pentru Carol de Aragon. 
11 V ezi mai sua. Upsesc date care să confirme colaborarea celor 
doi maeftri. 
a Ara C'..oeli cbiserică din Roma>, pe Campidoglio. 
t Mozaicurile de aici au fost comandate, in 1 190, de cardinalul 
Bartolomeo Stefaneschi ti reprezintă citeva scene din viaţa Fecioarei 
Maria. 
1 Este restaurată. Tabloul care o acoperea a fost ridicat. Nwi 
aparţine însă lui Cavallini. 
1 Aparţine lui Pietro Laurati cLorenzettb, fratele lui Ambrogio 
Lorenzetti. Există ti astăzi. 
7 Pînză sfinţită pe care pune . preotul potirul. 
8 Nu el, d Ugolino di Prete llario, împreună cu alţi pictori. 
' Pierdut. 
10 Giovanni da Pistoia cde fapt: Giovanni di Bartolommeo Cristianb 
a lucrat la Pistoia ti la Pisa. Un tablou de•al său, pictat in 1390, 
se păstrează intr•un oratoriu de lîngă Montemurlo. Nu se � 
dacă ila fost sau nu elev lui Cavallini. 
U Inexact. A murit in preajma anului 1 jjo. 
11 /mpodob�lte ozi, Pietro, ak cerului stele 
Tot atft cit a Impodobit fÎ ora,ul Romei. 

cln limba latină, În original>. 
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care îl urmase la Roma 6, atunci cînd acesta fusese 
chemat să execute corabia de mozaic şi alte lucrări 
- avînd el de făcut o Fecioară Maria, în porticul bi• 
sericii Sfîntului Petru, precum şi pe Sfinţii Petru şi Pavel, 
pe partea dinafară a zidului dintre arcadele porticului, 
acolo unde se află conul de pin turnat în bronz 7, a 
imitat felul de a picta al lui Giotto, iar din pricina Iau• 
delor care i s•au adus cu acest prilej , îndeosebi pentru 
chipul în care l•a înfăţişat pe un paracliser de la Sfîntul 
Petru, care aprinde, cît se poate de firesc, făcliile unora 
din aceste personaje 8, a fost chemat apoi, cu multă 
stăruinţă, la curtea papală de la Avignon 9, unde a pic• 
tat numeroase tablouri şi fresce, silindu-se ca operele 
să nu rămînă cu nimic mai prejos de faima numelui 
său . 
Înapoiat la Siena şi bucurîndu•se de mare încredere şi 
deci de multă trecere, i s•a dat să picteze în frescă, într•o 
sală din palatul Signoriei, o Fecioară Maria înconjurată 
de numeroase personaje, pe care a executat•o în chip 
desăvîrşit, atrăgîndu•şi laude fără număr şi mult folosiO. 
Chemat apoi la Florenţa de conducătorul ordinului 
Sfîntului Augustin, Simone a pictat sala de consiliu 
a călugărilor de la Santo Spirito, vădind o mare putere 
de plăsmuire şi o minunată pricepere în executarea 
chipurilor omeneşti şi a cailor, după cum dovedeşte 
scena patimilor în care toate amănuntele arată a fi fost 
lucrate de el cu iscusinţă, cu tact şi cu un farmec 
nespus. Se văd tîlharii dîndu•şi duhul pe cruce, sufle• 
tul celui bun fiind dus de îngeri în cer cu mare bucu• 
rie, în vreme ce sufletul celui ticălos, însoţit de diavoli, 
se îndreaptă, smucit din toate părţile, spre chinurile 
iad ului. 
Aproape în aceeaşi vreme a mai executat şi un tablou 
în tempera, înfăţişînd o Sfîntă Fecioară şi un Sfînt Luca. 
împreună cu alţi sfinţi ; tabloul se găseşte astăzi în capela 
familiei de ' Gondi din Biserica Santa Maria Novella, 
şi este semnat cu numele său u. 
După aceasta, Simone a pictat trei pereţi ai sălii de 
·consiliu a călugărilor din aceeaşi Santa Maria Novella, 
înfăţişînd Religia şi ordinul Sfîntului Dominic, cel ce 
a luptat împotriva ereticilor, închipuiţi de pictor ca 
o haită de lupi care atacă nişte mioare, în vreme ce, 

"2:! 1  sărind în apărarea acestora, o mulţime de cîini, tărcaţi 



cu alb şi negru, resping şi nimicesc lupii. Mai sînt 
încă şi alţi dţiva eretici care, lăsîndu•se convinşi de 
felurite argumente, sfişie cărţile şi se spovedesc, căindu• 
se ; iar suBetele acestora pătrund astfel prin poarta ra• 
iului, unde se află numeroase persoane ce se îndeletni• 
cesc cu felurite treburi. În ceruri se vede preaslăvirea 
sfinţilor şi a lui Isus Cristos ; iar în lumea de aici rămin 
deşartele plăceri şi bucurii, înfăţişate prin chipuri ome• 
neşti şi îndeosebi prin femei, care stau jos ;  printre 
acestea se află şi madonna Laura a lui Petrarca, pictată 
în mărime naturală şi îmbrăcată în verde, cu o mică 
flacără între piept şi gură. Tot în mărime naturală 
se află înfăţişat aici şi messa Francesco Petrarca, pe 
care Simone l•a pictat pentru a împrospăta, în operele 
sale, faima aceluia care îl făcuse nemuritor. Ca simbol 
al Bisericii Universale a pictat biserica Santa Maria 
del Fiore, dar nu aşa cum arată ea astăzi, ci aşa cum 
se vedea in planul şi desenele pe care arhitectul Arnolfo 
le lăsase ca îndreptar pentru cei ce aveau să continue 
construcţia după el ; din pricina lipsei de grijă a condu• 
cătorilor lucrărilor bisericii Santa Maria del Fiore, nici 
urmă n•ar mai fi rămas din aceste planuri dacă Simone 
nu ni le•ar fi lăsat pictate in această operă 12. 
Înlăuntrul cimitirului din Pisa, deasupra porţii prind• 
paie, Simone a lucrat în frescă o Sfintă Fecioară ridi, 
cată la ceruri de către un cor de ingeri, care cîntă din 
gură şi din instrumente cu atîta vioiciune, încît pe 
chipurile lor se pot observa toate acele strîmbături 
pe care obişnuiesc muzicanţii să le facă atunci cînd 
cîntă din gură sau din vreun instrument, ca să tragă 
- de pildă - cu urechea · ta zgomote, să deschidă gura 
în felurite chipuri, să•şi înalţe ochii spre cer, să•şi umfle 
obrajii, să•şi îngroaşe gîtul ' şi, în sfîrşit, : să săvîrşească 
toate mişcările obişnuite · în ·  muzică. Dedesubtul acestei 
Înălţări la ceruri, a pictat; · 111 trei fresce; cîteva scene 
din viaţa Sfintului · Ranieri, pisanul. În prima, sfintul 
apare sub chipul unui tînăr care cîntă din psalterion, 
in vreme· ce in juru•i dansează citeva fete, frumoase, 
îndeosebi, prin trăsăturile chipurilor, ca şi prin veş• 
mint ele şi podoabele potrivite acelor vremuri ; puţin 
mai la o parte, acelaşi Ranieri - pe care fericitul Al, 
berto; pustnicul; · îl dojeneşte pentru aSemenea viaţă 
desfrînată - poate fi: văzut cătînd in jos, cu ochii În• 222 



roşiţi de plîns, şi căindu•se din tot sufletul de păcatele 
sale, în vreme ce, din înalturi, Dumnezeu, învăluit 
într•o lumină cerească, îi arată că e gata să<l ierte. 
În a doua frescă, Ranieri îşi împarte avuţiile la sărmani, 
şi dînd apoi să se urce în corabie, este înconjurat de 
o ceată de săraci, schilozi, femei şi copii, care•i ies înainte, 
!i cer de pomană şi•i mulţumesc, cu multă dragoste. 
In aceeaşi frescă, sfintul este înfăţişat în clipa cind, 
primind în biserică mantia de pelerin, stă în faţa Sfintei 
Fecioare care, înconjurată de numeroşi îngeri, îi arată 
că se va odihni în biserica sa din Pisa ; toate aceste per• 
sonaje au vioiciune şi sînt frumoase la chip. ln a treia 
frescă, sfintul este înfăţişat de Simone la înapoierea de 
peste mări, după şapte ani, arătînd că a petrecut trei 
păresimi în Ţara sfîntă şi că, în vreme ce stă în corul 
unei biserici, pentru a asculta sfînta slujbă - la care 
iau parte, între alţii, numeroşi copii care cîntă - este 
ispitit de către diavol ; acesta este însă alungat atît de 
puternica hotărîre a lui Ranieri de a nu jigni pe Domnul, 
cît şi datorită ajutorului dat de un personaj în care 
Simone a întruchipat Statornicia şi care•! sileşte pe stră• 
vechiul duşman să plece nu numai adînc ruşinat ci 
şi foarte înspăimîntat, ţinîndu•şi capul între mîini, în 
vreme ce fuge neputincios, cu ochii în pămînt şi umerii 
strînşi, rostind vorbele care se văd ieşindu•i din gură : 
« Nu mai pot ». ln sfîrşit, tot în această frescă îl vedem 
pe Ranieri pe muntele Tabor, unde, îngenuncheat, îl 
zăreşte ca prin minune pe Cristos, plutind în văzduh 
întovărăşit de Moise şi de Ilie ; toate lucrurile pe care 
le•am spus despre această lucrare şi altele pe care le trec 
sub tăcere arată că Simone a fost foarte original şi că 
îşi însuşise mijloacele cele mai potrivite pentru a compune 
cu uşurin,ţă figuri în stilul acelei epoci 11. 
După terminarea acestor trei fresce, a mai făcut încă 
două tablouri în tempera, în acelaşi oraş, ajutat fiind 
de fratele său Lippo Memmi 1', care îl mai ajutase atît 
la pictarea sălii de consiliu a călugărilor din Santa Maria 
Novella, cît şi la alte lucrări. Acesta din urmă, deşi 
nu a fost la fel de înzestrat ca Simone, a urmat, pe 
cît l•au ajutat puterile, felul de a picta al acestuia şi, în 

223 tovărăşia lui, a lucrat multe fresce în biserica Santa Crocel& 



din Florenţa ; a mai lucrat, de asemenea, pentru Fraţii 
Predicatori, tabloul de la altarul cel mare din biserica 
Santa Caterina 16 din Pisa, iar în biserica San Paolo din 
Ripa d' Arno, în afara mai multor minunate fresce, 
tabloul în tempera care se află astăzi deasupra altarului 
celui mare, avînd pictate pe el chipurile Sfintei Fecioare, 
ale Sfintilor Petru, Pavel, Ioan Botezătorul şi ale 
altor sfir:ţi ; pe acest tablou {,a iscălit Lippo cu numele 
său 17. 
Înapoindu,se la Siena, patria lor, Simone a început 
o pictură uriaşă, deasupra porţii de la Camollia, înfă• 
tisînd încoronarea Sfintei Fecioare, cu un număr nesflr, 
Şit de personaj e ;  atins însă de o crîncenă neputinţă, 
lucrarea a rămas neterminată IS, iar el, biruit de greutatea 
bolii, a părăsit lumea aceasta în anul i J4) 19, spre adînca 
durere a întregului oraş şi a fratelui său Lippo, care 
i•a făcut un mormînt vrednic de cinste în biserica 
San Francesco, terminînd apoi multe lucrări pe care 
Simone le lăsase neisprăvite. 
Lippo a fost un desenator destul de bun, după cum 
o dovedeşte, în cartea noastră, pustnicul acela care 
citeşte, stînd cu picioarele încrucişate ; a mai trăit încă 
doisprezece ani, executînd numeroase lucrări în întreaga 
Italie şi, îndeosebi, două tablouri în biserica Santa Croce 
din Florenţa 20 . Şi, fiindcă felul de a lucra al acestor 
doi fraţi se aseamănă îndestul, operele lor se pot deosebi 
între ele prin aceea că Simone se iscălea, în partea de 
jos a lucrării, astfel : Simonis Memmi Senensis opus, iar 
Lippo, lăsînd deoparte propriul său nume şi neţinînd 
să folosească o latină prea căutată, semna : OpusMemmi 
de Senis me Jecit 2 ! . 
Deasupra mormîntului lui Simone a fost aşezat acest 
epitaf: Simoni Memmio pictorum omnium omnis aetatis 
celeberrimo. Vixit am1. LX mens. Il d. III 22. După cum 
se vede în cartea noastră despre care am pomenit mai 
sus, Simone nu a fost un prea bun desenator ;  a avut însă 
o originalitate firească şi i•a plăcut mult să facă portrete 
după natură, iar in aceasta a fost socotit drept cel mai 
bun maestru al timpurilor sale, încît signor Pandolfo 
Malatesti l•a trimis pînă la Avignon ca să•i facă portre• 
tu! lui messer Francesco Petrarca, la cererea căruia a 
făcut mai tîrziu, spre marea sa laudă, portretul madonnei 
Laura . �24 



1 Simone Martini s•a născut la Siena, în jurul anului 1 184. În I j 2 2  
s•a căsătorit c u  sora lui Lippo Memmi, iar î n  1 H 9  a plecat la 
Avignon, unde a şi murit, în ' 344· 
Lucrări cunoscute sînt : frescele din Palazzo Pubblico din Siena 
< I J28), unde se află şi cunoscuta MtU?stlJ, pictată ceva mai de vreme 
�i Bunavestire pe care a pictat•o, împreună cu Lippo l\1emmi, 
pentru catedrala din Siena şi care se afJă astăzi în Galeria Uffizi. 
Lippo Memmi, fiul pictorului Memmo di Filippuccio, este pomenit 
în documentele anilor I J I 7-I J47· A fost colaboratorul şi cumnatul 
lui Simone Martini. A pictat, în I J I 7, sala de consiliu din Pa• 
lazzo Pubblico din San Gimignagno, iar în 1 347 a lucrat la Avi• 
gnon. Sînt semnate de el : Maesta şi Brmavestire de la Uffizi, Ma• 
demna delia Misericordia din Domul din Orvieto. 
2 Ţintea, cu îndFrjire, pe Policlet .<ăel mire 
Şi pe alţii carem arta aceast•au fi'st tJestiţi. 
cPetrarca, Sonete [In tJitaj, sonetul 49· >  
<Polidet, sculptor ş i  arhitect grec din secolul a l  V.lea î.e.n. > 
3 Cînd i•a venit lui Simon ideea genială 
Ce,n numefe,mi, în mînă, penelul ;,a .fo�t rus. 
cPetrarca, idem, sonetul JOl. 
'1 Petrarca : Ad Jamiliares cCelor de•acasă>. 
5 .�tiu . cÎn limba latină, în original > .  
" Simone nu a fost niciodată elevul lui Giotto, ci un adevărat co11< 
tinuator, pe linia tradiţiei sieneze, al lui Duccio di  Buoninscgna 
şi al celorlalţi maeştri. 
7 E vorba de conul de pin, de dimensiuni uriaşe, mutat - la 
dărîmarea vechii catedrale a Sfîntului Petru - în «Giardino delia 
pina » <Grădina conului de pin> din Vatican. Azi se află În firida 
făcută anume pentru el, de Bramante. Amintit şi de Dante în 
l'!forn, cîntul al XXXI•lea, versurile J8 şi următoarele. 
R Nici una din aceste picturi nu s•a păstrat. 
9 A plecat la Avignon în februarie I J J9, întovărăşit de fratele 
său Donato, pictor şi el, care ),a ajutat în lucrările sale. 
1 0 Marea frescă din sala de consiliu a palatului Signoriei din Siena­
una din cele mai bune lucrări ale lui Simone - s•a păstrat. 
1 1 Nici una din aceste lucrări nu s•a păstrat. 
l :l Socotite vreme îndelungată opera lui Simone Martini, frescele 
din capela spaniolă <Capellone degli Spagnuoli> sînt astăzi atri• 
buite, pe bună dreptate, lui Andrea da Firenze şi elevilor săi. 
13 Nid una din frescele de la cimitirul din Pisa nu este pictată 
de Simone, ci de Lippo Memmi care a lucrat .'vfaica Domnului 
şi de Andrea da Firenze care a făcut Viaţa .'iftntului Ranieri. 
1 t De fapt cumnatul său. 
16 Frescele din Santa Croce nu ••au păstrat. 
16 Tabloul de pe altarul cel mare din biserica Santa Caterina s•a 
păstrat. A fost lucrat în 1 po, dar numai de Simone, aşa cum arată 
semnătura : Symon de Senis me pinxit <Simone din Siena m•a pictat> .  
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11 Pictura nu 11a păstrat. 
U Simone a murit la Avignon, in iulie l j.oH, dupll ce, in ultima 
zi a lunii iunie, a aceluiaşi an, qi fllcuse ti testamentul. 
10 Ambele tablouri a•au pierdut. 
Il Simone nu a semnat niciodată astfel cO�ra �ui Simo� 
Mnnmi> ci Simonia Martini. Tot astfel, Lippo a semnat intotdeauna 
cu numele du intreg. 
11 Lui Simo� M�mmi, cd mai renumit dintr� pictorii tuturor titn� 
purilor. A trăit 14iuci tk ani, două luni, trri zik. CÎn limba latini, 
in original>. 
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T ADDEO GADDi l 

PICTOR FLORENTIN 

După moartea lui Giotto, care•l ţinuse în braţe la 
botez şi care - după moartea tatălui său, Gaddo 

- îi fusese maestru vreme de douăzeci si fatru de ani 
cprecum scrie Cennino di Drea Cenni�i , pictor din 
Colle di Valdelsa>, T addeo, fiul florentinului Gaddo 
Gaddi, a fost socotit drept unul din cei mai de seamă 
pictori ai vremii sale şi drept cel mai bun dintre elevii 
lui Giotto ; a executat primele sale lucrări cu o mare 
uşurinţă, mai curînd moştenită decît căpătată prin în• 
deletnicire artistică, în capela sacristiei din biserica Santa 
Croce din Florenţa, unde, împreună cu ceilalţi tovarăşi 
ai săi, elevi ai răposatului Giotto, a pictat cîteva scene 
din viaţa Sfintei Maria Magdalena, care se disting prin 
frumuseţea chipurilor şi prin atît de ciudatele şi stră, 
lucitele costume din vremea aceea 3• ln capela familiilor 
Baroncelli şi Bandini, unde Giotto executase şi el un 
tablou în tempera '· Taddeo a pictat în frescă, pe perete , 
cîteva scene din viaţa Fecioarei, socotite ca foarte fru, 
moase & • ln mănăstirea Santo Spirito 8, pe două arcade 
de lîngă sala de consiliu a călugărilor, a executat două 
picturi, dintre care una il înfăţişează pe Iuda cînd il 
vinde pe Cristos, iar cealaltă, ultima cină pe care acesta 
din urmă a luat•o împreună cu apostolii. ln aceeaşi 
mănăstire, deasupra uşii refectoriului, Taddeo a pictat 
un Cristos răstignit şi cîţiva sfinţi ; aceste picturi arată 
limpede că, dintre toţi cîţi au lucrat aici, el a fost adevă• 
ratul imitator al felului de lucru al lui Giotto, faţă 
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Cu multă iscusinţă a pictat, de asemenea, un tablou 
şi predela altarului celui mare al bisericii San Stefano 
del Ponte Yecchio 7, iar în oratoriul bisericii San Mi, 
cheie in Orto a lucrat deosebit de frumos un tablou 
infăţişind un Cristos mort, pe care îl pling cele două 
Marii, in vreme ce Nicodim il aşază in mormînt, cu 
multă cucernicie 8 .  
În biserica Fraţilor de' Servi a pictat capela San Niccolo 
- a familiei dai Palagio - cu scene din viaţa acestui 
sfînt şi a arătat limpede, printr-o corabie pe care a pic• 
tat•o cu deosebit talent şi pricepere, cit de bine cunoştea 
frămintarea vijelioasă a mării şi furia furtunii, cu mari• 
narii care golesc corabia, aruncind mărfurile, în vreme 
ce, la orizont, se iveşte Sfintul Nicolae şi•i scapă de 
primejdie 9 .  
Chemat la Pisa de către Gherado şi Bonaccorso Gam• 
bacorti, a lucrat in frescă - în biserica San Francesco 
- capela cea mare, înfăţişînd, in culori foarte frumoase, 
scene din vieţile Sfinţilor Francisc, Andrei şi Nicolae. 
Pe boltă, ca şi pe peretele din faţă, se află papa Honoriu, 
confirmînd regulile ordinului Sfintului Francisc 1 0 ;  tot 
aici, T addeo şi•a pictat şi chipul său din profil, cu capul 
acoperit de o glugă ; în partea de jos a picturii stau 
scrise aceste cuvinte : Magister Taddeus Gaddus de F[o, 
r·entia pinxit hanc historiam Sancti F rancisci et Sancti 
Andreae et Satlcti Nicolai, anno Domini MCCC XLJI 
de mense augusti 11 . 
Înapoindu•se la Florenţa a continuat apoi, pentru Co• 
mună, ridicarea bisericii Or San Michele 12 şi, fără 
a dăuna cu ceva planului pe care îl lăsase Arnolfo, 
a inlocuit pilaştrii loggiei 13, făcuţi mai intîi din cărămidă, 
prin alţii din piatră tăiată şi bine lucrată, hotărînd ca 
deasupra loggiei să se construiască o clădire cu două 
bolţi, care să slujească drept loc de păstrare a proviziilor 
de griu strinse de poporul şi Comuna din Florenţa. 
Pentru ca această lucrare să poată fi terminată, breasla 
mătăsarilor, căreia•i fusese încredinţată sarcina construc• 
ţiei, a poruncit să se plătească biruri pentru piaţă şi 
pentru tirgul de griu, precum şi alte biruri mai puţin 
însemnate. De mult mai mare folos a fost însă faptul 
că - datorită unei minunate hotăriri - S•a poruncit ca 
fiecare breaslă din Florenţa să înalţe, pe cheltuiala ei, 
un pilastru, iar într-o firidă a acestuia să fie aşezată :!i:!8 



statuia sfîntului, patron al breslei ; de asemenea, ca în 
fiecare an, de sărbătoarea acestui sfint, conducătorii 
breslei să meargă să ceară de pomană şi să se ţină toată 
ziua acolo prapurele şi insemnele breslei, dar ca pomenile 
adunate să fie ale Maicii Domnului pentru ajutorarea 
celor nevoiaşi. Şi fiindcă, în anul I J J J ,  o mare revărsare 
de ape, pricinuită de distrugerea zăgazului de la Ognis• 
santi, smulsese parapetele podului Rubaconte, dări• 
mase castelul Altafronte, nu mai lăsase din Podul Vechi 
decît cei doi pilaştri de la mijloc, distrusese în întregime 
podul Santa T rinita - în afara unui pilastru, care era 
şi el sfărîmat - şi mai lăsase doar j umătate din podul 
Carraia, cei care conduceau pe atunci oraşul au socotit 
că nu e bine ca locuitorii de dincolo de Arno să întîmpine 
atîtea greutăţi la înapoierea lor acasă, trebuind să treacă 
peste apă cu bărcile ; de aceea, l•au chemat pe T addeo 
Gaddi - în vreme ce maestrul său Giotto se afla plecat 
la Milano - şi i•au cerut să facă desenul şi planurile 
pentru Podul Vechi, dîndu.i în grijă să<l ridice în aşa 
fel încît să fie cît se poate de trainic şi de frumos ; iar el 
fără a tine seama de cheltuieli sau de trudă, l•a construit 
cu acei pilaştri puternici şi cu acele bolţi pline de măreţie 
care se văd încă şi astăzi, numai din pietre cioplite cu 
dalta, pe care se află patruzeci şi patru de prăvălii - cîte 
douăzeci şi două de fiecare parte - spre marele folos 
al Comunei, care scotea în fiecare an chirii în sumă 
de opt sute de florini. 
Această lucrare, care a costat şaizeci de mii de florini 
de aur, nu numai că l•a îndreptăţit atunci pe T addeo 
să primească laude nesfîrşite, dar este şi astăzi vrednică 
de admiraţia noastră, căci - fără a pomeni de alte inun• 
daţii - podul nu a fost clintit din loc nici măcar de 
aceea din I J  septembrie IJJ7, care a distrus podul San• 
ta T rinita, a făcut să se prăbuşească două din arcadele 
podului Carraia, sfărîmînd, în cea mai mare parte, podul 
Rubaconte, şi făcînd şi alte numeroase pagube însemnate. 
Şi, într•adevăr, oricum te•ai gîndi, tot trebuie să te mi• 
nunezi dacă ţii seama că pomenitul Pod Vechi - cu 
toate că e atît de îngust - a înfruntat neclintit şi cu 
atîta tărie năvala apelor, a buştenilor şi a resturilor smulse 
din tot felul de dărîmături. 
Tot în aceeaşi vreme, Taddeo a construit şi podul 
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fericit - în anul 1 J46, cheltuindu•se pentru el douăzeci 
de mii de Horini de aur; spun că nu în chip tot att"t de 
fericit întrucît, nefiind la fel cu Podul Vechi, s•a pră• 
buşit în întregime, în urma inundaţiei din anul IJJ7· 
Tot sub conducerea lui T addeo - şi în acelaşi timp - a 
fost înălţat şi podul de lîngă San Gregorio, întărit cu 
ţăruşi, după ce i s•au dărîmat doi dintre pilaştri, spre 
a mări suprafaţa oraşului către piaţa de'Mozzi şi a clădi 
- cum s•a şi făcut - morile care se află acolo şi astăzi. 
În vreme ce se făceau toate aceste lucrări sub conducerea 
şi după planurile sale, Taddeo, neîncetînd să picteze, 
a lucrat la tribunalul din Mercanzia Veche, unde - dind 
dovadă de o închipuire plină de poezie - i•a înfăţişat 
pe cei şase judecători principali ai acestui tribunal stînd 
şi privind cum Adevărul - îmbrăcat într•un văl care 
de•abia îi acoperă trupul gol - smulge limba Minciunii, 
înveşmîntată în negru 14. În partea de jos a tabloului se 
aHă scrise aceste versuri : 

La pura V erita, per ubbidire 
Alia santa Giustizia che non tarda, 
Cava la lingua alia falsa bugiarda 15. 

Dedesubtul acestei scene, stau următoarele versuri : 

Taddeo dipinse questo bel rigestro, 
Discepol fu Ji Giotto il buon maestro 16. 

La Arezzo 17 i s•au încredinţat cîteva lucrări în frescă, 
pe care T addeo, ajutat de elevul său Giovanni da Mu 
!ano 18, le•a executat cum nu se poate mai frumos; tot 
astfel sînt şi cele cîteva scene din viaţa Sfîntului Ioan 
Evanghelistul, pe care le•a pictat pe pereţii bisericii, 
precum şi alte lucrări executate în acelaşi oraş şi pe care 
cei pricepuţi în artă le recunosc a fi de mîna lui T addeo. 
În capela Sflntului Sebastian din biserica Sant' Agostino, 
alături de sacristie, a pictat cîteva scene din viaţa acestui 
martir şi pe Cristos stînd de vorbă cu doctorii ; aceste 
opere sînt atît de bine lucrate şi atît de desăvîrşite, 
încît este o adevărată minune să priveşti frumuseţea 
şi varietatea tonurilor, ca şi gingăşia coloritului. 
La Casentino, în biserica del Sasso delia Vernia, a pictat 
capela în care Sfîntul Francisc a primit stigmatele, ajutat 230 



fiind în lucrările mai mărunte de lacopo di Casentino, 
care i•a devenit, cu acest prilej, elev 18. Sfiqind această 
operă, s'a înapoiat - împreună cu Giovanni da Milano 
- la Florenţa, unde au executat atît în oraş cit şi în 
împrejurimi, numeroase tablouri şi picturi în frescă, 
de mare valoare ; o dată cu trecerea timpului, a cîştigat 
şi a agonisit mult, fiind socotit de către toată lumea drept 
un om înţelept şi iscusit; din această agoniseală se trag, 
de altfel, atît bogăţia cît şi nobleţea familiei sale. 
Tot el a pictat şi sala de consiliu din biserica Santa Maria 
Novella, lucrare încredinţată lui de superiorul mănăs' 
tirii care i'a dat şi subiectul III. Adevărat este însă că, 
fiind vorba de o lucrare mare şi că, deschizîndwse, 
tocmai în vremea în care se înălţau schelele, sala de 
consiliu de la Santo Spirito - spre marea cinste a lui 
Simone Memmi, care o pictase - superiorul a dorit 
să•i încredinţeze şi lui Simone jumătate din această 
lucrare ; despre toate acestea a vorbit şi cu Taddeo, 
care s•a arătat foarte mulţumit, căci îl iubea nespus 
de mult pe Simone, împreună cu care ucenicise la 
Giotto şi care•i fusese întotdeauna prieten şi tovarăş 
iubitor. Ah, suflete cu adevărat nobile ! Fără duşmănie, 
ambiţie sau pizmă, vă iubeaţi frăţeşte unul pe altul, bu, 
curîndu•se fiecare de faima şi de gloria prietenului, ca 
�i cum ar fi fost vorba de el însuşi! 
In aceeaşi Santa Maria Novella, deasupra peretelui din 
mijloc al bisericii, T addeo l•a pictat şi pe Sfintul Iero• 
nim11, îmbrăcat în veşminte de cardinal ; avea o adîncă 
pioşenie faţă de acest sfînt pe care•l alesese drept ocro• 
titor al casei sale ; mai tîrziu, după moartea lui T addeo, 
fiul său Agnolo a pus să se facă - pentru urmaşii săi 
- chiar aici, .dedesubtul acestui tablou, un mormînt 
acoperit cu o placă de marmură împodobită cu armele 
familiei de'GaCldi. 
Ajuns în vîrstă de cincizeci de ani, şi fiind doborît de 
nişte friguri cumplite, T addeo a părăsit lumea aceasta 
în anul IJJ022, hotărînd ca fiii săi Agnolo şi Giovanni 
să înveţe pictura, şi lăsîndu•i în grija lui Iacopo di Casen' 
tino - pentru a•i învăţa cum să se poarte - şi în aceea 
a lui Giovanni da Milano, pentru însuşirea măiestriei 
în artă. 
Taddeo a păstrat toată viaţa felul de a picta al lui Giot' 
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de colorit , al său fiind mai proaspăt şi mai viu decît cel 
al lui Giotto. 
Inmormintat de fiii săi Agnolo şi Giovanni în biserica 
Santa Croce, în mormîntul construit de el pentru tatăl 
său, Gaddo23, Taddeo a fost proslăvit în versuri de poeţii 
din vremea aceea, ca unul care se făcuse vrednic de aceas• 
ta , atît prin felul său de viaţă cît şi prin faptul că - în 
afara picturilor - dusese la bun sfîrşit şi numeroase 
clădiri de mare folos pentru or�ul său ; mai mult însă 
decît pentru toate, se făcuse vrednic de slavă pentru 
că supraveghease cu grijă şi rîvnă terminarea clopot• 
niţei de la Santa Maria del Fiore24, după desenele lăsate 
de maestrul său, Giotto. Epitaful care i•a fost făcut lui 
T addeo sună precum urmează : 

Hoc uno Jiei poterat Florentia felix 
Vit't'nte : at certa est non potuisse mori?.5• 

1 Nu se cunoaşte data nllfterii lui Taddeo Gaddi. Se ftie numai că 
a murit în anul 1 }66. 
2 Cennino Cennini este autorul unui preţios Tratat despre · arr.r 
- pe care Vasari l•a folosit �i îl citează adesea în legitură cu con• 
diţiile de lucru ale artiştilor În secolul al XlV,lea. 
3 Pictarea capelei sacristiei din Santa Crocc <capela Rinuccinil 
nu a fost făcută de T addeo Gaddi ci de Giovanni da Milano, 
după cum arată documentele şi stilul. Dateazi din anul 1 }6J. 
·1 Acest tablou îi aparţine, în cea mai mare parte, lui Taddeo Gaddi . 
6 Pictate între 1 } } 1  şi 1 } }8 de Taddeo. Există încă. 
6 Picturile din mănăstirea Santo Spirite nu s•au pistrat. 
7 Tabloul nu s•a păstrat. 
8 Lucrarea se află acum la Academia de arte frumoase din Florenţa, 
dar unii cercetători i•o atribuie pictorului Niccolo di Pietro Gerini. 
9 Frescele din biserica Fraţilor de'Servi nu Slau păstrat. 
to N•au mai rămas decît frescele bolţii, înfăţifindu•i pe cei patru 
intemeietori de mari ordine religioase. 
1 1 MMstrul Teultieo Gtu!Ji din Florenta a pictat această lnttmplare 
din vieţile !ifinţikr Francisc, Andrei şi Nicolae, in Anul Dcmm1lui 
1 J4l, lrma august. <În limba latină, in originah. 
1 2 Nu avem date certe cu privire la activitatea de arhitect a lui 
T addeo Gaddi. Atribuirea lucrărilor de la Or San Michele, ca 
fi a tuturor celorlalte lucrări de arhitectură, este îndoielnică. 
t a Loggia este opera lui Francesco Talenti şi a fiului său Simone. 
Il Nici una din aceste fresce nu mai există. 
15 Curatul adevăr, spre a•i da ascultare 
Sfintei Dreptă!i - care pe t1immi n•amtnă -
Smulge limba rrifăcutri mincirmi. 232 



16 Acest frumos tablou Taddeo [,a pictat, 
El, lîngă maestrul Giotto, ca ucenic a stat. 
11 Frescele din Artl2.o nu s•au păstrat. 
Jg Giovanni da Milano <Giovanni di lacopo di Ovido da Raverzaio> 
este amintit, pentru prima oară, în documentele florentine din anul 
1 l)O. Ca lucrări autentice trebuie considerate frescele din capela 
Rinuccini, din biserica florentină Santa Croce. Nu se ştie sigur 
dacă i•a fost sau nu elev lui T addeo. 
19 lacopo di Casentino a trăit în secolul al XIV,Jea. Nu se cunoaşte 
anul naşterii. Apare înscris în condica Companiei pictorilor din 
Florenţa în anul 1 3 . P .  
20 E vorba d e  Capela spaniolă a bisericii Santa Maria Novella. 
Vezi şi <<Viaţa » lui Simone şi Lippo Memmi. 
21 Nici această pictură nu mai există. 
�� În 1 366. În acest an se vorbeşte despre el, pentru ultima dată, 
întrmn document din 19 august. Către sfîrşitul aceluiaşi an, soţia 
sa, Francesca, este menţionată întrsun act public ca văduvă. Taddeo 
era în vîrstă de aproximativ şaizeci şi şase de ani. 
�a Mormîntul nu mai există. 
2t Inexact. După moartea lui Giotto (vezi �i «Viaţa » acestuia> con• 
strucţia a fost continuată de Andrea Pisano, iar apoi de F rancesco 
Talenti. 
2ă Florenţa, fericită, să•i spună a putut, atîta cît trăi: 
Sirzt sigură că tu nu vei putea muri. 

<În limba latină, În original>. 



ANDREA ORCAGNA 

PICTOR, SCULPTOR ŞI ARHITECT FLORENTI N 

Rareori se întîmplă ca un om deosebit de inzestrat 
într•o meserie să nu poată învăţa cu uşurinţă o 

alta, mai ales dintre cele care seamănă cu prima, �i 
avind, toate, cam acelaşi izvor; aşa s•au petrecut lucrurile 
cu florentinul Orcagna 1, care - după cum se va spune 
mai jos - a fost şi pictor, şi sculptor, şi arhitect, şi poet. 
Născut la Florenţa, acesta a început să înveţe sculptura 
încă de copil, stînd sub îndrumarea lui Andrea Pisano 2, 
vreme de cîţiva ani ; după aceea, avînd o închipuire 
bogată şi dorind să execute compoziţii cu subiecte isto• 
rice, a prins să înveţe cu multă rîvnă desenul, ajutat 
fiind �i de firea lui, care tindea să facă din el un artist 
universal ; dar, cum un lucru aduce după sine un altul, 
încercînd să picteze în tempera �i în frescă, îndrumat 
fiind şi de fratele său, Bernardo Orcagna 3 a izbutit 
atît de bine, încît acesta l•a luat să lucreze, împreună 
cu el, viaţa Sfintei Fecioare in biserica Santa Maria 
Novella, pe pereţii capelei celei mari, care pe vremea 
aceea aparţinea familiei de' Ricci. O dată terminată, 
această operă a fost socotită ca fiind foarte frumoasă ; 
cu toate acestea, nepăsarea celor care au avut a se îngriji 
de capelă a făcut ca acoperişul să se distrugă - nu după 
mulţi ani - iar lucrarea să fie stricată de apă; de aceea, 
după cum vom arăta cînd va fi nevoie, ea este astăzi 
schimbată ; ajunge, deocamdată, să spunem că Domenico 
Grillandai 41, care a pictat•o din nou, a folosit, �i încă destul 
de mult, ceea ce rămăsese merituos din lucrarea lui 
Orcagna; în aceeaşi biserică, acesta, tot in tovărăşia 
fratelui său Bernardo, a mai pictat in frescă şi capela 
degli Strozzi 6, aflată lîngă uşa sacristiei şi a clopotniţei. 234 



Pe unul din pereţii acestei capele, la care se urcă pe o 
scară de piatră, el a pictat Gloria paradisului, cu toţi 
sfinţii in el, vetmintele şi podoabele fiind cele obişnuite 
in vremea aceea. Pe peretele din faţa acestuia a pictat 
Infernul cu bolgiile, cercurile şi celelalte amănunte 
descrise de Dante, pe care Andrea îl studiase cu pasiune. 
lndemnaţi de faima operelor lui Occagna, care erau 
foarte mult lăudate, cei care conduceau pe atunci Pisa 
i•au dat să picteze, in cimitirul din acel oraş, o parte 
dintc•o faţadă, aşa cum pictasecă, inaintea sa, Giotto 
şi Buffalmacco6• Pe peretele dinspre Dom, alături 
de patimile lui Ccistos pictate de Buffalmacco, Andrea, 
apucindu-se de lucru, a pictat o Judecată universală, 
cu citeva născociri după gustul său; în colţ, lucrînd prima 
scenă, a înfăţişat în ea nobili de toate vremelnicele stări, 
adinciţi in plăcerile acestei lumi, în mijlocul unei pajişti 
înflorite, umhcită de numeroşi portocali ce alcătuiesc o 
fermecătoare pădure; deasupra ramurilor acestora se 
aBă cîţiva amocaşi care, zburînd în cerc deasupra unui 
mare număr de femei tinere, trag în ele cu arcul ; acestea 
sint pictate toate, după cît se vede, după chipul unor 
nobile doamne de pe atunci <din pricina îndelungatei 
vremi care a trecut de atunci, acestea nu mai pot 6 cecu• 
noscute> ;  alături de ele, mulţi bărbaţi nobili, tineri şi 
vîrstnici, stau şi ascultă muzica şi cîntecele şi privesc 
dansurile gingaşe ale băieţilor şi ale fetelor, care se bucură 
din plin de iubirea loc. Printre aceşti nobili, Orcagna l•a 
făcut pe Castruccio, senior al oraşului Lucea, un tînăc cu o 
pceafrumoasă înfăţişare. ln cealaltă parte a tabloului, 
pictorul a înfăţişat, în vîrful unui munte înalt, viaţa celor 
care - împinşi de căinţă şi de dorinţa de•a se mîntui 
- au părăsit lumea, refugiindu•se pe muntele acela plin 
de sfinţi schivnici cace•l slujesc pe Domnul, dedîndwse, 
cu aceeaşi rîvnă, feluritelor loc indeletniciri. 
Şi fiindcă ştia că pisanilor le plăcuse ideea lui Buffalmac. 
co - care pusese personajele pictate de Bruno în San 
Paolo a Ripa d'Acno să vorbească, scriind cuvintele ca 
şi cum le•ac 6 ieşit din gură - Orcagna şi•a umplut 
toată această parte a operei cu asemenea cuvinte care, in 
cea mai mare parte, nici nu . se inai înţeleg, din pricina 
trecerii timpului. 
Aşa, de pildă, pe cîţiva bătrîni prăpădiţi, îi pune să 

235 spună : 



Dacche prosperitade ci ha �ciati, 
O morte ! medicina d' ogni pena, 
Deh vieni a darne ormai l' ultima cena ! 7 

Mai sînt şi alte cuvinte ce nu se înţeleg, precum şi 
versuri în limba veche, compuse (după cîte am aflat> 
chiar de Orcagna, care, îndeletnicindu•se şi cu poezia, 
a făcut şi cîteva sonete. 
După aceasta, pictînd Judecata de apoi, Orcagna l•a 
aşezat pe Isus Cristos în înalt, deasupra norilor, în 
mijlocul celor doisprezece apostoli ai săi, judecîndu•i 
pe vii şi pe morţi ; scena arată - într•un chip deosebit 
de frumos şi cu multă vioiciune - pe de o parte deznă• 
dejdea şi durerea celor condamnaţi care, plîngînd, 
sînt tîrîţi în infern de către demonii furioşi, iar, pe de altă 
parte, bucuria şi mulţumirea celor buni, pe care o ceată 
de îngeri, conduşi de arhanghelul Mihail, îi duce, ca 
pe nişte aleşi, de•i aşază de•a dreapta preafericiţilor. Şi 
este, întnadevăr, păcat, că dintr•o lipsă a scriitorilor, 
din această multime de magistrati, cavaleri sau alti 
seniori care au fost pictaţi după n�tură, nu cunoaşte� 
numele aproape nici unuia ; se spune, de pildă, că un 
papă care se vede acolo n•ar fi altul decît lnocenţiu 
al [V,lea, prietenul lui Manfredi 8. Terminînd lucrarea 
aceasta şi cîteva sculpturi în marmură, executate - spre 
marea sa cinste - în biserica Madonei de lîngă Ponte 
Yecchio 9, Andrea l,a lăsat pe fratele său Bernardo 10 
să picteze singur, în cimitir, un Infern, după descrierea 
făcută de Dante (această pictură a fost stricată în anul 
1 _no, cu prilejul reparării ei de către Sollazzino 11, 
pictor din vremea noastră), iar el s•a înapoiat la Florenţa 
unde, în mijlocul bisericii Sant a Croce 12, în dreapta, pe o 
mare parte de perete, a pictat în frescă aceleaşi lucruri 
pe care le pictase în cimitirul din Pisa, fără a schimba 
altceva decît chipurile înfăţişate, pictîndu-i aici atît pe 
unii din prietenii săi cei mai scumpi - pe care i•a 
aşezat în paradis - cît şi pe Wlii din duşmanii săi -
pe care i•a aşezat în infern. Printre cei buni se vede, 
pictat din profil. în mărime naturală şi cu coroana pe 
cap, papa Clement al Vr.Iea, cel care a scurtat jubileul 13 
de la o sută la cincizeci de ani, care a fost prieten al 
florentinilor şi a îndrăgit mult picturile pe care i le făcuse 
Orcagna. Tot printre cei buni se allă şi maestro Dino del 2ar; 



Garbo, medic de seamă pe vremea aceea, ţinut de mină 
de către un inger şi îmbrăcat aşa cum obişnuiau să se 
imbrace pc atunci doctorii, iar pe cap avind o beretă 
roşie, împodobită cu blană de veveriţă ; numeroase 
alte personaje pictate aici nu mai pot fi însă recu• 
noscute. 
Printre cei osîndiţi - şi asta fiindcă ii pusese o dată 
sechestru - l•a pictat şi pe Guardi, portărel al comunei 
Florenţa 14, tirit de diavol cu un cirlig, putind fi recunoscut 
după cei trei crini roşii pe care ii are pe bereta albă, aşa 
cum purtau pe atunci portăreii şi alţi slujbaşi de soiul 
acesta. Tot acolo i•a pictat şi pe notarul şi pe judecătorul 
care i•au stat împotrivă în aceeaşi pricină . Alături de 
Guardi se află Cecco d'Ascoli 15, vestit vraci din vremurile 
acelea, iar ceva mai sus, adică în mij loc, se afla un călugăr 
făţarnic, care iese dintr•un mormint şi vrea să se furişeze 
printre cei buni, în vreme ce un înger îl descoperă şi•l 
îmbrinceşte intre cei osîndiţi . 
În afară de Bernardo, Andrea mai avea încă un frate, 
numit lacopo. care se îndeletnicea cu sculptura 16 ,  dar 
cu puţin folos ; făcînd pentru aceasta, din cind in cînd, 
desene sau modele din pămînt , Andrea a dorit să execute 
ceva in marmură, ca să vadă dacă•şi mai aminteşte regulile 
acestei arte, cu care, după cum am mai spus, se indeletni• 
cise la Pisa ; şi, astfel , apucîndu•se de treabă cu rîvnă, a 
căpăt<,lt o experienţă pe care, după cum vom arăta, o va 
folosi mai tîrziu cu multă cinste. 
S,a apucat apoi să studieze CU toată sîrguinţa arhiteC• 
tura, gîndindwse să se folosească şi de aceste cunoştinţe, 
atunci cind va fi nevoie . N.a avut o idee rea, căci, în 
anul r JJf, cumpărînd comuna Florenţei casele cîtorva 
cetăţeni - vecine cu palatul - pentru a mări piaţa şi a 
c onstrui un adăpost în care locuitorii ora� ului să se poată 
retrage pe timp de ploaie sau de iarnă, continuînd a se 
îndeletnici cu treburile cu care se îndeletniceau în aer 
liber atunci cind nu•i oprea vremea rea, s•au cerut nume• 
roase desene în vederea construirii in acest scop, a unei 
Loggia 17 de o neobişnuită mărime şi frumuseţe, aproape 
de palat , precum şi a unei tarapanale, adică a unui loc 
unde să se bată monedele ; între aceste desene, făcute 
de cei mai de seamă maeştri din oraş, cel al lui Orcagna 
a fost aprobat şi primit de toată lumea, socotindu•se a fi 
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ţie din toate; din ordinul Signoriei şi al comunei şi după 
planurile lui Orcagna a fost incepută marea loggia 
din piaţă, pe temeliile zidite pe vremea ducelui de Atena, 
iar construcţia ei, din pietre cioplite şi foarte frumos 
imbinate, a inaintat deosebit de repede. 
Noi pentru acele vremuri au fost insă arcele bolţilor, 
zidite nu in ogivă, cum fusese obiceiul pină la el, ci intr1un 
chip nou, foarte lăudat - ca nişte semicercuri frumoase 
şi pline de graţie - construcţia fiind terminată in scurtă 
vreme, sub conducerea lui Andrea; şi dacă s1ar fi avut 
grijă să fie �zată alături de San Romolo, iar vintul de 
miazănoapte să1i bată in spate, ceea ce nu s1a făcut, 
poate, pentru a nu incurca �a palatului, ar fi ieşit o 
construcţie pe dt de frumoasă, pe atit de folositoare 
intregului oraş, in vreme ce aşa, din pricina vintului 
aprig, nici nu se poate sta iarna in ea. 
Şi fiindcă. indeletnicindu•se cu una din cele trei meserii 
ale sale, nu se indepărta niciodată de celelalte, in timp ce 
se construia loggia a făcut o pictură în tempera18 cu multe 
personaje in mărime naturală, iar pe predelă cu perso1 
naje mici, pentru aceeaşi capelă a familiei Strozzi in 
care, împreună cu fratele său Bemardo, mai executase 
unele lucrări in frescă. Părindu�i•se că acest tablou ar fi 
putut să vorbească despre meşteşugul său mult mai bine 
decit ar fi putut•o face lucrările sale in frescă, şi1a scris 
numele după cum urmează: Anno Domini MCCCL VII 
Andreas Cionis de Florentia me Pinxit 18• 
Ceva mai tirziu, stringind o mare sumă de bani din 
pomenile şi daniile făcute pe vremea molimei din 
I}48 in ciru.tea icoanei Sfintei Fecioare, epitropii parohiei 
Or San Michele au hotărit să înalţe in jurul acestei 
icoane o capelă, sau - mai bine zis - un tabemacol, 
făcut din marmură felurit cioplită şi împodobit, cit 
mai din belşug, cu pietre preţioase, mozaicuri şi orna• 
mente de bronz, pentru a întrece astfel, atît ca execuţie 
dt şi ca material, orice altă lucrare de aceeaşi mărime 
făcută pină atunci. ln acest scop, comanda i•a fost dată 
lui Orcagna - recunoscut drept cel mai de seamă 
artist al vremii sale - iar el a făcut atitea desene, incit 
pină la urmă unul din ele, fiind mai bun decit toate 
celelalte, le1a plăcut epitropilor. De aceea, încredin• 
ţindu1i1se lui lucrarea, aceştia s•au lăsat cu totul pe seama 
judecăţii şi părerilor sale. Dînd celelalte lucrări in grija 238 



feluriţilor sculptori veniţi din mai multe ţinuturi, 
Orcagna a oprit, pentru el şi fratele său, executarea 
tuturor sculpturilor pe care - după ce le�a terminat -
le�a imbinat şi le�a inzidit cu multă pricepere, fără 
mortar, ci numai cu praznuri din aramă lipite cu plumb, 
pentru ca marmurile şlefuite şi strălucitoare să nu se 
păteze. Şi deşi este gindită in maniera germană 10, această 
lucrare are atita graţie şi este atît de bine proporţionată 
în felul ei, incît ocupă cel dintîi loc printre lucrările 
acelor vremi, deosebit de frumos executată fiind mai cu 
seamă îmbinarea personajelor înalte cu cele mărunte, 
precum şi ingerii şi profeţii din jurul Fecioarei, lucraţi in 
semirelief. Uimitoare sint şi cingătorile turnate din bronz 
şi şlefuite cu ingrijire, care - inconjurînd intreg taber� 
nacolul - îl string şi•l întăresc in aşa fel, încît îl fac să fie 
la fel de puternic şi de trainic pe cît este de frumos. 
Cît de mult s�a trudit însă pentru a�şi arăta agerimea 
minţii sale, într�o epocă atît de grosolană, se vede dintr•o 
scenă executată în semirelief, pe partea din spate a acestui 
tabernacol 11 unde i•a înfăţişat pe cei doisprezece apostoli, 
înalt .fiecare de cite un cot şi jumătate, privind în sus, spre 
Sf"mta Fecioară - aflată într•un medalion - care se 
înalţă la ceruri, înconjurată de îngeri. lntr•unul din 
aceşti apostoli şi•a cioplit, în marmură, propriul său 
chip, bătrîn, precum şi era, cu barba rasă, cu gluga 
trasă pe cap şi cu faţa rotundă şi turtită. Afarll de aceasta, 
în partea de jos a marmurii, a săpat următoarele cuvinte : 
Andreas Cionis pictor f/orentinus oratorii archimagister 
eztitit hujus, MCCCLIX 0. După cum s•a aflat, zidirea 
acestei loggia şi a tabernacolului de marmură a costat 
nouăzeci şi şase de mii de florini de aur 13, cheltuiţi cu 
foarte mare folos, căci arhitectura, sculpturile şi cele, 
lalte ornamente fac ca această construcţie să .fie tot atît 
de frumoasă ca oricare alta din acea vreme, iar pentru 
toate cîte a înfăptuit, numele lui Andrea Orcagna n•a 
pierit şi nu va pieri niciodată. Pe picturile sale, avea 
obiceiul să scrie : F ece Atu/rea di Cione scultore 1' iar pe 
sculpturi : Fece Andrea di Cione pittore u, voind ca pictura 
să se recunoască in sculptură, iar sculptura în pictură. Şi 
fiindcă îi plăcea să facă versuri, Andrea - bătrîn fiind -
a scris cîteva sonete închinate lui Burchiello 16, tînăr 
de tot pe vremea aceea. ln cele din urmă şi•a sfîrşit 
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dus, cu multă cinste, de la casa sa, aflată pe vechea uliţă 
de'Corazzai, pînă la mormînt. 

1 Andrea Orcagna, pe care•l chema, de fapt, Andrea di Cione 
Arcagnuolo, s•a născut înainte de anul 1 ;o8 şi a murit după I J68. 
Fraţii săi Nardo < Leonardo), lacopo şi Matteo au lucrat împreună 
cu el multe dintre operele de pictură şi sculptură care i se atribuie. 
A executat, cu certitudine, tabernacolul din Or San Michele •prin• 
dpala sa lucrare de sculptură, la care a fost ajutat şi de fratele 
său Matteo), precum şi picturile din Capela Strozzi, aflată în bise• 
rica Santa Maria Novella din Florenţa, cîteva fresce În biserica 
Santa Maria Maggiore tot din Florenţa, ca şi frescele din biserica 
Santa Croce. Despre activitatea sa ca arhitect există foarte puţine 
date. 
� Unii comentatori socot că ar fi greu de crezut ca Andrea să fi 
studiat sculptura încă de copil şi că mai degrabă va fi fost iniţiat 
în pictură de fratele său Nardo, iar în sculptură, mult mai tîr>.iu, 
de un alt artist, care nu putea fi însă Andrea Pisano. De altfel, 
Orcagna s•a şi Înscris mai întîi ca pictor ccătre 1 }4} ), iar ca sculp• 
tor de.abia în 1 })1, cînd Andrea Pisano nici nu mai trăia. 
3 Nu Bernardo ci Leonardo, prescurtat Nardo, după cum apare 
din documente. 
� Între 1 48J şi 1490. Frescele lui Nardo erau anterioare anului l .lJ8.  
Cu privire la Domenico Grillandai <Ghirlandaio) vezi şi «Viaţa » sa.  
° Frescele lui Nardo, din capela Strozzi, reprezintă una din cele 
mai originale opere· ale secolului al XlV.lea italian .  
6 Nici Giotto, nici Buffalmacco şi  nici Orcagna nu au pictat în 
cimitirul din Pisa. Nu s•a putut Încă stabili cu certitudine cărui 
artist îi aparţin aceste fresce. Unii cercetători cred că ar fi ale 
pictorului pisan Francesco Trai ni, alţii cred Însă că ele ar Li opera 
unui elev al lui Ambrogio Lorenzetti. 
Toate identilicările făcute de Vasari În rîndurile personajelor care 
opar în frescă nu au nici un temei. 
7 Acuma, dnd puterea ne•a lăsat, 
Tu, moarte, !tac rn orice chin cumplit, 
Hai, vino, de ne dă şi cina de iffrşit. 
a Papa lnocenţiu al lV,Jea a fost duşman de moarte şi nu prieten 
al lui Manfredi diu al împăratului Frederic al Il•lea). 
11 Toate aceste sculpturi s•au pierdut. 
10 Leonardo. 
11 Sollazzino <Giuliano di Giovanni di Castellano da Montelupol 
s•a născut la Florenţa, în rreajma anului 1470. A fost un pictor 
mediocru. A murit în anu IJ4.l· Frescele din cimitirul din Pisa 
fuseseră restaurate încă de la sfîrşitul secolului al X LV.lea. 
12 Frescele din Santa Croce s•au distrus. 1 3 Sărbătorirea încheierii unui anumit număr de ani <O sută sau 
cincizeci> scurşi de la naşterea lui Isus Cristos. Se sărbătoreşte, 
<le obicei, la fiecare sfîrşit de secol. :!4U 



1' Nu al comunei, ci al breslei negustorilor. 
11 Francesco Stabili, zis Cecco d'Ascoli, ars pe rug in 1317, ca 
eretic. 
16 lacopo era, dimpotrivă, pictor; dintre ceilalţi fraţi, singur Matteo 
s•a indeletnicit cu sculptura. 
17 Este cunoscuta Loggia dei Lanzi, care nu•i aparţine insă lui 
Orcagna, ci lui Benci di Cione ti lui Simone di Francesco Talenti, 
pe care l•am mai amintit. 
lS Se află incă in capela familiei Strozzi, din Santa Maria Novella. 
10 fn anul I.JJ7, Andrea di Cione, din Florenţa, m.a pictat. 

<În limba latină, in originab. 
20 Gotic. 
21 Este cea mai importantă lucrare de sculptură a lui Orcagna. 
22 Pictorul Andrea di C ione, florentinul, maestrul principal al ora• 
toriului, pe care f,a terminat in anul t.Jf9· <În limba latină, în originab. 
23 În prima ediţie, Vasari indică preţul de optzeci şi 'ase de mii. 
H Ajăcut•O Andrea ai Cione, sculptorul. <În limba latină, în original>. 
20 A Jăcut•o Andrea di Cione, pictorul. <În limba latină, in original> . 
28 Poetul Domenico Burchiello s•a născut în anul 1404· Murind 
Înainte de n�rea acestuia, Andrea nu•i putea închina sonete. 
27 Se ştie că in 1376 era, cu siguranţă, mort încă de ciţiva ani. 
Cercetătorii sint de acord În a afirma că Orcagna a murit in 
preajma anului 1 368 cpoate puţin mai tirziu>. Anul 1 31l9, indicat 
de Vasari, nu este, în nici un caz, acceptabil. 



AGNOLO GADDi l 
PICTOR FLORENTIN 

Taddeo Gaddi, despre a cărui viaţă am scris mai sus, 
i•a lăsat pe fiii săi Agnolo şi Giovanni in tovărăşia 

numeroşilor săi ucenici, nădăjduind că Agnolo, mai ales, 
va ajunge un pictor de seamă; după ce arătase, in tine• 
reţe, că ar dori să•şi intreacă tatăl cu mult, Agnolo nu a 
izbutit insă să se arate pe măsura părerii ce se formase 
despre el, căci, fiind născut şi crescut in mijlocul belşugu• 
lui - ceea ce, adeseori, este o piedică pentru invăţă• 
tură - s•a simţit inclinat mai mult spre speculă şi negus• 
�orie, decit spre meşteşugul picturii. 
ln tinereţea sa, Agnolo a pictat in Florenţa, in biserica 
San lacopo tra'Fossi, scena in care Cristos il inviază pe 
Lazăr 1, personajele avînd o înălţime ceva mai mare de 
un cot; aici, ca să înfăţişeze putreziciunea trupului mort 
de trei zile, a făcut feşile care•l ţin legat pătate de 
stricăciunea cărnii, iar in jurul ochilor i•a pus, cu 
multă pricepere, vinăt şi galben, aşa cum arată carnea 
cind stă să treacă de la viaţă la moarte, fără să uite nici 
uimirea pe care•o încearcă apostolii şi celelalte personaje : 
in atitudini felurite şi frumoase, şi ascunzindwşi nasul 
în veşminte pentru a nu simţi duhoarea trupului atins 
de putreziciune, aceştia, in faţa unei atit de minunate 
întîmplări, arată cel puţin tot atita teamă, ba chiar şi 
groază, cită veselie şi mulţumire incearcă Maria şi 
Marta, văzind cum se intoarce la viaţă trupul răposatului 
lor frate. 
Această operă a fost socotită atit_... de frumoasă, incit 
mulţi au crezut că, prin talentul său, Agnolo ii va întrece 
pe toţi ceilalţi ucenici ai lui T addeo şi chiar pe T addeo 242 



îns�i. Lucrurile s•au petrecut însă altfel, căci, după cum 
voinţa tinereţii învinge orice greutate pe calea cuceririi 
gloriei, tot astfel, de multe ori, se poate ca nepăsarea pe 
care o aduce cu sine vîrsta să te facă a da înapoi în loc să 
mergi inainte - şi aşa s•a întîmplat şi cu Agnolo. După 
o asemenea dovadă a talentului său, familia de' Soderini 
- care aştepta de la el lucruri deosebite - i•a încredin• 
ţat pictarea capelei celei mari din biserica del Carmine 8• 
Aici Agnolo a pictat întreaga viaţă a Fecioarei, dar 
cu atît mai prejos decît pictase învierea lui Lazăr, 
încît oricine şi•a putut da seama cît de puţin înclinat era 
să se dăruie cu tot dinadinsul acestei arte a picturii. 
Tot astfel, pictînd în frescă - pentru nobila familie 
degli Alberti - capela cea mare a bisericii Santa Croce 
şi înfăţişînd acolo toate întîmplările legate de aflarea 
Sfintei Cruci, a executat această lucrare cu multă destoinU 
cie, deşi desenul lasă oarecum de dorit, singur coloritul 
fiind ceva mai frumos şi mai bine gîndit &. Pictînd 
apoi, tot în frescă, în capela de' Bardi, din aceeaşi biserică, 
unele scene din viaţa Sfintului Lodovico 6, a arătat 
totuşi că poate lucra şi mai bine. 
Şi, fiindcă secretul lucrării în mozaic îi rămăsese, oarecum, 
ca o moştenire de familie, iar - pe deasupra - avînd 
în casă atît sculele cît şi toate celelalte lucruri de care se 
folosise, în acest meşteşug, bunicul său Gaddo, Agnolo ­
mai mult ca să•şi treacă timpul şi fiindcă•i venea şi uşor -
lucra cîte ceva în mozaic atunci cînd avea chef. Distrw 
gîndwse, cu vremea, multe din plăcile acelea de marmură 
care acoperă cele opt feţe ale acoperişului de la San 
Giovanni, iar umezeala, care pătrundea astfel înăuntru, 
stricînd mozaicurile lucrate de Andrea T afi, capii breslei 
negustorilor de postav au hotărît, pentru a nu se strica 
şi restul, să facă din nou cea mai mare parte a acelui 
înveliş de marmură şi să repare, de asemenea, mozaicul, 
însărcinîndu•l cu toate acestea pe Agnolo 1. 
Tot sub conducerea lui, în sala palatului del Podesta, 
care nu avusese - pînă atunci - decît un simplu 
acoperiş, au fost durate bolţi, pentru ca focul, în afara 
podoabelor dinlăuntru, să nu mai poată nimici şi altceva, 
aşa cum se intimplase mai de mult 7• Mai tîrziu, după 
sfatul lui Agnolo, au fost făcute, de jur împrejurul 
palatului, crenelurile care se văd pînă în ziua de astăzi 
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ln timp ce se executau aceste lucrări, a pictat in tempera 
un tablou pentru altarul cel mare al bisericii San Pan• 
crazio 8, infăţi.şind10 pe Fecioara Maria, împreună cu 
Sfinţii Ioan Botezătorul şi Ioan Evanghelistul, iar alături cu 
Sfinţii Nereo, Archileo şi Pancrazio, fraţi între ei, precum 
şi cu alţi sfinţi. Partea cea mai buni a acestei opere, ba 
chiar singurul lucru bun ce se vede la ea, este predela, aco• 
perită în întregime cu figuri mărunte şi împărţită în opt8, 
înfăţişînd scene din viaţa Sfintei Fecioare şi din cea a 
Sfintei Reparata. 
ln 131:8 10 a pictat, tot in Florenţa, tabloul de pe altarul 
cel mare de la Santa Maria Maggiore - comandat de 
către Barone Cappelli - în care a înfăţişat încoronarea 
Sfintei Fecioare, iar de jur imprejur o horă de ingeri 
lucrată cu multă pricepere. Puţin mai tîrziu, pentru 
biserica parohială din Prato, şi anume în capela unde se 
aBă adăpostită cingătoarea Sfintei Fecioare 11, Agnolo a 
pictat, în frescă, mai multe scene din viaţa acesteia 12 ; 
in bisericile din acest ţinut, plin de mănăstiri şi de 
schituri, el a pictat, de asemenea, o mulţime de alte 
lucrări vrednice de toată lauda. În Florenţa pot fi văzute 
numeroase lucrări făcute de mina sa ; iar in imprejurimi 
pot fi recunoscute, de asemenea, multe din operele sale, 
executate de el spre marele său folos, deşi lucra mai 
degrabă pentru a face la fel cu strămoşii săi decit din 
dragoste pentru meserie, inima lui fiind îndreptată spre 
negustoria aducătoare de mult mai mari venituri, ceea 
ce s•a văzut atunci cînd fiii săi, nemaivoind să fie pictori. 
s•au dăruit cu totul acestei îndeletniciri, deschizînd 
prăvălie în Veneţia, împreună cu tatăl lor, care - de la o 
vreme incolo - nu a mai lucrat decit pentru plăcerea 
sa şi - oarecum - ca să·�i treacă vremea 13• 
ln acest fel, aşadar, datorită atit negustoriei cît şi artei 
sale, Agnolo a strins o mare avere, murind in al �aizeci 
şi treilea an al vieţii sale, în urma unor friguri care l•au 
răpus în cîteva zile 14• Ucenicii săi au fost Antonio da 
Ferrara 1o, care a executat numeroase lucrări în biserica 
San Francesco din Urbino şi la Gtta di Castello, şi 
Stefano da V erona 18, care a pictat ca nimeni altul in 
frescă, după cum se poate vedea in mai multe locuri 
din Verona - patria sa - ori in Mantova, unde se 
găsesc, de asemenea, numeroase lucrări de•ale sale. 
lntre altele, acesta din urmă a fost neîntrecut în pic. 244 



tarea chipurilor de copii, femei şi bătrîni, dîndwle 
o înfăţişare minunată precum se vede in toate opere le 
sale, imitate şi copiate toate de miniaturistul Pietro 
da Perugia 17, care a miniat toate cărţile aflate în Domul 
din Siena - in biblioteca papii Pius - şi care a lucrat 
de altfel, cu destul meşteşug, şi în frescă. Tot ucenici 
de1ai lui Agnolo au mai fost Michele da Milano 18 şi 
Giovanni Gaddi 111 - fratele său - care, în mănăstirea 
Santo Spirito, unde se găsesc micile arcade ale lui Gaddo 
şi ale lui Taddeo, a pictat scena în care Cristos stă de 
vorbă, in templu, cu doctorii, purificarea Fecioarei, 
ispitirea lui Cristos în pustiu şi bOtezul Sfîntului Ioan, 
murind, în cele din urmă, tocmai cînd se aştepta cel 
mai mult de la el. Tot de la Agnolo a învăţat pictura şi 
Cennino al lui Drea Ce nnini, din Cotle di V aldelsa 
care, îndrăgostit fiind de pictură, a înfăţişat, întrlo 
carte scrisă cu mîna sa, diferitele chipuri de a lucra în 
frescă, în tempera sau în clei şi în gumă, vorbind, de 
asemenea, . despre arta miniaturilor, ca şi despre toate 
chipurile în care se poate sufla cu aur 20; această carte 
se află în mîna giuvaergiului sienez Giuliano, maestru 
destoinic şi prieten al acestor arte. Toţi aceşti ucenici 
i1au făcut lui Agnolo cea mai mare cinste. Fiii săi, cărora 
după cît se spune, le lăsase cincizeci de mii de florini, 
l•au înmormîntat în anul mîntuirii IJ87 21, în biserica 
Santa Maria Novella It, într•o criptă pe care o construise 
chiar el, atît pentru sine cît şi pentru urmaşi 83• Portretul 
lui Agnolo, făcut de el însuşi, poate fi văzut în capela 
degli Alberti, din biserica Santa Croce, alături de o 
uşă, sub chipul împăratului Eraclio, care duce crucea 
şi este înfăţişat din profil, cu barbă mică şi cu glugă 
roşcată pe cap, potrivit obiceiului din acele vremi 84• 
După cum arată şi unele desene făcute de mîna sa. 
Agnolo nu a fost un desenator deosebit de înzestrat . 

1 Anul n&fterii acestui talentat fiu al lui Taddeo Gaddi nu ne este 
cunoscut. A murit în anul I J9(}. Are, ca lucrări mai de seamă, 
frescele din capela Castellani cîn parte>, biserica Santa Croce din 
Florenţa fi capela Cintola, din catedrala din Prato. 
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1 Distrusl de incendiul din 1771 . 
' Frescele existi tncl fUi sînt atribuite, tntr•adevlr, lui Agnolo. 

·a Frescele au fost apoite cu var. 
• Nici un document nu confuml aceasti comandl. 
7 Distrus de un incendiu tn anul IHZ, acoperi§ul a fost tnlocuit, 
intr•adevir, cu nifte bolţi, la care aoa lucrat, indeosebi, În anul 
l j-40, aub conducerea lui Neri di Fioravante. Fiind prea tînăr, 
Agnolo Gaddi, care - de altfel - aoa indeletnicit numai cu pic• 
tura, nu ar .6 putut lua parte la executarea lor. 
a Tabloul se a.Oi astăzi in Galeria Uflizi, dar nwi aparţine lui Agnolo, 
ci lui Bemardo Daddi. 
• De fapt ppte, din care una aoa pierdut. 
10 Este puţin probabil ca acest tablou - astăzi pierdut - al .6 
fost pictat de Agnolo, care, în 1 J..S, era foarte tînlr. 
11 Vezi cViaţa » lui Niccola ti Giovanni, sculptori fi arhitecţi pisani, 
in acest volum. 
11 Lucrarea aoa plstrat in bune condiţii şioi aparţine, intr•adevlr, 
lui Agnolo. 11 Nu aoau gisit documente care să confirme activitatea comer• 
eiali a lui Agnolo. 
14 O condică de îngropăciuni îruegistreazli înmormîntarea lui 
Agnolo în ziua de 16 octombrie lj91). 
U Antonio da Ferrara <Antonio Albertb, nlacut între anii 1 ji)O 
fi 1-400, nu a fost elevul lui Agnolo. 11 Stefano da Verona cStefano da Zevio>, a cărui operă principală 
Madcna Jin grădintJ Je trandafiri ae a.Oi În muzeul din V erona, 
nu a fost elevul lui Agnolo. 
17 Maestru necunoscut, care nu are nimic de•a face cu Pietro Peru• 
gino. 
18 Maeatru necunoscut. 
11 Nu a parvenit pînă la noi nici o lucrare de•a aa. Se ştie că, in 
anul 1369. împreună cu Agnolo şi cu alţii, a lucrat la Roma într•o 
capelă a Palatului Apostolic, astlzi distrusă. 
10 Vezi nota nr. � la cViaţa » lui Taddeo Gaddi. 
Il 1.191) - Vezi mai sus nota nr. 14. 
n Monnmtul lui Agnolo se a.Oi in biserica Santa Croce din Florenţa 
§i nu in Santa Maria Novella. 
18 Cripta nu a fost construită de Agnolo, ci de nepotul aău, Zanobi. 
1& Cercetările ulterioare nu au infirmat cele scrise de V asari cu 
privire la acest portret. 



DUCCIO l 

PICTOR SIENEZ 

Duccio, preţuitul pictor sienez, a meritat laudele 
celor care au trăit tirziu dupi el, ca unul care -in 

pardoseala Domului din Siena - a inceput să lucreze in 
marmură, pentru inilia oară, incrustaţii de figuri in 
darobscur, lucrări in care artiftii modemi au ficut apoi 
adevărate minuni •. s,a trudit să imite fdul de lucru 
al celor vechi şi - cu o judecată foarte ainitoasi - a 
dat figurilor sale forme frumoase, pricepindu,se să le 
şi execute, cu toate greutăţile unei asemenea arte. Imitind 
picturile in clarobsCur, a desenat cu mina sa inceputul 
pardoselii de care am vorbit şi, tot pentru Dom, a 
făcut un tablou, aşezat pe atunci pe altarul cel mare, iar 
apoi mutat pentru a face loc tabemacolului cu trupul 
lui Cristos care se vede acum. După cum scrie Lorenzo 
di Bartolo Ghiberti, tabloul acesta infăţişeazi o incoro• 
nare a Fecioarei Maria 8, lucrati in cea mai mare parte 
în maniera grecească, deşi amestecată destul de mult cu 
cea modernă; şi, pentru că altarul cel mare era deschis 
de jur imprejur, tabloul a fost pictat pe amîndoui feţele, 
pe spate Duccio infăţişind, cu multi iscusinţă, toate 
faptele mai de seamă din Noul Testament, figurile 
pictate fiind foate mici, dar foarte frumocu.e. 
Tot pentru Siena, Duccio a mai pictat numeroase alte 
tablouri, pe fond de aur, iar pentru Florenţa a pictat o 
Bunăvestire care se vede in Santa T rinitA. A executat 
apoi multe alte lucrări pentru felurite biserici din Pisa, 
Lucea şi Pistoia, toate fiind foarte lăudate şi aducîndu•i 
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ştie unde a murit, pină la urmă, acest Duccio şi nici ce 
rude, ce elevi sau ce avere va .6. lăsat ; ajunge să ştim 
că, intrucit ne'a lăsat drept moştenire descoperirea 
picturii in marmură, in clarobscur, merită recunoş• 
tinţă şi nesftqită laudă, putindwl trece printre acei 
bineflicători care au adăugat meşteşugului nostru şi 
glorie şi podoabe, ţinînd seamă că, de pe urma celor 
care infruntă greutăţile legate de cine ştie ce descope• 
rire, rămine - printre alte lucruri minunate - aminti• 
rea. 

1 Duccio di Buoninsegna a trăit cam între anii u6o - ljl8. 
Dintre lucrările cunoscute menţionăm: Madona pentru biserica 
Santa Maria Novella din Florenţa, Madon4 cu trei franciscani din 
Pinacoteca Naţională din Siena fi MadoM cu pnţi -Maesta. 
1 lncrustaţiile in marmură erau cunoscute cu mult înaintea lui 
Duccio. Încrustaţiile pardoselii Domnului din Siena sînt pomenite 
întîia oară în anul 1 })9, Vasari atribuindwi,le, deci, lui Duccio 
fără nici un temei. 
3 Vasari repetă aici greJeala lui Ghiberti. Tabloul nu reprezintă 
lncoro�a Madonei ci o Madonă cu pnţi - Maesta. Duccio a 
lucrat la această operă între anii 1 JoS fi 1 3 1 1 .  Maesta se aHă încă în 
Muzeul Domului din Siena fi este socotită capodopera lui Duccio. 
Unele fragmente din ea se aHă în muzeele din Londra ti Wa. 
!hington. 
• Nici una din aceste lucrări nu sYa păstrat. 



GHERARDO STARNINA 

PICTOR 

Gherardo s•a născut în Florenţa, în anul 1 354 1 ;  
cînd s•a făcut mai mărişor, arătînd o înclinare 

firească spre desen şi pictură, a fost trimis să înveţe să 
deseneze şi să picteze pe lîngă Antonio da Vinezia 2 
şi astfel, după trecerea mai multor ani, învăţînd să dese' 
neze şi să se folosească de culori şi - după ce a dat o 
probă alcătuită din cîteva lucrări, executate foarte 
frumos - a plecat de la Antonio Viniziano şi - înce• 
pînd să lucreze de unul singur 3 - a pictat, în capela 
de' Castellani din biserica Santa Croce '. numeroase 
scene din viaţa Sfintului Antonio, abatele, precum şi din 
aceea a Sfîntului Niccolo, episcopul, lucrîndu•le cu multă 
rîvnă şi frumuseţe ; cîţiva spanioli, care se aflau atunci în 
Florenţa - unde veniseră pentru treburi de•ale lor -
socotindu•l a fi un pictor talentat, l•au dus cu ei în Spania. 
la regele lor, care l•a primit cu multă bucurie. Nu a fost 
nevoie de prea multă trudă pentru a•l hotărî să•şi pără• 
sească patria, căci, tocmai după întîmplarea cu dărăci• 
torii de lînă şi după numirea lui Michele di Lando ca 
gonfalonier 5, Starnina se certase cu o mulţime de inşi 
aşa că, rămînînd în Florenţa, îşi cam simţea viaţa în 
primejdie. 
Ducîndu•se deci în Spania şi executînd numeroase 
lucrări 6 pentru regele de acolo, a strîns, de pe urma 
însemnatelor plăţi primite pentru truda sa, atît o mare 
avere cît şi multă cinste, aşa că, dorind ca prietenii 
şi rudele să•l vadă şi să•l cunoască şi în această înflori• 
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şi răsfăţat de toată lumea. Nu peste multă vreme, i s•a 
dat să picteze capela Sfintului Girolamo din mănăs• 
tirea del Carmine 7, unde, executind numeroase scene 
din viaţa acestui sfint, a desenat o mulţime de costume 
asemenea celor pe care le purtau spaniolii in vremea 
aceea şi a arătat multă iscusinţă în asta, personajele 
deosebindu•se unul de altul atît prin chip cît şi prin 
gîndurile ce se pot desprinde din atitudinile lor. Printre 
altele, inchipuind scena în care Sfintul Girolamo învaţă 
primele litere, a făcut un dascăl care, aşezînd un copil 
călare pe spatele altuia, îl loveşte cu un bici atît de tare, 
încît - de prea multă durere - bietul ţine dă din 
picioare şi ţipă de parcă ar vrea să•l muşte de ureche pe 
cel care îl ţine : totul este înfăţişat cu gingăşie şi frumw 
seţe fermecătoare, Gherardo fiind unul din pictorii 
cărora le plăcea să adauge lucrurilor din natură tot felul 
de ciudăţenii. 
Numele lui Gherardo ajunsese faimos nu numai in 
T oscana, ci in întreaga Italie atunci cînd, fiind chemat la 
Pisa 8, ca să picteze sala de consiliu a călugărilor de la 
San Niccola şi nevoind să plece din Florenţa, l•a trimis 
în locul său pe Antonio Vite da Pistoia. Ca unul care 
deprinsese felul de a picta al lui Starnina, sub însăşi 
îndrumarea acestuia, Antonio a pictat în sala de consiliu 
patimile lui Isus Cristos şi a sfirşit lucrarea, in starea in 
care se vede şi astăzi, in anul 140.}, spre marea mulţumire 
a pisanilor 8• 
Terminind apoi capela de' Pugliesi, iar lucrările pe care 
le făcuse in capela San Girolamo plăcîndwle mult 
Horentinilor - pentru că redase cu multă vioiciune 
felurite sentimente şi atitudini, neintilnite in lucrările 
pictorilor dinaintea sa - Comuna din Florenţa, în 
amintirirea celor petrecute in anul în care Gabriel 
Maria lO, senior al Pisei, le vinduse Horentinilor acest 
oraş pentru două sute de mii de scuzi ll, i•a cerut să•l 
înfăţişeze - pe un perete al · palatului Guel6.lor - pe 
Sfintul episcop Dionisie între doi îngeri, iar dedesubt 
să picteze, după natură, o vedere a oraşului Pisa. 
ln urma acestei lucrări, ca şi a altora făcute de el, 
Gherardo căpătase o glorie şi o faimă uriaşă, nu numai în 
patria sa, ci şi in afară; moartea pizmaşă, şi, ca întov 
deauna, vrăjmaşă a faptelor de merit, a zădărnicit însă 
nesfirşitele nădejdi cu care lumea aştepta de la el lucrări 260 



încă şi mai frumoase; ajuns, a�ar, pe neaşteptate, la 
capătul zilelor, fiind in virstă de numai patruzeci �i 
unu de ani 11, a fost ingropat, cu multă cinste, in biserica 
San lacopo sopra Arno. 
Ucenici ai lui Gherardo au fost Masolino da Panicale 13 
- foarte bun giuvaergiu, la inceput, iar apoi pictor -
�i alţi dţiva despre care, neavind cine ştie ce merite, 
nu are rost să vorbim. Portretul lui Gherardo se află 
în capela San Girolamo fi este unul din personajele 
care stau în jurul sfintului - in clipa morţii - avind 
pe cap o glugă, iar pe umeri o manta incheiată. 

Dată aproximativă. 
11 Antonio Veneziano a murit la Florenţa, în jurul anului 1;87. 
S•a născut la Veneţia, dar a învăţat pictura la Florenţa, împreună 
cu Agnolo Gaddi. 1 se atribuie, pe bază de documente, frescele 
din capela cimitirului din Pisa; registrele Domului din Siena il 
arată a 6 lucrat fi acolo, intre 1 ;69 ti 1 po. Nu există nici un docu• 
ment care să confirme faptul că Stamina i..ar 6 fost elev. 
• În anul 1 ;87 se inscrie în registrele Companiei pictorilor, sub 
numele de Gherardo di lacopo Starna, pictor. 
' Picturile există, dar atribuirea lor lui Stamina este îndoielnică. 
11 Este amintită aici faimoasa răscoală, din 1 ;78, a dărădtorilor de 
lină cCiompi> ; ales gonfalonier, Michele di Lando a trădat inw 
resele muncitorilor. 
11 Nici una din picturile acestea nu s•a păstrat. 
7 Mănăstire fi l>iserică a călugărilor carmelitani. Picturile nu mai 
există, dar afirmaţia că Starnina a lucrat în capela Sfîntului Giroo 
lamo este confirmată de documente. 
B Nu există nici un document care să confirme chemarea lui Starnina 
la Pisa. 
• Pictura nu s•a păstrat. 
10 Visconti. 
11 La 9 octombrie r4C)6, de ziua Sf"mtului Dionisie. 
11 Inexact. Mai curind cincizeci ti patru de ani. 
11 A se vedea «Viaţa » lui Masolino da Panicale. 





PARTEA A DOUA 
A VIEŢILOR 



INAINTE CUVINTARE 

Începînd să scriu aceste « Vieţi », gîndul meu nu 
a fost să întocmesc o listă a artiştilor şi nici un inven• 

tar - ca să zic astfel - al operelor lor ; n•am socotit 
niciodată că a afla numărul, numele şi patria lor şi a 
spune tn care oraşe ori în ce loc anume din aceste 
oraşe s•ar găsi picturile, sculpturile şi clădirile lor, 
ar înfăţişa cumva o ţintă vrednică de toată truda mea, 
care - fără să ftiu cît a fost de folositoare - a fost 
totuşi, Liră îndoială, îndelungă şi obositoare ; de alt• 
fel, pentru aşa ceva, aş fi putut face o simplă înşirw 
ire, fără a-mi amesteca nicăieri judecata. Cei care se 
îndeletnicesc cu scrierea istoriei, şi care{rintr•O înţe• 
legere generală se bucură de faima de a scris cu cea 
mai ascuţită judecată nu numai că nu s•au mulţumit 
să povestească doar întîmplările aşa cum 11au petre• 
cut ele dar, cu toată rivna şi cu cea mai mare dorinţă 
a tot iscoditoare de care au fost în stare, au căutat 
să descopere modurile, mijloacele şi căile folosite de 
oamenii de seamă în ducerea la bun sftrşit a tndelet• 
nicirilor lor; ei s•au trudit să dea în vileag atît greşe• 
lile cît şi faptele de merit, măsurile şi hotărîrile pe care, 
din prevedere, oamenii de seamă le•au luat, uneori, 
în conducerea treburilor precum şi tot ce au intre• 
prins cu tnţelepciune sau nepăsare, cu precauţie, cu 
inilă sau cu mărinimie : ca unii care ftiau că istoria 
este cu adevărat oglinda vieţii omeoefti, ei nu au scris•o 
pentru a povesti toate cîte i s•au întîmplat unui prin• 
cipe sau unei republici ci pentru a descoperi jude• 
cata, părerile, hotărîrile şi uneltirile oamenilor, prii 
cini toate ale unor acţiuni fericite sau nefericite ; aceasta 254 



este, de fapt, sufletul istoriei şi singura învăţătură ade• 
vărată pentru viaţă, care îi face pe oameni prevăză• 
tori şi care - pe lîngă plăcerea ce o încerci trăind 
lucrurile din trecut ca şi cînd s•ar petrece sub ochii 
noştri - rămîne adevăratul scop al istoriei : începînd 
eu a scrie istoria prea nobililor meşteşugari pentru a 
folosi artelor atît cît mă sprijineau puterile mele, şi 
apoi pentru a le onora, am urmat pe cît puteam 
aceiaşi manieră, imitînd oameni atît de valoroşi 
şi m•am trudit nu numai să spun ce anume au 
săvîrşit ei, ci să şi aleg, povestind, mai bunul din bun 
şi foarte bunul din mai bun însemnînd, cu cît mai 
mare grijă obiceiurile, înfăţişările, manierele, trăsă• 
turile şi ciudăţeniile pictorilor şi sculptorilor şi cerce• 
tind. cu toată rîvna de care am fost în stare, să dau 
în vileag, celor ce singuri nu pot să afle aceasta, cau' 
zele şi rădăcinile manierelor, ca şi ale vremurilor de 
îmbunătăţire şi înrăutăţire a artelor, precum şi întîffil 
plări petrecute în felurite timpuri şi cu feluriţi artişti. 
Şi fiindcă la începutul acestor « Vieţi » am vorbit -
atît cît se cuvenea - despre nobleţea şi despre vechi­
mea acestor arte, lăsînd de•o parte multe lucruri din 
Pliniu şi din alţi autori, de care m•aş fi putut sluji, 
dacă, împotriva a ceea ce poate mulţi cred, n•aş .fi voit 
săli las fiecăruia libertatea de a vedea fanteziile altuia, 
folosindu•şi propriile sale izvoare, mi se pare că se 
cuvine să fac acum ceea ce - temîndu•mă de plict.ÎI 
seală şi de lungime, duşmanii de moarte ai atenţiei 
- nu mi•a fost îngăduit să fac atunci, adică să•mi dau 
în vileag sufletul şi gîndurile mele dintru început şi 
să arăt cu ce scop am împărţit acest întreg al « Vie• 
ţilor » în trei părţi. 
E foarte adevărat că măreţia artelor izvorăşte la unul 
din rîvnă, la altul din studiu, la celălalt din imitaţie, 
la acesta din cunoaşterea ştiinţelor care, cu toatele, 
le sînt de ajutor artelor - iar la unii din toate cele 
de mai sus, luate laolaltă sau numai în cea mai mare 
parte : eu totuşi, fiindcă am vorbit destul în fiecare 
din aceste « Vieţi », despre obiceiuri, despre arte, 
despre maniere, despre pricinile pentru care aceşti 
artişti au lucrat bine, mai bine sau foarte bine, voi 
mai vorbi despre toate acestea numai in general şi 
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decît despre persoanele alese �i impărţite de mine, 
pentru a nu intra in prea multe amănunte, in trei 
părţi deosebite - din pricina făţişei deosebiri care 
există intre ele - de la renaşterea acestor arte şi pină 
in secolul nostru. În prima parte - şi cea mai veche -
s•a văzut că aceste trei arte se aflau încă foarte departe 
de desăvîrşire şi că, chiar dacă au avut în ele ceva mai 
bun - acesta a fost întovărăşit de atîta lipsă de desă• 
vîrşire, încît e sigur că acestei prime epoci nu i se cu• 
vin laude prea mari. Şi totuşi, dacă n•ar .6. decît faptul 
că această epocă a dat naştere, a deschis calea şi a ară• 
tat maniera mai binelui care•a urmat după ea, incă ar 
trebui să spunem şi lucruri bune despre ea şi s•o slă• 
vim ceva mai mult decît ar fi meritat•o operele inseşi, 
dacă ar .6. trebuit să fie judecate pe temeiul canoanelor 
necrutătoare ale artei. 
În ce� de-a doua epocă se vede limpede că lucrările 
s•au îmbunătăţit atît în ce priveşte invenţia cît şi în 
ce priveşte execuţia, desenul dovedindu•se mai frumos, 
iar ele fiind făcute într•o manieră mai plăcută şi cu 
mai multă grijă, îndepărtîndu•se şi acea rugină a bă• 
trînetii, acea uritenie si acea lipsă de proportie cu 
care ' le împovăr�se gr�solănia acelor vremuri: Cine 
va îndrăzni însă să spună că în această epocă s•a găsit 
un singur artist desăvîrşit în toate privinţele şi care 
să .6. dat opere al căror desen, colorit şi invenţie să 
atingă nivelul de astăzi l .  Şi cine oare a luat în seamă 
plăcutul chip în care figurile par să se îndepărteze, 
culoarea întunecîndu•se treptat şi rămînînd luminate 
numai reliefurile l Iar la statuile de marmură, aşa cum 
se văd ele astăzi - cine oare a băgat de seamă că sînt 
sculptate parcă în filigran şi că uneori sînt desăvîr• 
şite într•un chip uluitor l Fără indoială că aceste laude 
au legătură cu cea de•a treia epocă, în care - mi se 
pare că pot s•o spun fără şovăire - arta a făcut tot 
ceea ce 'unui imitator al naturii îi sta în putinţă să facă, 
şi s•a ridicat atît de sus încît astăzi mai de grabă e de 
temut s•o vedem coborîndu•se decît să nădăjduim a 
o vedea înălţîndwse şi mai sus 1. Toate acestea frămin• 
tîndwle eu în mintea mea, cu multă băgiU'e de seamă, 
socot că este o însuşire şi un caracter deosebit al aces• 
tor arte ca, plecînd de la un început umil, să meargă, 
încet•Încet, spre mai bine şi să urce în cele din urmă, 266 



pe culmile desăvîrşirii. Ajung să cred aceasta văzînd 
că şi în celelalte arte s1a întîmplat cam acelaşi lucru 
şi - cum există o oarecare înrudire între toate artele 
liberale - acesta nu poate 6. un argument lipsit de 
însemnătate in ce priveşte adevărul părerilor mele. 
În pictura şi în sculptura din alte vremuri, lucrurile 
trebuie să se 6. petrecut intrmn chip atît de asemănăf 
tor incit, dacă s•ar schimba numele artiştilor, întîmplă* 
riie ar fi întocmai aceleaşi. 
Tocmai de aceea, de altfel cdacă e să le dăm crezare 
celor care au trăit pe atunci şi au putut să vadă şi să 
judece ostenelile celor vechi> se şi vede că statuile lui 
Canaco erau parcă înţepenite, lipsite de viaţă şi de 
mişcare, şi, ca atare, foarte departe de adevăr; la fel 
se vorbeşte şi despre cele ale lui Calamide, cu toate 
că arătau ceva mai multă graţie decît cele dinainte. 
A venit apoi Miron, care nu a imitat cîtuşi de puţin 
adevărul naturii, dar s•a priceput să dea operelor sale 
proporţii atît de plăcute şi atîta graţie încît - pe bună 
dreptate - acestea puteau fi socotite frumoase. Al 
treilea la rînd a urmat apoi Policlet şi ceilalţi artişti, atît 
de slăviţi, care, după cit se spune - şi ar trebui să 
se şi creadă - au dat numai opere desăvîrşite. Întoo 
mai la fel s•au înlănţuit faptele şi in pictură, spunîn* 
dwse - şi•i drept să ne gîndim că aşa a şi fost - că 
operele celor care au pictat cu o singură culoare, che• 
mîndu•se din această pricină monocromi, nu erau 
nici pe departe desăvîrşite. Mai tîrziu in operele lui 
Zeuxis, Polignot şi Timantes şi<n ale altora care au 
lucrat numai cu patru culori, se laudă doar liniile, 
contururile şi formele, aceste opere trebuind, fără 
îndoială, să lase întrucîtva de dorit. După aceasta însă, 
în lucrările lui Erion 2, Nicomah, Protogenes şi Apelles, 
fiecare amănunt este desăvîrşit şi plin de frumuseţe, 
neputîndu,ge dori ceva mai bun : de fapt, ei pictau 
desăvîrşit nu numai formele şi atitudinile trupurilor, 
dar şi simţămintele şi patimile sufletului. 
Să*i lăsăm însă in pace pe aceştia, în legătură cu care 
trebuie să fim îndrumaţi de alţii, ale căror păreri se 
bat, de multe ori, cap in cap şi, ce e mai rău. chiar 
şi în legătură cu anii. cu toate că nu i•am folosit decit 
pe cei mai buni autori, şi să venim la vremurile noas• 
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tor mult mai de incredere decit urechea. Nu se vede 
oare limpede cît de mult s•a imbunătăţit şi cît a ciş' 
tigat arhitectura - pentru a începe cu ea - pornind 
de la Buschetto Greco 8 pînă la Amolfo T edesco 
şi pînă la Giotto l Ajunge să privim construcţiile din 
acel timp, pilaştrii, coloanele, soclurile, capitelurile şi 
toate cornişele atit de urîte ca formă, ca, de pildă, în 
Santa Maria del Fiore din Florenţa, în omamentele 
de marmură ce împodobesc pereţii dinafară ai bise' 
ricii San Giovanni, în San Mmiato al Monte, în episf 
copatul Fiesole, în Domul din Milano, in biserica San 
Vitale din Ravenna, în Santa Maria Maggiore din 
Roma şi în Domul cel vechi dinafara oraşului Arezzo, 
unde - afară de puţinele lucruri bune înfăţişate de 
fragmentele antice - nu există nimic care să fie făcut 
cu vreo noimă sau care şă arate cum trebuie. Fără în' 
doială că artiştii de mai sus au îmbunătăţit mult ar• 
hitectura, care a avut destul de cîştigat sub îndruma' 
rea lor, căci ei i•au dat proporţii mai potrivite şi au 
construit clădiri nu numai trainice şi îndrăzneţe, dar 
şi omamentate, în parte : sigur e însă că ornamentele 
lor aveau multe lipsuri, vădind o mare confuzie; de 
altfel, ca s•o spun deschis, ele nici nu impodobeau 
prea mult. Astfel in ce priveşte coloanele, n•au ţinut 
seamă nici de măsurile şi nici de proporţiile cerute 
de artă şi n•au deosebit ordinele - pentru a şti care 
e doric şi care e corintic, care e ionic şi care e 
toscan - ci le•au lucrat amestecat, după o regulă a 
lor, fără regulă, făcîndu•le sau cît mai groase sau cît 
mai subţiri, adică aşa cum le venea lor mai bine. ln 
ce priveşte invenţia, parte din ea izvora din născoci• 
rile minţii lor, iar restul din rămăşiţele antichităţilor 
pe care le văzuseră. Planurile pe care le fllceau por' 
neau de la o pildă bună, la care ei adăugau însă tot 
ce le trecea prin minte aşa încît, cînd se înălţa, con• 
strucţia avea cu totul altă formă. Cu toate acestea, 
cine va pune lucrările lor alături de cele dinainte, 
le va vedea îmbunătăţite în toate privinţele ; va vedea 
chiar lucruri care, într•o oarecare măsură, ne stirnesc 
pizma, cum sînt unele mici rotonde din cărlimidă, împo• 
dobite cu stucuri, în San Giovanni Laterano din Roma. 
Acelaşi lucru îl pot spune �i despre sculptură, care, 
în acea primă epocă a renaşterii sale, a avut destule 268 



însuşiri bune, căci îndepărtîndu•se de maniera greacă, 
greoaie şi atît de grosolană, încît sculptura ţinea mai 
mult de scoaterea pietrei din pămînt decît de. taler>tul 
artiştilor, statuile lor părînd înţepenite, fără falduri 
şi fără nici o ţinută sau mişcare, care să le îndreptă• 
ţească a se chema statui ; mai tîrziu, îmbunătăţirea 
desenului de către Giotto Ie.a dat multora putinţa 
să aducă şi ei îmbunătăţiri statuilor lor de marmură 
sau de piatră, precum au făcut Andrea Pisano, fiul 
său Nino şi ceilalţi ucenici ai săi, care au fost mult 
mai buni decît cei dintîi sculptori şi şi•au conturat 
mult mai bine statuile, dîndu•le o ţinută cu mult mai 
frumoasă, cum s•a întîmplat cu cei doi sienezi, Agos• 
tino şi Agnolo, care, după cum s-a spus, au făcut mor• 
mîntui lui Guido, episcop de Arezzo, precum şi cu 
acei germani care au executat faţada Domului din 
Orvieto 4. Se vede deci că în această epocă sculptura 
s•a îmbunătăţit într•o oarecare măsură şi că statuile 
au căpătat o formă mai nimerită, faldurile căzînd mai 
frumos, unele capete avînd o înfăţişare mai firească, 
iar atitudinile fiind mai puţin înţepenite : începea în 
sfirşit, căutarea frumosului ; şi, totuşi, arta sculpturii 
suferea încă de o mulţime de lipsuri, desenul nefiind 
ajuns la o adevărată desăvîrşire şi neputîndu•se vedea 
prin multe lucruri frumoase, vrednice de imitat. De 
aceea, deci, maeştrii care au trăit, pe atunci, şi pe care 
i•am trecut în partea întîia, vor fi vrednici de laudele 
ce li s•au adus şi vor fi preţuiţi pe măsura operelor 
pe care le•au făcut, trebuind totuşi să se ţină seamă 
că ei, la fel cu arhitecţii şi cu pictorii din vremea aceea, 
nu au aflat nici un ajutor la înaintaşii lor şi au fost 
nevoiţi să•şi caute singuri calea ; iar începutul, chiar 
şi cel mai puţin însemnat, este întotdeauna vrednic 
de laude oricît de mari. 
Nici pictura ·nu s•a bucurat în timpul acela de o soartă 
mai prielnică, deşi era mai răspîndită, din pricina 
cucerniciei oamenilor, şi număra mai mulţi artişti, 
făcînd astfel paşi înainte mai siguri decît celelalte două 
arte 6• Tocmai de aceea s•a văzut că, mai intii cu Ci• 
mabue, care a făcut începutul, iar apoi cu Giotto, care 
a trudit în acest scop, maniera greacă a dispărut cu 
desăvîrşire, născindu•se o alta nouă, căreia eu îi spun 
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el şi de elevii săi, fiind apoi ridicată in slăvi şi imitată 
de toti ceilalti pictori. Se vede, aici, că asa renuntat 
la co�turul g�s al figurilor, la ochii aceia înspăinJn, 
taţi, la personajele care stăteau cu picioarele înţepe• 
nite, sprijinindu•se pe vîrfuri, la mîinile subţiri, la lip• 
sa umbrelor şi la alte monstruozităţi ale acelor greci 6, 
înlocuite cu o încîntătoare graţie a chipurilor şi cu 
un colorit fermecător. Giotto, îndeosebi, le•a dat 
personajelor sale atitudinile cele mai nimerite, înti• 
părind pe chipuri, pentru prima dată, o oarecare vioi• 
dune; a �ezat faldurile întrmn chip mai apropiat 
de natură decît cel dinainte şi a descoperit, în parte, 
tainele perspectivei, micşorînd figurile pe măsură ce 
se îndepărtează. În afară de aceasta, el începe să În• 
făţişeze şi simţămintele sufleteşti, lăsînd să se vadă, 
în parte, nădejdea, teama, mînia şi dragostea, dînd 
graţie manierei sale, care fusese, la început, aspră şi 
nedoplită ; iar dacă nu le•a dat ochilor rotirea aceea 
frumoasă pe care o au cînd sînt vii, cu gingaşa lor în• 
lăcrimare, dacă nu s•a priceput să arate moliciunea 
părului şi a bărbilor şi nu a înfăţişat muşchii şi înche• 
ieturile mîinii şi nici nudurile aşa cum sînt în natură, 
se cuvine să fie iertat din pricina greutăţilor artei şi 
fiindcă nu văzuse încă pictor mai bun decît el ; dată 
fiind sărăcia artelor şi a vremii, oricine trebuie să pre• 
ţuiască în picturile sale calitatea judecăţii de care 
a dat dovadă, atenta observare a capetelor şi o anumită 
uşurinţă, deosebit de firească ; se înţelege, tocmai de 
aceea, că figurile sale nu ascultă decît de ceea ce au 
de îndeplinit, lăsînd astfel să se vadă că pictorul a avut 
o judecată foarte bună, chiar dacă nu desăvîrşită. Ace• 
laşi lucru se vede şi la ceilalţi pictori, ca la T addeo 
Gaddi, de pildă, care, în ce priveşte coloritul, e mai 
gingaş, avînd totuşi mai multă forţă, cedînd mai bine 
camaţia şi culorile veşmintelor şi dînd mai multă vioi• 
ciune mişcărilor personajelor sale. În scenele pictate 
de Simone Sanese 7 iese la iveală darul compoziţiei, 
ca şi în cele ale lui Stefano Scimmia 8 şi ale fiului său 
Tommaso, care au îmbunătăţit mult desenul, aducîn• 
du•l la desăvîrşire, şi au fost înzestraţi cu multă inven• 
tivitate în ce priveşte perspectivele, avînd un colorit 
unitar �i respectînd întotdeauna maniera lui Giotto. 
La fel s•au petrecut lucrurile, ca practică şi îndemînare, 260 



cu Spinello Aretino, cu fiul său, Parri 9, cu lacopo 
di Casentino 10, cu Antonio Veniziano 11, cu Lippo 11, 
cu Gherardo Starnina 13 şi cu ceilalţi pictori care au 
lucrat după Giotto, imitindu•l in ceea ce priveşte infăl 
ţişarea figurilor, linia, coloritul şi maniera, pe care 
le•au şi imbunătăţit intr•o oarecare măsură, dar nu atit 
de mult incît să pară a .6 altceva. Aşadar, cine va ur• 
mări această expunere a mea, va vedea că aceste trei 
arte au fost pină aici - ca să spun aşa - ahia schiţate, 
lipsindu.le mult pină să ajungă la desăvirşirea aceea 
care li se cuvenea ; şi sigur e că, dacă nu venea ceva 
şi mai bun, această imbunătăţire n•ar fi folosit la nimic 
şi ar .6 fost prea puţin preţuită. Nu vreau ca cineva 
să mă creadă atit de grosolan şi lipsit de judecată in• 
dt să nwmi dau seama că lucrările lui Giotto, ale lui 
Andrea Pisano, ale lui Nino şi ale celorlalţi - pe care, 
din pricina manierei asemănătoare, i•am aşezat laolaltă 
în prima parte a cărţii mele - dacă ar 6. puse ală• 
turi de ale celor care au lucrat după ei, ar mai merita 
laude atit de inflăcărate, sau măcar călduţe ; nu vreau, 
de asemenea, să se creadă că nu mi•am dat seama de 
toate acestea, atunci cînd i•am lăudat. Cine va tine 
însă socoteală de imprejurări, de numărul mic al artiş• 
tilor, de greutatea găsirii ajutoarelor potrivite, nu le 
va mai găsi bune - precum am spus eu - ci minu• 
nate, şi va incerca o nesfîrşită plăcere văzmd cum ca. 
noanele şi scînteile binelui încep să se inliripe din 
nou în pictură şi in sculptură. Biruinţa lui Lucius 
Marcius in Spania lC nu a fost, de sigur, atit de mare 
incît romanii să nu fi avut altele şi mai mari. Judecind 
insă după vremurile şi locul unde s•a dat lupta, după 
persoana generalului şi după numărul luptătorilor, ea 
a părut uimitoare şi încă astăzi pare vrednică de ne• 
sflrşitele laude pe care i le•au adus scriitorii. Pentru 
aceleaşi pricini am socotit şi eu că artiştii de mai sus 
merită nu numai să scriu despre ei cu multă băgare 
de seamă, dar să•i şi laud, cu dragostea şi încrederea 
cu care am făcut•o. După cîte cred eu, cunoaşterea 
acestor « Vieţi » şi cercetarea manierelor şi a chipu• 
rilor de a lucra ale celor despre care se vorbeşte in ele 
ar fi fost pe placul lor şi al artiştilor noştri, ei alegîn• 
du•se astfel cu destul folos, spre marea bucurie a mea, 
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lilor mele, ca unul care nu urmăr�c alt scop in afara 
aceluia de a le aduce folos şi plăcere. 
Şi acum, după ce, ca să zic aşa, am înţărcat aceste trei 
arte scoţîndwle din vîrsta primei copilării, urmează 
cea de a doua vîrstă, în care se va vedea o uriaşă îm• 
bunătăţire a fiecărui lucru ; în compoziţie vor intra 
mult mai multe figuri, iar ornamentaţia va 6. mai ho, 
gată ; desenul va fi mai temeinic şi mai apropiat de viaţă, 
fiind mai izbutit în operele lucrate cu mai puţină prao 
tică, dar cu gîndire şi grijă ; maniera va fi mai graţioasă, 
culorile mai gingaşe, aşa încît nu va mai rămîne decît 
puţin de făcut pentru ca toate lucrările să fie desăvîrşite şi 
să imite întru totul adevărul naturii. La început, datorită 
studiilor şi rîvnei marelui Filippo Brunelleschi 15, arhu 
tectura a găsit iarăşi măsurile şi proporţiile celor vechi, 
atît în coloanele rotunde cît şi în pilaştrii pătraţi sau 
în colţurile rustice ti elegante ; o dată cu el începe 
diferentierea ordinelor, făcîndu•se să se vadă deose• 
birile �are existau între ele ; el este cel care a hotărît 
ca toate construcţiile să se facă după anume reguli, 
împărţindu•le în chip potrivit, lucrarea desfăşurîn• 
dwse cu mai multă ordine ; forţa şi temeinicia dese• 
nului său au crescut, iar lucrările sale au căpătat graţie, 
făcînd ca astfel să fie cunoscute meritele acestei arte ; 
a fost aflată din nou frumuseţea atît de feluritelor ca• 
pitele şi a cornişelor, aşa încît planurile bisericilor 
şi celoclalte clădiri ale sale sînt foarte bine gîndite ; 
construcţiile sale sînt măreţe, bogat împodobite şi 
deosebit de bine proporţionate, precum se vede în 
uluitoarea cupolă a bisericii Santa Maria del Fiore 
din Florenţa, în graţia şi frumuseţea lanternei sale, 
în atît de împodobita, variata şi graţioasa biserică Santo 
Spirito, ca şi în nu mai puţin frumoasa construcţie 
de la San Lorenzo; în atît de ciudata născocire a tem• 
plului cu opt feţe numit degli Angioli ; în atît de aeri• 
sita biserică şi în porticul interior al abaţiei din Fiesole, 
ca şi în uriaşul şi plinul de măreţie palat al familiei 
Pitti, a cărui construcţie este începută tot de el ; toate 
acestea, în afară de plăcuta şi uriaşa clădire înălţată 
de F rancesco di Giorgio 18 pentru palatul şi catedrala 
din Urbino; de atît de puternicul şi bogatul palat de 
la Napoli sau de castelul din Milano, cel cu neputinţă 
de cucerit, ca şi de numeroase alte construcţii din 262 



acea vreme, tot atit de vrednice de luat in seamă. Deşi 
com�ele nu au nici fineţe şi nici o graţie desăvirşită, 
iar din chipul de a aplica frunzele şi de a termina co• 
diţele acestora lipsesc cu desăvirşire eleganţa şi frw 
museţea, precum şi alte imbunătăţiri, care au venit 
mai tirziu <precum se va vedea in cea de a treia parte 
a acestei cărţi, unde vor veni la rind cei care, in ce 
priveşte graţia, zvelteţea, belşugul de lucrări şi zelul, 
au atins o treaptl la care n.au ajuns niciodată ceilalţi 
arhitecţi din vechime>, sigur este că aceste lucrări pot 
fi totuşi socotite şi frumoase şi bune. Nu le socot incă 
desăvirşite, căci, de vreme ce mai tirziu s•au văzut 
in această artă lucrări mai bune, mi se pare că pot 
spune cu cugetul impăcat că era totuşi ceva care le 
lipsea. Una dintre ele este minunată, ce•i drept, iar 
altceva mai bun nu s•a făcut incă în vremurile noastre 
şi nu se va face poate nici in cele viitoare : e vorba de 
lanterna cupolei Santa Maria del Fiore ca şi de măreţia 
cupolei insăşi ; aici, Filippo s•a simţit imboldit nu numai 
să egaleze construcţiile antice, dar să le şi întreacă, 
în ceea ce priveşte inălţimea zidurilor; vorbim însă 
în general, iar cu desăvîrşirea şi frumuseţea unei 
singure părţi nu putem susţine că şi întregul ar fi 
tot astfel. 
Acelaşi lucru îl spun despre pictură şi despre sculptură, 
în care se văd încă şi astăzi lucrări de mare frumuseţe, 
ale unor maeştri din această a doua epocă, aşa cum sint 
cele din biserica del Carmine, executate de Masaccio 17, 
care a pictat aici un om gol, tremurînd de frig18, precum 
şi alte lucrări, pline de viaţă şi de geniu ; in general, 
insă, aceşti �i nu ajung la desăvîrşirea celor din a 
treia epocă, despre care vom vorbi dnd va veni vremea 
lor, deocamdată fiind nevoiţi a ne ocupa de cei di� a 
doua epocă; aceştia - vorbind noi mai intii despre 
sculptură - s•au indepărtat mult de maniera celor 
dintîi şi au îmbunătăţit-o într•atit indt celor din a treia 
epocă nu le•a mai rămas în această privinţă cine ştie 
ce de făcut. Maniera lor a fost mai graţioasă, mai natUf 
rală, mai ingrijită, desenul mai bun şi mai bine propor• 
ţionat, şi de aceea statuile lor au inceput să pară mai 
curind oameni vii decit statui, cum păreau cele ale 
sculptorilor din prima epocă, lucru pe care il mărturisesc 
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tocmai aceasta se va vedea in a doua epocă in care 
statuile sienezului lacopo delia Quercia19 vădesc mai 
multă �are, mai multă graţie, desen mai bun, şi mai 
multă iscusinţă ; cele ale lui Filippo - mai frumos 
proporţionate - arată o mai bună studiere a muşchilor 
şi o mai mare iscusinţă ; la fel se innmplă şi cu operele 
ucenicilor lor. Şi mai mult a adăugat insă Lorenzo 
Ghiberti20, in executarea porţilor de la San Giovanni, 
vădind cu acest prilej atita inventivitate, ordine, manieră 
şi desen indt personajele sale par să se mişte, ca insufleţite. 
Deşi a trăit in acelaşi timp cu cei de mai sus, rwar bate 
gindurile să•l pun pe Donato21 printre cei din a treia 
epocă, operele lui putind fi puse alături de cele ale 
maeştrilor de seamă din antichitate ; in această a doua 
epocă el poate fi socotit ca un fel de pildă pentru ceilalţi, 
intrunind in sine toate ins�irile ce se aflau răspindite, 
una dte una, in numeroşi alţi maeştri şi dîndu•le statuilor 
sale atîta mişcare, vioiciune şi firesc, indt pot sta alături 
şi de lucrările din timpurile noastre, dar şi de cele antice, 
aşa cum am mai spus. 
Acelaşi mers înainte l•a avut in vremea aceasta şi pictura 
in care atît de înzestratul Masaccio a părăsit cu desă• 
vîrşire maniera lui Giotto, în ce priveşte chipurile, veşmin• 
tele, clădirile, nudurile, coloritul şi perspectivele, in• 
noind toate acestea şi punînd în lumină acea manieră a 
timpurilor acestea, pe care - de atunci şi pînă astăzi -
toţi artiştii noştri au urmat•o, iar - din timp în timp -
au imbogăţit.o şi au infrumuseţat•o, dmdu•i mai multă 
graţie mai multă invenţie şi o mai bogată omamentaţie, 
precum se va vedea în « Viaţa » fiecăruia, unde se va 
face cunoştinţă cu o nouă manieră în ceea ce priveşte 
coloritul, perspectivele şi atitudinile fireşti, frămm• 
tările sufleteşti şi mişcările trupului fiind redate mult 
mai frumos, in desen căutîndu•se o dt mai mare apro• 
piere de adevărul lucrurilor din natură, iar in privinţa 
chipurilor tinzindu•se spre o asemănare deplină cu 
modelele, spre a se putea recunoaşte toţi cei înfăţişaţi. 
Artistii au căutat deci să redea doar ce vedeau în natură, 
şi n� mai mult ; în chipul acesta, operele lor au ajuns să 
fie mai preţuite şi mai bine inţelese, lucru care i•a 
îndemnat să dea reguli privitoare la perspective, fădn• 
du•le să se micşoreze, la fel cum se intîmplă şi " cu obiec• 
tele din natură înfăţişate în chipul lor propriu; aşa au 264 



ajuns să ţină seama de umbre şi de lumini, de proiecţii 
şi de celelalte lucruri grele, compunîndU<şi lucrările cu 
cea mai mare grijă pentru asemănarea cu modelul, 
încercînd să picteze peisaje cît mai apropiate de cele 
din natură, şi tot aşa făcînd şi cu arborii, cu ierburile, cu 
florile, cu văzduhul, cu norii şi cu celelalte lucruri ale 
firii ; iată de ce se va putea spune fără teamă că artele ­
în această epocă - nu numai că au crescut dar au şi 
ajuns în plină înflorire a tinereţii lor, lăsînd să se nădăj• 
duiască nu numai roadele care s•au ivit mai tîrziu, dar 
şi faptul că în scurtă vreme aveau să ajungă la deplina 
lor maturitate. 
Vom începe deci, cu ajutorul lui Dumnezeu, viaţa 
sienezului lacopo delia Quercia, după care vor urma 
cele ale altor arhitecţi şi sculptori, pînă cînd vom ajunge 
la Masaccio, care - fiind cel dintîi care a îmbunătătit 
desenul în pictură - ne va arăta cîtă recunoştinţă i �e 
datorează pentru această nouă renaştere al cărei autor 
este. Iar acum, după ce l•am ales pe lacopo drept vrednic 
început al acestei a doua pă• ţi, voi continua cu înşiruirea 
manierelor feluriţilor artişti, arătînd întotdeauna, prin 
înseşi vieţile lor, marile greutăţi ale acestor arte atît de 
frumoase, atît de anevoioase şi atît de vrednice de cinste . 

1 Temerile lui Vasari s•au dovedit a 6. întemeiate. După Michel• 
angelo, arta italiană intră într•o lungă perioadă de declin. 
2 Pliniu îl numette Echione. Împreună cu el, Nicomah, Proto• 
genes şi Apelles sînt cei mai mari pictori ai antichităţii greceşti. 
3 Buschetto n•a fost însă grec şi nici Arnolfo n•a fost german. V ezi, 
în acest sens, notele de la «Viaţa » lui Arnolfo di Lapo. Clădirile 
enumerate mai jos de V asari aparţin aceleiaşi epoci. 
4 Sculptorii care au lucrat Domul din Orvieto nu au fost germani, 
ci italieni. Parte din basoreliefurile şi statuile de aici îi sînt 
atribuite lui Lorenzo Maitani, iar restul lui Andrea Pisano ti ele• 
vilor săi. 
0 Inexact. Înnoirea, respectiv trecerea de la maniera greacă la cea 
modernă, s•a făcut întîi în arhitectură şi în sculptură şi de,abia 
pe urmă în pictură. 
6 V asari nu pierde nici un prilej pentru a se război cu arta bizantină 
căreia nuti poate ierta, în primul rînd, lipsa de legătură cu realitatea. 
7 Simone Memmi cde fapt Martini>. Vezi şi «Viaţa » acestuia. 
8 Pictor Horentin, nepot de fiică al lui Giotto, născut către I}OI 
şi mort către 13JO. Poreclit Scimia naturae (maimuţă a naturii>. 



• Parri di Spinello Spinelli s•a născut in r 387 şi a învăţat pictura 
cu tatăl său, Spinello, pe care l•a ajutat la pictarea frescelor din 
Palazzo Pubblico din Siena. Moare in 14J1· 
10 Vezi nota 19 de la «Viaţa » lui Taddeo Gaddi. 
11 Vezi nota 1 de la «Viaţa » lui Gherardo Starnina. 
11 Diminutiv de la Filippo. Nu se ştie la care din numeroşii pic• 
tori Horentini cu acest nume, care au trăit in secolul al XlV,lea, 
se referă V asari. 
18 Vezi «Viaţa » acestuia. 
11 În anul 111  i.e.n. În lupta cu cartaginezii, cei doi comandanţi 
ai trupelor romane fiind ucişi, centurionul Titus Martius a pre• 
luat comanda ti a repurtat victoria. 
U Vezi şi«Viaţa » acestuia. 
U A trăit în a doua jumătate a secolului al XV.lea. Nu sint făcute 
de el decît unele părţi ale palatului din Urbino. 
17 V ezi ti «Viaţa » acestuia. 
18 E vorba de fresca in care este infăţişat Sfintul Petru botezind. 
18 Vezi şi «Viaţa » acestuia. 
10 ldem. 
Il ldem. 



IACOPO DELLA QUERCIA 

SCULPTOR DIN SIENA 

După Andrea Pisano, Orcagna �i ceilalţi, despre care 
am vorbit mai inainte, sculptorul lacopo 1, născut 

la Quercia, localitate din ţinutul Sienei, ca fiu al maestrul 
lui Piero di Filippo, a fost, �adar, cel dinili care, lucrind 
cu rîvnă �i studiind, a inceput să arate că sculptura se 
poate apropia de natură, dindu•le astfel şi celorlalţi, tot 
pentru întîia oară, indrăzneala şi nădejdea de a o putea 
egala rntr•un fel oarecare. Primele lucrări, vrednice de 
luat în seamă, le•a făcut la Siena, pe cînd avea numai 
nouăsprezece ani, şi in împrejurările pe care le vom 
arăta mai jos. 
T rimiţindu•şi sienezii armata impotriva Horentinilor, 
sub conducerea căpitanilor Gian T edesco, nepotul lui 
Saccone da Pietramala şi Giovanni d'Azzo Ubaldini, 
acesta din urmă s•a îmbolnăvit pe cîmpul de luptă 
şi, fiind adus la Siena, a murit; mihniţi insă de moartea 
sa, sienezii, în afara îngropăciunii, care Sfa săvîrşit cu 
mare pompă, au inălţat o construcţie de lemn, de formă 
piramidală, deasupra căreia au aşezat statuia lui Gio• 
vanni 2, călare, de dimensiuni mai mari decît cele natu• 
rale, făcută, cu judecată şi iscusinţă, de mrna lui lacopo, 
care, pentru a executa această lucrare, a găsit <căci 
pînă atunci nu se mai făcuse aşa ceva> chipul de a lucra 
scheletul calului şi al călăreţului din bucăţi de lemn ti 
grinzişoare prinse împreună, infăşurate apoi cu fin şi 
cu cîlţi, legate strins după aceea cu funii, iar pe dea• 
supra acoperite cu pămînt amestecat cu seamă de lrnă, 
cocă şi clei. Acest fel de a lucra 8 a fost şi este, în• 
tnadevăr, cel mai bun dintre toate pentru asemenea 



lucrări, căci operele executate astfel, deşi par, la prima 
vedere grele, devin totuşi uşoare după ce se usucă, 
iar după ce sînt acoperite cu alb ajung să semene cu 
marmura şi•s tare plăcute la privit, aşa cum a fost şi 
această operă a lui lacopo. La toate astea se adaugă 
faptul că statuile făcute în acest chip şi din asemenea 
amestecuri nu se sparg, aşa cum s•ar întîmpla dacă 
ar fi făcute numai din pămînt curat. Astfel se fac în 
ziua de azi modelele pentru sculpturi, spre marea înles• 
nire a artiştilor care, cu ajutorul lor, au întotdeauna 
în faţă chipul sculpturilor pe care le lucrează, cu măsurile 
lor exacte ; aşa că trebuie să•i fim nu puţin recunoscători 
lui lacopo, care, după cît se spune, este adevăratul 
descoperitor al acestui fel de a lucra. 
Părăsind Siena, lacopo s•a dus la Lucea, unde i•a lucrat 
lui Paolo Guinigi, care făcea parte din Signoria oraşului, 
mormîntul de curînd răposatei sale soţii 4, în biserica 
San Martino ; pe postamentul acestuia a sculptat în 
marmură cîţiva copii, care ţin o ghirlandă, dar intr.un 
chip atit de firesc incit par să fie făcuţi din carne ; pe 
sarcofagul pus pe acest postament, şi în care se aRă 
trupul soţiei lui Paolo Guinigi, a sculptat-o pe aceasta, 
avind la picioare - tăiat din acelaşi bloc de marmură -
statuia unui cîine, înfăţişînd credinţa pe care i•o păstrase 
soţului. 
Aflînd că breasla postăvarilor din Florenţa voia să facă 
în bronz una din uşile bisericii San Giovanni - pe 
cea dintîi o lucrase, după cum am spus, Andrea Pisa• 
no - lacopo a venit la Florenţa, spre a se face cunoscut, 
binestiindwse că o asemenea lucrare urma să i se incre• 
din�ze aceluia care, în executarea în bronz a unor 
atare scene, ar fi dat cea mai înaltă dovadă atît despre 
cunoştinţele cît şi despre talentul său 6 . Venind deci la 
Florenta, a făcut nu numai modelul dar chiar o scenă 
întreagă, foarte frumos executată şi şlefuită, care a 
plăcut atîta, încît, dacă nu isar fi avut drept concurenţi 
pe minunaţii Donatello şi Filippo Brunelleschi, care l•au 
întrecut, ce•i drept, în încercările lor, lui i•ar fi fost 
încredinţată executarea unei lucrări atît de însemnate. 
Treburile mergînd însă altfel, lacopo a plecat la Bologna, 
unde, cu sprijinul lui Giovanni Bentivoglio 6 către 
eforii de la San Petronio, i•au comandat să facă din 
marmură 7 uşa cea mare a acestei biserici 8 ; şi pentru 268 



a nu vătăma întru mm1c felul în care fusese începută, 
a luat hotărîrea să continue a lucra în maniera germană, 
umplînd spaţiul gol dintre pilaştrii care susţin cornişa 
şi arcul cu scene lucrate cu o nesfîrşită dragoste tot timpul 
celor doisprezece ani cît a durat execuţia acestei opere ; 
toate frunzele si celelalte ornamente ale acestei usi le•a 
lucrat cu mîna Îui, punînd cea mai mare rîvnă şi stă:Uinţă 
de care a fost în stare. Pe fiecare din pilaştrii care susţin 
arhitrava. cornişa şi arcul, sint sculptate cite cinci scene, 
iar pe arhitravă sînt alte cinci ; adică cincisprezece cu 
totul. ln toate acestea a sculptat, în basorelief, scene din 
Vechiul Testament, de la crearea omului de către 
Dumnezeu pînă la potop şi arca lui Noe, fiindwi astfel 
de cel mai mare folos sculpturii, căci de la cei vechi şi 
pînă la el nu se mai lucrase nimic în basorelief 9, putîndu• 
se spune mai curînd că felul acesta de sculptură se 
pierduse cu totul şi nu că se rătăcise. Pe arcul acestei 
uşi a lucrat din marmură, în mărime naturală, trei 
statui, a căror aşezare şi ţinută vădesc o mare frumuseţe, 
cea dintii înfăţişînd•o pe Fecioara Maria cu pruncul in 
braţe, a doua, pe Sfîntul Petronio, iar a treia, pe un alt 
sfînt : de aceea, ca unii care socoteau că nu s•ar putea 
executa opere din marmură mai frumoase sau măcar 
tot atit de frumoase ca acelea pe care le făcuseră sienezii 
Agostino şi Agnolo 10 în maniera veche, pentru altarul 
cel mare al bisericii San F rancesco din Bologna, locui• 
torii acestui oraş, văzînd că lucrarea lui lacopo le întrece 
cu mult pe celelalte, au înţeles că se înşelaseră. 
Cerîndu•i•se apoi să se inapoieze la Lucea, lacopo a 
plecat bucuros şi a executat, în San Friano, pentru 
federigo Ji TrUJestro Trenta del Yeglia, un basorelief 
din marmură, în care a înfăţişat•o pe Sfînta Fecioară 
cu pruncul în braţe, pe Sfintul Sebastian, pe Sfinta 
Lucia, pe Sfîntul leronim şi pe Sfîntul Sigismund; 
dînd dovadă în toate acestea de o manieră, o graţie 
şi un desen deosebit de frumos; iar jos, pe predelă, 
dedesubtul fiecărui sfînt, a lucrat în semirelief cîte 
o scenă din viaţa acestuia : lucrarea, deosebit de frumoasă, 
a plăcut foarte mult 11, căci lacopo a ştiut să dea viaţă 
personajelor sale, aşezîndu•le în planuri deosebite şi 
făcîndu, le din ce în ce mai mici. Totodată a dat îndemn 
şi celorlalţi artişti să insufle graţie şi frumuseţe operelor 
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basorelief şi în marunt! naturală, pe două lespezi mari 
de mormînt, pe Federigo, cel pentru care executase 
lucrarea, şi pe soţia acestuia ; pe care lespezi, stau scrise 
următoarele cuvinte 12 : Hoc opus focit Jacobus magistri 
Petri de Senis 1422 .  
lnapoindu•se după aceasta la  Florenţa, eforii bisericii 
Santa Maria del Fiore, ţinînd seama de faima pe care şi•o 
cîştigase, i•au dat să sculpteze în marmură frontispiciul 
de deasupra acelei uşi a bi..ericii care dă către Nunziata 13 ; 
acolo, într•o mandorlă, lacopo a infăţişat•o pe Fecioara 
Maria, dusă la cer de un cor de îngeri, care cîntă din 
gură şi din felurite instrumente, executînd cele mai 
frumoase mişcări şi în cele mai frumoase atitudini văzute 
pînă atunci. 
După aceasta, dorind să•şi vadă patria din nou, lacopo 
s•a înapoiat la Siena, unde de cum a ajuns, i s•a înfăţişat 
după cum şi dorea, prilejul de a lăsa în acel oraş ceva 
care să•i cinstească amintirea. Luînd hotărîrea să împodo• 
bească cu o bogată ornamentaţie fîntîna pe care sienezii 
Agostino şi Agnolo o făcuseră, în anul I J4j, în piaţă, 
Signoria din Siena i•a încredinţat această lucrare lui 
lacopo 14, în schimbul a două mii două sute de scuzi de 
aur ; executînd un model şi căpătînd şi bucăţile de mar• 
mură, lacopo s•a apucat de lucrare şi a terminat-o, spre 
marea multumire a concetătenilor săi care, de aici 
încolo, nu i;au mai spus niciodată lacopo delia Quercia, 
ci lacopo delia Fonte. 
Tot de mîna lui sînt, de asemenea, trei semireliefuri 
în bronz 15, înfăţişînd cîteva scene deosebit de frumoase 
din viaţa Sfîntului Ioan Botezătorul, care se găsesc în 
jurul baptisteriului din Dom, ca şi cîteva statuete 18, tot 
de bronz, înalte de un cot, aşezate între mai sus pomenitele 
semireliefuri, cu adevărat frumoase şi vrednice de laudă. 
Pentru aceste lucrări, socotite, aşadar, deosebit de fru• 
moase, ca şi pentru viaţa sa virtuoasă, lacopo a meritat 
ca Signoria din Siena să•l facă mai întîi cavaler şi ceva 
mai tîrziu efor al Domului 17• Însărcinarea aceasta 
şi•a adus•o la îndeplinire în aşa fel, că nici mai înainte 
şi nici după aceea biserica n•a fost mai bine condusă, căci 
deşi n•a mai trăit decît trei ani după primirea acestei 
sarcini, el a adus Domului numeroase îmbunătătiri 
folositoare si vrednice de cinste. Cu toate că a fost 
numai sculptor, lacopo a stăpînit foarte bine desenul, 270 
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�a precum arată unele schiţe făcute de el şi care par 
făcute mai curînd de mîna unui miniaturist decît 
a unui sculptor ; în cele din urmă, copleşit de oboseli 
şi de atîta neîntreruptă muncă, a murit în vîrstă de şaizeci 
şi patru de ani, în Siena, patria sa, şi a fost înmormîntat 
cu mare cinste, fiind plîns nu numai de către prieteni şi 
rude, ci şi de întregul or�. 
Elev al lui lacopo a fost sculptorul Matteo 18, de fel din 
Lucea; în anul 1444, acesta a executat din marmură, 
pentru concetăţeanul său Domenico Galigano, micul 
templu octogonal din biserica San Martino, în care se 
află imaginea Sfintei Cruci 19• 
Acesta a sculptat de asemenea o statuie a Sfîntului 
Sebastian, în marmură, înaltă de trei coţi, deosebit de 
frumoasă, datorită desenului îngrijit, ţinutei frumoase şi 
corectitudinii cu care a fost lucrată. Tot de mîna lui 
sînt făcute si cele trei frumoase statui, aflate în trei firide 
din biseric� în care se spune că s•ar găsi trupul Sfîntului 
Regolo, precum şi alte trei statui, tot de marmură, din 
biserica San Michele, şi tot astfel şi statuia Fecioarei, 
aflată pe colţul dinafară al acelei�i biserici, ceea ce 
dovedeşte că Matteo s•a silit tot timpul să•l ajungă 
pe maestrul său, lacopo. 
Tot elev al lui lacopo a fost şi Niccolo Bolognese 20, cel 
care, între alte lucrări, a terminat, într•un chip dumne• 
zeiesc de frumos, racla de marmură din Bologna, începută 
de Niccola Pisano, în care se află trupul Sfîntului Dominic ; 
în afara cîştigului bănesc, Niccolo s•a ales şi cu cinstea 
de a fi supranumit maestro Niccolo dell' Arca, nume 
care i•a rămas pentru toată viaţa. Această lucrare a 
terminat•o în anul 146o, după care a executat o statuie 
în bronz ll1 a Sfintei Fecioare, înaltă de patru coţi, aşezîn• 
d•o, în anul 1478, pe faţada palatului în care locuieşte 
astăzi legatul papal din Bologna. A fost, aşadar, acest 
Niccolo Bolognese, un maestru de seamă şi un vrednic 
elev al lui lacopo delta Quercia. 

1 lacopo delia Quercia s•a născut în preajma anului 1374, în satul 
Quercia Grossa ccare nu mai există astăzi>, de lîngă Siena. fi era 
.6.ul maestrului giuvaergiu Pietro d'Angelo Cfi nu di Filippo, cum 
spune V asari> di Guarnieri. Este 6resc deci ca primele noţiuni 



de desen să le fi căpătat de la tatăl său, în atelierul căruia va fi 
prins şi dragostea de meserie. A lucrat foarte mult, ajutat de nume• 
r011i elevi. A murit în anul 1438. 
2 V asari se în�ală. Statuia �zată în Domul din Siena <şi al carea 
autor nu se cunoaşte> era menită să cinstească amintirea lui Gian 
Tedesco, mort în asediu! oraşului Orvieto 0 395>· 
Giovanni Ubaldini a murit în 1 390, în Siena, iar în memoria lui a 
fost aşezat în Domul din acest oraş, deasupra mormîntului, portre• 
tul său pictat. Ambele opere au fost distruse în anul 1 5o6. 
3 Despre lucrurile acestea Vasari a mai vorbit şi într•unul din 
capitolele închinate sculpturii, din Introducerea la cele trei arte. 
' E vorba de mormîntul llariei del Carretto, soţia lui Paolo Guinigi, 
moartă la 8 decembrie 140J. A fost executat de lacopo, probabil 
în 14o6, după concursul care a avut loc la Florenţa <in 1 400> 
pentru executarea uşilor bisericii San Giovanni. 
6 Date mai ample în legătură cu acest concurs se găsesc În «Viaţa » 
lui Lorenzo Ghiberti. 
6 Informaţie inexactă. Lucrarea despre care vorbeşte Vasari m2i 
jos i•a fost comandată douăzeci de ani mai tîrziu. În 14o8 a executat 
la Ferrara, unde s•a dus, poate, după eşecul de la Florenţa, o Fecioară 
cu prunc.Jl în braţe <aflată în •acristia Domului> şi un sfînt episcop, 
în sala de consiliu a canonicilor din catedrală. 
7 Acesta murise în anul 1 401, deci cu douăzeci fi trei de ani mai 
înainte ca lacopo să fi primit comanda cunoscutelor sculpturi din 
San Petronio. Vasari nu pomeneşte nimic despre monumentul lui 
Anton Galeazzo Bentivoglio, lucrat - în cea mai mare parte -
de lacopo delia Quercia şi aflat în biserica San Giacomo Maggiore 
din Bologna. 
8 Comanda i•a fost dată la 18 martie 141 J• de către Ludovico, arhie• 
piscop de Arles şi legat papal în Bologna. Execuţia lucrării -
începută în acelaşi an - a continuat, cu unele întreruperi, pînă 
în 1 434, cînd lacopo a plecat la Siena unde, în 1438, a murit, lucrarea 
rămînînd neterminată. Marele Michelangelo a fost el însuşi uimit 
de frumuseţea, măreţia, nobleţea şi energia sculptnrilor executate 
aici de lacopo delia Quercia. 
9 Afirmaţie cu totul neîntemeiată. Sînt cunoscute nenumărate baso• 
reliefuri din evul mediu, iar V asari însuşi le•a ridicat în slavă pe 
unele din ele, acum, uitîndu•i, de pildă, pînă şi pe Niccola fi pe 
Giovanni Pisano. 
10 Opera pomenită de Vasari nu le aparţine acestora. <Vezi şi 
«Viaţa » lor>. 
11 Se află încă în biserica San F rediano din Lucea. A fost începută 
în 14 13  şi terminată în 1411 .  
12 Această lucrare a j"acut•o lacopo, fiul maestrului Pietro, din Siena, 
in 1422.  <În limba latină, în original>. 
13 Lucrarea aceasta nwi aparţine lui lacopo delia Quercia, ci lui 
Nanni di Banca. 
14 Contractul ssa semnat la 1 ianuarie 1409, preţul fiind de două 
mii de florini aur. Lucrînd cu întreruperi �i înnoind contractul, 
lacopo a terminat lucrarea la zo octombrie 1419, cind a îr.casat 
două mii două sute optzeci de florini aur. Fîntîna - care se distingea 
prin eleganţa liniei arhitecturale, frumuseţea execuţiei şi geniala 
compoziţie a figurilor, pline de forţă şi de graţie, în acelaşi timp- 272 



este astăzi distrusă. Unele fragmente din ea se păstrează în Palazz<J 
Pubblico din Siena cîn loggia acestuia>. 
15 Au fost, de fapt, două, din care lacopo nu a executat decît 
unul, 'i înfăţişează apariţia îngerului în faţa lui Zaharia. Celălalt 
semirelief i•a fost cedat de lacopo lui Donatello, care a înfăţişat 
în el ospăţul lui Irod. Opera lui lacopo a fost terminată in 14_lO. 
18 Aceste statuete înfăţişează Credinţa, Speranţa, Mila, Dreptatea, 
Prevederea 'i Puterea. Nu sînt însă făcute de lacopo, ci de alţi 
artisti. 
17 Î� februarie 1 4.lJ· 
18 Matteo Gvitali di Giovanni, născut la Lucea, în 10 iulie 1 43), 
avea numai trei ani la moartea lui lacopo, căruia deci nu i•a putut 
fi elev. A murit la u octombrie IJOI . 
19 E vorba de statuia de lemn, cunoscută sub denumirea de Volto 
Santo cChipul Sfînt>, deosebit de respectată de catolici, care au 
ţesut în jurul ei nenumărate legende. Este de origine siriană şi 
datează dinaintea secolului al X IMea. Templul octogonal în care 
este păstrată a fost terminat de Matteo în anul 1484 'i nu în 1444, 
cum spune V asari, cînd nu ar fi avut decît nouă ani. so Niccolo d'Antonio, născut, pare•se, în Dalmaţia, a lucrat mai 
tot timpul la Bologna, unde a 'i murit, la 1 martie 1494· Nu i•a 
fost elev lui lacopo şi nici nu l•a imitat pe acesta, fiind - în rea• 
litate - unul din reprezentanţii artei gotice în Italia. 
81 Este de teracotă şi nu de bronz şi se află deasupra cunoscutului 
Palazzo Pubblico din Bologna. 



NANNI D'ANTO�IO OI BANCO 

SCULPTOR FLORENTIN 

Deşi era un om cu stare, iar neamul din care se trăgea 
nu era de rînd, Nanni d'Antonio di Banco 1, 

iubind sculptura, nu numai că nu s•a ruşinat s•o înveţe 
şi să se îndeletnicească cu ea, dar şi•a făcut dintr•asta o 
adevărată cinste, dînd atîtea roade încît faima sa va dăinui 
în veci;  gloria lui, de altfel, va fi cu atît mai mare cu cît 
el nu s•a îndreptat către această nobilă artă din nevoie, 
ci împins numai de o adevărată dragoste pentru ea. A 
fost unul din ucenicii lui Donato 2 şi l•am pus înaintea 
maestrului numai fiindcă a şi murit cu mult înaintea 
acestuia ; era cam greoi din fire, dar de altminteri modest, 
umil si blînd la vorbă. În Florenta se află făcută de mîna 
sa statuia de marmură 8 a Sfîntuiui Filip, care stă <l)iezată 
într•unul din pil<l)itrii dinafara Oratori ului San Michele ; 
breasla cizmarilor îi încredinţase această lucrare mai 
întîi lui Donato, dar apoi, neputîndwse înţelege cu el 
asupra preţului şi ca să•i facă oarecum în necaz, i•au 
încredinţat•o lui Nanni, care le•a făgăduit să primească 
ce•i vor da ei şi să nu ceară nimic pe deasupra. 
Treburile n•au mers însă astfel, căci după ce a terminat 
statuia şi a aşezat•o la locul ei, a cerut un preţ mult mai 
mare decît cel pretins de Donato la început ; lăsînd 
atunci amîndouă părţile sarcina preţuirii pe seama lui 
Donato, conducătorii breslei erau încredinţaţi că, din 
pizmă, fiindcă nu făcuse el statuia, acesta avea s•o 
preţuiască mult mai puţin decît dacă ar fi fost opera sa. 
S•au înşelat însă, căci Donato a hotărît să i se plătească 
lui Nanni mai mult chiar decit ceruse acesta. Nevrînd 274 



să se supună unei asemenea judecăţi, conducătorii au 
început să strige la Donato : - De ce tocmai tu, care ai 
fi făcut lucrarea asta pentru o sumă mai mică, o soco• 
teşt:i vrednică de mai mult, acum, cînd e făcută de alt• 
cineva, şi ne sileşti să•i dăm acestuia un preţ mai mare 
decît cere el îns�i, deşi ştii tot atît de bine ca şi noi că 
din mîinile tale lucrarea ar fi iesit cu mult mai frumoasă? 
Donato le•a răspuns rîzînd : -

·
Fiindcă omul ăsta cumse• 

cade, neputîndu•se măsura cu mine, trudeşte mult mai 
mult decît trudesc eu ; aşa că, dacă vreţi să fie mulţumit, 
nevoiţi sînteţi, ca n�c;te oameni cinstiţi precum îmi 
păreţi, să•i plătiţi potrivit cu timpul pe care l•a pierdut. 
Hotărîrea lui Donato, căreia amîndouă părţile se înţele• 
seseră dinainte să•i dea ascultare, rămase deci în picioare. 
Lucrarea lui Nanni arată de altfel destul de bine ; capul 
are graţie şi vioiciune, iar veşmintele nu stau ţepene 
ci, dimpotrivă, sînt foarte potrivite cu mişcările persona• 
jului. 
Dedesubtul acestei firide se află o alta, în care sînt patru 
sfinti de marmură 41 care i•au fost comandati tot lui 
Na�ni de către breasla fierarilor, tîmplarilor şi

' 
zidarilor, 

şi se spune că, după ce a terminat toţi sfinţii, în chip 
de patru statui despărţite una de alta, şi s•a zidit firida, 
s•a văzut că nu încap în ea decit trei sfinţi, şi cu destulă 
caznă, şi asta, căci pe unii dintre ei sculptorul îi înfăţişase 
cu braţele deschise ; deznădăjduit şi mihnit, Nanni l•a 
rugat pe Donato să•i dea o mînă de ajutor în nenorocirea 
şi nepriceperea sa ; rîzînd de cele întîmplate, Donato i•a 
spus : - Dacă făgăduieşti să plăteşti o masă pentru 
mine şi toţi ucenicii mei din atelier, mă prind să fac în 
aşa fel încît sfinţii să intre în firidă fără nici o greutate. 
Ceea ce făgăduind Nanni cu bucurie să facă, Donato l•a 
trimis pe cîteva zile la Prato, pentru unele măsurători 
şi pentru alte citeva treburi. În lipsa lui Nanni, aşadar, 
Donato, apucîndu•se de lucru împreună cu toţi ucenicii 
săi, a cioplit ba umerii unei statui, ba braţele alteia, şi 
astfel, cîşt:igînd loc, le•a apropiat unele de altele, făcînd 
ca braţele uneia să se sprijine pe umerii celeilalte. Ca 
urmare, aşezîndu•le strîns apropiate între ele, iscusinţa 
lui Donato a îndreptat greşeala lui Nanni atît de bine, 
încît statuile, aşezate în firidă, stau foarte bine împreună, 
înfrăţindu•se parcă, iar cel care nu ştie ce s•a petrecut, 

275 nici nu•şi dă seama de greşeală. 



La înapoiere, văzînd că Donato îndreptase totul, Nanni 
i•a multumit din adîncul sufletului si i•a plătit cu mare 
plăcere

' 
masa, atît lui cît şi uceni�ilor săi. 

Sub picioarele acestor patru sfinţi, în ornamentul taber• 
nacolului, se află un semirelief în marmură, înfăţişînd 
un sculptor care ciopleşte chipul unui copil şi un meşter 
care zideşte, împreună cu alţi doi inşi care îl ajută ; 
toţi aceştia par să fie plini de voioşie şi absorbi ţi de ceea ce 
fac. 
Pe faţada bisericii Santa Maria del Fiore, în partea stîngă 
a uşii din mijloc, se află, făcut de mîna aceluiaşi Nanni, 
un sfînt evanghelist 5, operă cu adevărat iscusită pentru 
vremea aceea. Se crede, de asemenea, că Sfîntul Lo 8, 
care se află într•una din firidele din jurul Oratoriului 
San Mkhele, ar fi făcut tot de mîna lui Nanni, din 
însărcinarea breslei potcovarilor ; la fel şi la tabernacolul 
de marmură, în partea de jos a căruia se află sculptată 
scena în care Sfîntul Lo, fierarul, potcoveşte un cal 
stăpînit de diavol : totul este atît de frumos făcut, încît 
Nanni a meritat numeroasele laude care i s•au adus ; ar 
fi cult's de altfel în continuare încă si mai multe laude -
meritîndu•le pe deplin - pentru �lte lucrări, dacă nu 
s•ar fi întîmplat să moară de tînăr. Deşi a făcut puţine 
lucrări, Nanni a fost socotit totuşi drept un sculptor 
plin de iscusinţă ; cum era cetăţean florentin, i•au fost 
încredinţate în Florenţa, patria sa, numeroase lucrări şi 
fiindcă, atît în îndeplinirea acestora cît şi în toate cele• 
lalte treburi ale sale, s•a arătat a fi un om cinstit şi de 
ispravă, s•a bucurat de multă dragoste. A murit, dintr•o 
încurcătură de maţe, în anul 1430, fiind în vîrstă de patru• 
zeci şi şapte de ani 7• 

1 Nanni d' Antonio di Banco s•a născut in Florenţa, în jurul anului 
1 373 şi este, după cum îl arată şi numele, fiul lui Antonio di Banco, 
arhitect şi sculptor florentin. 
A deprins m�ugul de la tatăl său şi de la Niccolo d'Arezzo. La 
2 februarie 140) a fost înmatriculat în breasla cioplitorilor în piatră. 
Din 1407 pînă în 1409 a lucrat - împreună cu tatăl său fi sub 
ordinele lui Niccolo d'Arezzo - la sculptarea frontispiciului de 
deasupra· uneia din uJile bisericii Santa Maria del Fiore din Florenţa. 
Între 1 septembrie şi n octombrie 14 18  a lucrat - împreună cu 276 



Donatello şi Brunelleschi - un model, din cărămidă ti var, pentru 
cupola Domului din Florenţa cbiserica Santa Maria de! Fiore>. 
A murit în anul 141 1 .  
2 Acesta era însă cu  1 1  ani mai tînăr decît el. 
3 Există şi astăzi în acelaşi loc. 
4 Se află încă în acelaşi loc. Sînt cei patru sfinţi încoronaţi şi au 
fost lucraţi în jurul anului 14o8. Afirmaţiile lui Vasari în legătură 
cu ei nu au nimic comun cu realitatea. 
5 Astăzi, se află înăuntrul Domului. 
6 Statuia şi tabernacolul îi aparţin, într•adevăr, lui Nanni di Banco 
şi se află în acelaşi loc. 
7 Se �tie, din registrele Domului din Florenţa, că a murit între 
9 şi 1 1 februarie 141 1 .  



LUCA DELLA ROBBIA 

SCULPTOR FLORENTIN 

Născutu•s•a Luca della Robbia 1, sculptor florentin, 
in anul 1 _s88 in casele strămoşilor săi, aflate in 

Florenţa, mai jos de biserica San Barnaba ; aici a primit 
el o creştere frumoasă pînă în ziua în care - fără a fi 
învăţat să scrie sau să citească - s•a deprins, potrivit 
obiceiului celor mai mulţi dintre florentini, să facă 
socotelile ce•i erau de trebuinţă. După aceasta a fost dat 
de tatăl său să înveţe meşte�ugul giuvaergeriei cu Leo• 
nardo al lui ser Giovanni 2, socotit pe atunci în Florenţa 
drept cel mai bun cunoscător al acestui meşteşug. lnvă• 
ţind deci Luca, sub îndrumarea acestuia, să deseneze şi să 
lucreze în ceară, a prins cutezanţă �i a început 3 să facă 
unele lucrări in marmură �i în bronz ; acestea, izbutindu•i 
destul de bine, au fost pricina pentru care, părăsind 
cu totul mqte�ugul de giuvaergiu, s•a dăruit într•atîM 
sculpturii, încît ziua nu făcea altceva decît să cioplească, 
iat noaptea, să deseneze. Şi cu atîta rîvnă făcea aceasta, 
incit noaptea, simţind de multe ori că•i îngheţau picioa• 
rele, s•a apucat, pentru a nu•şi părăsi desenul, să şi le 
vîre într•un coş cu talaş, adică cu acele fişii pe care le 
scot tîmplarii de pe scînduri, cînd le dau la rindea. 
De abia împlinise cincisprezece ani atunci cînd, împreună 
cu alţi tineri sculptori, Luca a fost chemat la Rimini, ca 
să lucreze în marmură cîteva figuri şi alte ornamente 
pentru Sigismondo, fiul lui Pandolfo Malatesta, stăpîni• 
torni acelui oraş, care pusese, tocmai în acea vreme 4, 
să se construiască în biserica San Francesco o capelă şi 
un monument pentru răposata lui soţie. La această 278 



lucrare, Luca a dat o preţuită dovadă a priceperii sale, 
executînd cîteva basoreliefuri ce se mai văd încă şi 
astăzi ;  aceasta s•a petrecut mai înainte ca eforii bisericii 
Santa Maria del Fiore să•l fi chemat înapoi la Florenţa, 
unde a lucrat, pentru campanila acelei biserici, cinci 
sculpturi în marmură 5, aşezate pe zidul dinspre biserică. 
Îndemnaţi, pe lîngă meritele lui Luca, şi de către 
popularul messer Vieri de'Medici - cetăţean de vază 
al orasului, care il iubea mult pe Luca - numitii 
efori i:au comandat, în anul I4QJ, să execute orname�• 
taţia de marmură a orgii 6, cerîndu•i•se s•o facă foarte 
mare, pentru a fi a�ezată deasupta porţii sacristiei acelei 
biserici. In partea de jos a lucrării, Luca a înfăţişat, 
în cîteva scene, grupuri de muzicanţi care cîntă în 
felurite chipuri ; şi atîta rîvnă a pus şi atît de bine i•a 
izbutit această lucrare încît, deşi se află la o înălţime 
de şaisprezece coţi de la pămînt, se vede cum i se umflă 
gura celui care cîntă, cum bate cu miinile pe spatele 
copiilor cel care conduce corul şi, în sfîrşit, diferite 
scene de dans, de cîntec şi alte plăcute îndeletniciri, 
legate de muzică. Apoi, deasupra acestui ornament, 
Luca a făcut două statui 7 din metal aurit, adică doi 
îngeri goi, lucraţi cu multă îngrijire, la fel ca intreaga 
lucrare, care a fost socotită drept ceva foarte rar, cu 
toate că Donate Ilo 8, care a executat, mai tirziu, orna• 
mentaţia celeilalte orgi, aflată în faţa acesteia, a lucrat 
cu mult mai multă iscusinţă şi pricepere decît Luca, 
după cum se va arăta la locul potrivit ; căci el mai mult 
şi•a schiţat lucrarea, fără să o desăvîrşească pînă in cele 
mai mici amănunte, aşa că, de departe, ea pare mult 
mai bine făcută decît a lui Luca, pe care, de�i executată 
cu rîvnă şi după un desen minunat, din pricina migalei 
cu care e făcută şi a desăvîrşirii ei, ochiul o pierde şi n•o 
vede bine de la depărtare, aşa cum o vede pe cea a lui 
Donatello, care nu e decît schitată. 
La ata;e lucru artiştii trebuie 

'
să fie foarte atenţi, căci 

experienta ne invată că toate lucrările asezate la mare 
depărtar�, fie ele 

'
picturi, sculpturi sa� oricare alte 

lucrări asemănătoare, au mai multă măreţie şi mai mare 
fortă cind sint numai schitate, decît atunci cînd sînt 
desăvîrşite : de altfel, in af�ră de faptul că depărtarea 
produce un asemenea efect, se pare că in schiţe - născute 

279 pe nerăsuflate, din avîntul năvalnic al artei - artistul 



izbuteşte, adesea, sa•şt exprime ideile în cîteva linii 
doar ; şi că, dimpotrivă, truda şi prea marea rîvnă răpesc 
forţa şi priceperea acelora care nu ştiu niciodată cînd 
să•şi ia mîna de pe lucrarea pe care o execută. 
Sfîrşind opera despre care am vorbit şi care a plăcut 
în chip deosebit, i s•a dat să facă uşa de bonz a numitei 
sacristii : Luca a împărtit usa în zece despărtituri, cîte 
cinci de fiecare canat: coÎţurile fiecărei d�spărţituri 
împodobindu•le cu cîte un cap de om : nici un chip 
nu aduce cu celălalt, fie că e vorba de tineri, de bătrîni 
sau de oameni aBaţi în plinătatea vîrstei, fie că sînt cu 
barbă sau raşi, chipurile neavînd nici o asemănare unul 
cu celălalt, dar vădind, fiecare în felul lui, o anumită 
frumuseţe ; în felul acesta, cadrul uşii apare cum nu se 
poate mai împodobit. 
In despărţituri a înfăţişat, începînd cu cele de sus, o 
Madonă, plină de graţie, cu pruncul în braţe, într•o 
parte, iar în cealaltă un Isus Cristos ieşind din mormînt; 
dedesubtul acestora, în fiecare din primele patru despăr• 
ţituri, se află chipul unui evanghelist, iar sub ei, cei patru 
doctori ai bisericii, scriind în atitudini diferite. Toată 
opera aceasta este aît de migălită şi de curată, încît pare 
o adevărată minune şi ne face să înţelegem cît de mult a 
folosit Luca de pe urma vremii cît lucrase ca giuvaergiu. 
După aceste lucrări, socotind el însă cîţi bani i•au 
intrat în mînă şi cît timp a cheltuit pentru ele, a înţeles 
că a cîştigat prea puţin şi că truda fusese prea mare, 
aşa că a luat hotărîrea să părăsească marmura şi bronzul 
şi să vadă dacă nu s•ar alege cu mai mult folos din altfel 
de lucrări. De aceea, tinind seamă că lutul ;;e lucra usor 
şi cu puţină trudă, şi 

'
că nu trebuia decît să se găse�că 

un mod cu ajutorul căruia operele făcute în lut să poată 
fi păstrate vreme îndelungată, şi•a bătut capul în aşa 
măsură, încît a aBat cum să le apere de vitregia vremii : 
căci, după ce a făcut tot felul de încercări, a descoperit 
că aplicarea, pe suprafaţa acestor opere, a unui înveliş 
de smalţ, făcut din cositor, litargă, antimoniu şi alte 
minerale, precum şi coacerea amestecurilor la focul unui 
cuptor anume construit, ducea la înfăptuirea deplină a 
celor urmărite, dînd lucrărilor executate din lut o viaţă 
aproape veşnică. De pe urma acestui fel de a lucra - ca 
unul care îl şi descoperise - s•a ales cu laude nemăsurate, 
pentru care îi vor fi îndatora te toate veacurile ce vor veni 9 •  280 



Izbutind el, aşadar, să realizeze tot ce dorise, a ţinut ca 
primele opere să fie acelea care se află în arcul de deasupra 
uşii de bronz pe care o executase chiar el pentru sacristie, 
dedesubtul orgii din biserica Santa Maria del Fiore, 
unde a înfăţişat o înviere a lui Cristos, atît de frumoasă 
pentru acea vreme, încît, o dată aşezată sus, a fost privită 
cu deosebită admiratie, ca un lucru cu adevărat rar. 
Îndemnati de aceast�, numitii efori au voit ca si arcul 
porţii d� la cealaltă sacristie, acolo unde D�natello 
executase ornamentaţia pentru cealaltă orgă, să fie 
împodobit tot de Luca, în acelaşi chip, cu figuri asemănă• 
toare şi cu lucrări din pămînt ars : pentru aceasta, Luca 
a făcut acolo un foarte frumos Isus Cristos, care se înaltă 
la cer. Acum, nemaiajungîndu•i această minunată dese�• 
perire, atît de frumoasă şi atît de folositoare - îndeose• 
bi pentru locurile unde e apă multă şi unde, din pricina 
umezelii, ca şi din alte pricini, nu•şi găsesc loc picturile 
- Luca a mers cu gindul mai departe şi, de unde pînă 
atunci făcea aceste lucrări din pămînt fără nici o culoare, 
a descoperit şi chipul de a le colora, spre mirarea şi 
bucuria de necrezut a fiecăruia. Piero, fiul lui Cosimo 
de'Medici, unul dintre cei dintîi care i•au cerut lui 
Luca lucrări din pămînt colorat, l•a pus să execute, 
în palatul construit, după cum vom arăta mai departe, 
de către Cosimo 10, tatăl său, întreaga boltă, precum şi 
pardoseala unei camere de lucru, împodobindu.le cu 
tot felul de desene, fiind aceasta o lucrare foarte rară şi 
de mare folos în timpul verii 11. Şi cu toate că pe atunci 
lucrul acesta era foarte greu de înfăptuit, cerîndu•se o 
mare grijă la arderea pămîntului, este minunată desigur 
desăvîrşirea pe care Luca a dat<o acestor lucrări, căci atît 
bolta cît şi pardoseala par făcute nu din mai multe 
bucăţi, ci dintr•una singură. Faima acestor opere răspîn• 
dindu•se nu numai în Italia ci şi în întreaga Europă, 
numeroşi erau cei ce voiau ca negustorii florentini -
dîndu•i lui Luca să lucreze fără răgaz, spre marele lui 
folos - să le trimită în toată lumea. Şi fiindcă el singur nu 
putea face faţă atîtor cereri, i•a luat de la daltă pe fraţii 
săi Ottaviano şi Agostino 12 şi Ie.a dat să execute lucrări 
de felul acesta, din care ei, împreună cu el, cîştigau mult 
mai bine decît cîştigaseră pînă atunci cu dalta ; căci, în 
afara lucrărilor trimise de ei în Franţa şi în Spania, 
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Piero de'Medici, în biserica San Miniato a Montl'! 13, 
bolta capelei de marmură care se sprijină pe patru 
coloane, în mijlocul bisericii, unde a făcut o minunată 
împărţire în octogoane. Cea mai de seamă lucrare, de 
acest fel, ieşită din mîinile lor, a fost - în aceeaşi bise• 
rică - bolta capelei San lacopo, unde se află mormîntul 
cardinalului di Portogallo : în care boltă, deşi nu are 
colţuri, au făcut, în cîte o placă rotundă 1', pe fiecare din 
cei patru evanghelişti, iar în mijlocul bolţii, tot într•o 
placă rotundă 15 pe Sf'mtul Duh ; golurile rămase bau 
umplut cu solzi ce se răsucesc după boltă şi se micşo• 
rează treptat-treptat pînă în centru, şi în aşa chip, încît 
nu se poate vedea nimic de felul acesta mai bine lucrat sau 
ceva zidit si îmbinat cu mai multă rîvnă ca această 
operă 16.  ' 
A mai făcut apoi, în biserica San Piero Buonconsiglio, 
mai j os de Mercato Vecchio, într•un mic arc de deasupra 
uşii, o Madonă înconjurată de cîţiva îngeri deosebit de 
vioi. Iar deasupra uşii unei bisericuţe de lîngă San 
Pier Maggiore, într•o jumătate de cerc, a făcut, de ase• 
menea, o Madonă şi cîţiva îngeri ce trec drept foarte 
frumoşi. 
Şi în sala de consiliu a călugărilor de la Santa Croce, ridi• 
cată de familia de' Pazzi, a făcut, la cererea lui Pippo al 
lui ser Brunellesco, toate vitraliile, împodobindu•le 
cu figuri ce se văd şi dinăuntru şi dinafară. Se spune că 
Luca i•a trimis şi regelui Spaniei cîteva statui foarte 
frumoase, împreună cu unele lucrări în marmură 17. 
Pentru Napoli a lucrat, de asemenea, în Florenţa ­
ajutat de fratt"le său Agostino 18 - mormîntul în man 
mură al infantdui, fratele ducelui di Calabria, împodo• 
bindu•l cu multe podoabe de smalţ. 
După aceste lucrări, Luca a căutat să găsească chipul 
de a zugrăvi figuri şi întîmplări pe un fond de pămînt 
ars, pentru a da viaţă picturilor, şi a făcut această încer• 
care într•un rotund aflat deasupra tabernacolului celor 
patru sfinţi, de lîngă biserica Or San Michele ; pe supra• 
faţa acestui rotund el a înfăţişat, în cinci locuri, sculele 
şi insemnele breslei constructorilor, cu o foarte frumoasă 
ornamentaţie. ln acelaşi loc a lucrat apoi alte două 
reliefuri rotunde, executînd, într•unul - pentru breasla 
spiţerilor - o Madonă, iar în celălalt - pentru palatul 
breslei negustorilor - un crin, deasupra unei sfere 282 



înconjurate de o ghirlandă de fructe şi frunze de tot 
felul, atît de bine făcute, încît par naturale şi nu din 
pămînt ars pictat 19. Pentru messer Benozzo Federighi, 
episcop de Fiesole, tot el a făcut - în biserica San 
Brancazio 20 - un mormînt din marmură, deasupra 
căruia l•a înfăţişat, culcat, pe însuşi Federigo, în mărime 
naturală, împreună cu alte trei jumătăţi de trupuri. 
Pentru ornamentarea pilaştrilor acestei opere, a pictat, 
pe fondul acestora, cîteva ghirlande alcătuite din buchete 
de flori şi frunze atît de pline de viaţă şi de fireşti, încît, 
dacă le•ar fi pictat pe pînză, cu pensula şi în ulei, nu ar fi 
ieşit altfel ; e foarte adevărat că această operă este minu• 
nată şi fără seamăn, deoarece Luca a făcut luminile şi 
umbrele atît de bine, că nici n•ai crede că e cu putinţă 
ca aşa ceva să se fi făcut cu ajutorul focului. Iar dacă 
Luca ar fi trăit ceva mai mult decît a făcut•o, s•ar fi 
văzut şi mai multe lucrări ieşind din mîinile sale ; de 
altfel, cu puţin timp înainte de a muri, începuse să pic• 
teze chipuri şi scene pe o suprafaţă netedă, din care am 
văzut si eu o dată în casa sa, cîteva bucăti, care mă fac 
să cred că aceasta i•ar fi izbutit destul 'de uşor, dacă 
moartea - care răpeşte aproape întotdeauna pe cei mai 
buni tocmai cînd aceştia sînt pe punctul de a aduce ome• 
nirii cine ştie ce bucurie - nu l•ar fi răpus înainte de 
vreme 21• 
După Luca au rămas fraţii săi Ottaviano şi Agostino, 
iar din Agostino s•a născut un alt Luca, literat de seamă 
în vremea sa 22. Aşadar, Agostino, urmîndu•i lui Luca 
în meserie, a făcut la Perugia, în anui i461 , faţada bisericii 
San Bernardino, iar înăuntru, trei scene în basorelief şi 
patru statui, lucrate frumos şi într•o manieră plină de 
gingăşie 113; această operă a şi semnat-o cu următoarele 
cuvinte : AUGUSTINI FLORENTINI LAPICIDAE 24. 
Din aceeaşi familie, Andrea 26, nepotul lui Luca, a lucrat 
cu iscusinţă în marmură, după cum se poate vedea în 
capela Santa Maria delle Grazie, dinafara oraşului Arezzo, 
unde - la comanda obştei călugăreşti - a executat, 
într•un mare ornament de marmură, numeroase figuri, -
unele în relief plin, iar altele în semirelief; vorbesc 
de ornamentul făcut pentru o Fecioară lucrată de mîna 
aretinului Parri di Spinello. Tot el a mai executat, în 
acelaşi oraş, în pămînt ars, atît lucrarea din capela lui 
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aceea din biserica delia Circoncisione, pentru familia 
de' Bacci. 
În Santa Maria in Grado se află, făcută, de mîna lui, o 
lucrare minunată, cu numeroase figuri ; şi la altarul cel 
mare din biserica Compagnia delia T rinita se află, 
făcută tot de el, o lucrare în care vedem un Dumne• 
zeu.tatăl, care•l sprijină cu braţele pe Cristos răstignit, 
înconjurat de numeroşi îngeri, în timp ce, în partea 
de jos, stînd în genunchi, îi vedem pe Sfinţii Donato şi 
Bernardo. 
La Sasso delia V ernia, în biserică şi în alte locuri de 
acolo, a executat nenumărate lucrări, care s•au păstrat 
cît se poate de bine în acel loc pustiu, unde nici o pictură 
nu s•ar fi mentinut nici măcar cîtiva ani. Acelaşi Andrea 
a lucrat la Fl�renţa, din pămînt smălţuit, toate figurile 
aBate în loggia spitalului San Paolo, făcîndu•le destul 
de bine ; tot astfel copiii, înfăşaţi sau goi, ce se găsesc între 
un arc şi celălalt, pe reliefurile loggiei spitalului degl' 
lnnocenti sînt într.adevăr minunati cu totii si vădesc 
marele talent şi meşteşug al lui A�drea, c� să nu mai 
vorbim de multe alte lucrări, foarte multe la număr 26, 
executate în timpul vieţii sale, care a durat optzeci de 
ani. Andrea a murit în anul If28 27, iar eu, fiind încă un 
copilandru şi stînd de vorbă cu el, l•am auzit mărturisind, 
şi mîndrindu•se chiar, că ar fi luat parte la înmormÎn• 
tarea lui Donato ; şi•mi amintesc că, vorbind despre 
aceasta, bunul bătrîn arăta destulă îngîmfare. 
Dar, ca să ne întoarcem la Luca, vom spune că a fost 
îngropat, laolaltă cu ai săi, în biserica San Pier Maggiore, 
în mormîntul familiei lor ; iar după el, în acelaşi loc, 
a fost aşezat şi Andrea, care a lăbat in urmă doi fii, amîn• 
doi călugări în mănăstirea San Marco, unde au fost 
călugăriţi de către vrednicul de respect Fra Girolamo 
Savonarola 28, căruia membrii familiei delia Robbia i•au 
fost întotdeauna foarte credincioşi şi i•au făcut chipul, 
aşa precum se vede şi astăzi, în medalii. Acelaşi Andrea în 
afara acestor doi călugări, a mai avut încă trei fii : pe 
Giovanni - care s•a simtit atras către artă si a avut trei 
fii : Marco, Lucantonio 

'
şi Simone, morţi de ciumă în 

anul Ifl7, tocmai cînd se puseseră mari nădejdi în ei -
precum şi pe Luca 29 şi Girolamo 30, care au început să 
facă sculptură. Dintre aceştia doi, Luca a lucrat cu multă 
rîvnă în arta smălţuitului, făcînd cu mîna sa, în afara 284 



multor altor opere, pardoselile logiilor papale, lucrare 
executată din ordinul papii Leon al X•lea, sub condu• 
cerea lui Raffacllo da Urbino - precum şi pe cele ale 
multor altor încăperi, pictînd pe ele armele acelui papă. 
Girolamo, care era cel mai tînăr dintre toti, a învătat 
să lucreze în marmură, în pămînt şi în bronz

' 
şi, luîndu;se 

la întrecere cu lacopo Sansovino, cu Baccio Bandinelli 
şi cu alţi meşteri din vremea sa, izbutise să fie destul 
de preţuit atunci cînd a fost dus, de cîţiva negustori 
florentini, în Franţa, unde a executat, pentru regele 
Francisc, numeroase lucrări, la Madrl 31, localitate aflată 
nu departe de Paris ; şi, îndeosebi, un palat împodobit 
cu multe figuri şi alte ornamente lucrate într•o piatră 
care aduce cu ghipsul nostru de V olterra, dar e mult 
mai bună, căci e moale, cînd se lucrează, întărindu•se apoi 
cu vremea. La Odiens 32 a făcut si multe lucrări din 
pămînt ; a executat lucrări pentru înt�egul regat, cîştigîru 
du•şi faimă şi o stare înfloritoare. 
După aceasta, bogat dar singur, fiind în slujba regelui 
Francisc şi aflînd că în Florenţa nu a mai rămas decît 
fratele său Luca, l•a adus şi pe el în părţile acelea pentru 
a•i face un rost cît mai sigur; lucrările n•au mers însă 
după cum dorise, căci Luca a murit acolo în scurtă 
vreme, iar Girolamo s•a pomenit din nou singur şi 
fără nimeni dintre ai săi. De aceea, în anul IJJJ, înapoin• 
du•se în patrie pentru a se bucura de avuţiile pe care 
şi le agonisise cu trudă şi hărnicie, precum şi pentru a 
lăsa şi acolo unele lucrări spre aducere aminte 33, se 
pregătea: să rămînă pentru tot restul vieţii la Florenţa; 
a tost însă aproape silit să•şi schimbe gîndul căci, văzîn• 
du•l pe ducele Cosimo - de care nădăjduia să fie folosit 
cu cinste - prins în războiul cu Siena, s•a înapoiat să 
moară în Franţa şi nu numai că i•a rămas casa închisă 
şi i s•alitins neamul, dar şi arta a fost lipsită de adevărata 
ştiinţă a lucrării smalţurilor, fiindcă, deşi, după cei din 
familia Luca, au mai lucrat cîte unii în acest fel de sculp• 
tură, nici unul nu a atins vreodată, măcar de departe, 
talentul lui Luca cel bătrîn, al lui Andrea şi al celorlalţi 
din această familie. De aceea, dacă în această privinţă 
m•am întins poate mai mult decît s•ar părea că trebuie, 
să mă ierte toată lumea, căci - descoperind Luca acest 
nou fel de a sculpta, pe care, după cîte ştiu eu, vechii 
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eu, să se vorbească despre el pe larg. Iar dacă, după 
viaţa lui Luca cel bătrîn, am înfăţişat pe scurt unele 
lucruri în legătură cu urmaşii săi, care au trăit pînă în 
zilele noastre, am făcut astfel numai pentru a nu mai 
fi nevoit să revin altă dată asupra acestui subiect. 
Aşadar, Luca, trecînd de la o lucrare la alta, de la mar' 
mură la bronz şi de la bronz la pămînt, nu a făcut aceasta 
din lenevie sau fiindcă ar fi fost, cum sînt mulţi alţii, 
visător, nehotărît şi nemulţumit de arta lui, ci fiindcă 
se simtea atras prin însăsi firea sa către lucrurile noi, 
prec� şi din nevoia un�i îndeletniciri pe gustul său, 
adică mai puţin obositoare şi mai bănoasă. Din aceasta, 
lumea şi arta desenului s•au îmbogăţit cu un meşteşug 
nou, folositor şi de mare frumuseţe, iar el s•a acoperit 
de glorie şi de slavă veşnică şi nemuritoare. Luca desena 
minunat şi cu multă gingăşie, după cum dovedesc şi 
cele cîteva desene din cartea noastră, miniate cu culori 
de plumb : pe una din ele se află portretul său, făcut de el 
însuşi, cu multă iscusinţă, privindu•se într•o oglindă. 

1 Sculptorul B.orentin Luca delia Robbia s•a născut nu în 1 j88 -
cum spune Vasari - ci în 1400, după cum reiese dintr10 declaraţie 
a tatălui său, Simone di Marco delia Robbia. A lucrat foarte mult 
atît pentru biserica Santa Maria del Fiore cît şi pentru alte biserici. 
Moare în anul 1481, lăsînd după el o operă deosebit de bogată. 
s Leonardo al lui ser Giovanni a lucrat, între ljJJ fi 1 37 1 ,  la 
altarul bisericii San lacopo di Pistoia. A executat, de asemenea, 
altarul de argint al biserlcii San Giovanni din Florenţa. Prea marea 
difer�nţă de vîntă dintre el şi Luca face ca afirmaţia lui V asari să 
fie privită cu neîncredere. 
a Unele asemănări cu stilul lui Ghiberti fac să se creadă că ar 
fi învăţat sculptura de la acesta. 
4 Inexact; Biserica Sfîntul Francisc a fost începută de Sigismondo, 
fiul lui Pandolfo Malatesta, în anul 1447, cînd Luca avea deci · 
patruzeci fi şapte de ani. De altfel nici nu există dovezi care să 
confirme că ar fi lucrat vreodată la acest «templu malatestian », 
ridicat de Sigismondo nu în amintirea vreuneia din cele două 
soţii pe care le-a avut, ci în aceea a iubitei sale, lsotta degli Atti. 
6 Au fost lucrate de Luca înu·e 1437 şi 1440. 
8 Data eate inexactă. Lucrarea i•a fost încredinţată in 1431 ti a 
fost gata către 1440. 
7 Amîndouă aceste statui sînt astăzi pierdute. 
8 Comanda îi fusese dată în 1437 lui Donatello ; cum însă acesta 
nu începuse lucrarea, aceasta i•a fost încredinţată în 1446 lui Luca 
della Robbia, lui Michelozzo Michdozzi, lui Maso di Banco şi lui Maso 286 
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di Bartolommeo, poreclit Masaccio <nu are nimic comun cu marele 
pictor>. Este totUfi lucrată, în cea mai mare parte, de Luca. T ur• 
narea ultimelor trei basoreliefuri a fost făcută de Verrocchio, în 
14(57. u,a nu a fost însă cu desăvîrşire gata decît în 1470. 
1 Smălţuirea pămîntului ars era cunoscută cu mult inainte de el, 
dar nu era folosită decît pentru felurite obiecte casnice. Luca a 
fost însă cel dintii care s•a gîndit s•o aplice în sculptură. 
10 1 se mai spunea şi Gutosul, şi era tatăl faimosului Lorenzo il 
Magnific o. 
11 Lucrarea - care s•a pierdut în întregime - i•a fost comandată 
in'ă de Cosimo şi nu de Piero de' Medici. 
12 Informaţie inexactă. Acqtia erau fraţi între ei ti se numeau 
Agostino di Duccio <sculptor, născut în 1418 şi mort în 1498> şi 
Ottaviano di Duccio <de meserie giuvaergiu, născut în 1 411>. 
18 Operele executate de Luca, în această biserică, se mai pot vedea 
şi astăzi. 
1& Se a8ă astăzi în Muzeul Naţional din Florenţa. 
16 Se a8ă tot în Muzeul Naţional din Florenţa. 
1' Toate lucrările acestea s•au păstrat nPatinse. 
17 Nu se cunoaşte nimic în această privinţă. 
18 Nu este lucrat nici de Luca şi nici de Agostino di Duccio. 
18 Toate lucrările de aki s•au păstrat intacte. 
SO E vorba de biserica San Pancrazio. Mormîntul se a8ă astăzi in 
biserica Santa T rinita, tot în Florenţa. 
Il A trăit totUfi optzeci fi doi de ani, 
lăsat mottenitori - în afara soţiei - pe 
Simone. 

murind în anul 1481. l•a 
nepoţii săi Andrea şi 

as Strănepot al lui Luca, fiul lui Simone di Marco. S.a născut în 
1484 şi a ajuns un foarte bun filolog şi istoric . 21 Există şi astăzi . 
.. &:ulptorul jl<'rentin .4.gostino. <În limba latină, în orginah. 
116 s.a născut la 18 octombrie 143) fi a murit in 1)1). Este adevă• 
catul continuator al artei lui Luca, al cărui stil şi l•a ÎnsUfit atit 
de bine, încît identificarea operelor dă loc fi astăzi la controverse. 
11 Toate lucrările lui Andrea, cu excepţia celei executate pentru 
familia de' Bacci, se păstrează pînă în ziua de astăzi. 
ll7 Informaţie inexactă. A murit la 4 august 1 )1 )• in vîrstă de 
nouăzeci de ani. 
28 Fra Girolamo Savonacola 04)1-14911> - călugăr docninican, 
faimos predicator şi reformator politico•religios. Prin predicile sale, 
îndreptate împotriva abuzurilor bisericii catolice şi a desfcîului 
bogătaşilor florentini, a contribuit la declanşarea răscoalei populare 
din 1494, devenind conducătorul de fapt al Florenţei. Inconsecvent 
în reformele democratice pe care le•a iniţiat, iti pierde însă repede 
popularitatea. Cu sprijinul papalităţii, familia de Medici izbuteşte, 
în 1498, să obţină condamnarea lui. Este ars pe rug, ca eretic, în acelaşi 
an. Medaliile despre care vorbeşte V asari există : nu se ştie însă dacă 
sint intnadevăr făcute de urmasii lui Luca delia Robbia. 
18 S•a născut În 14fi9 şi a m�rit in 1 )19· A lucrat nenumărate 
opere, printre care şi frumosul spălător din sacristia bisericii Santa 
Maria Novella. Coloritul smalţurilor sale are însă în el stridenţe 
pe care nu le întîlnim în operele înaintaşilor săi, la care simpli• 
tatea desenului merge mînă în mînă cu simplitatea şi sobrietatea 
coloritului. 



80 S.a născut în 1481!. În 1 J27 a plecat în Franţa şi a lucrat pentru 
regele Francisc l fi urm�ii acestuia, pînă în anul 1 JJO, cînd a 
fost nevoit să plece din Franţa, .6ind destituit din slujba pe care 
o avea. În 1 J6o a fost chemat însă înapoi. A murit în anul 1 )66, 
în Franţa. 
31 De fapt, Madrid. Castel în Bois de Boulogne, construit de regeie 
Francisc l al Franţei fi numit astfel în amintirea captivităţii aces• 
tuia la Madrid, ca prizonier al lui Carol Quintul. 
32 Orleans . A lucrat acolo un mormînt pentru Francisc al ll•lea, 
regele F ranţci. 
33 Inexact. Vezi nota nr. JO. 

LUCA DELLA ROBBT A 



PAOLO UCCELLO 

PICTOR FLORENTI N 

Paolo Uccello 1 ar fi fost cel mai plăcut şi iscoditor 
talent pe care l•a dat arta picturii - de la Giotto 

încoace - dacă în ceea ce priveşte înfăţişarea oamenilor 
şi a animalelor s•ar fi trudit tot atît cît s•a trudit şi şi•a 
pierdut timpul cu lucrările de perspectivă care sînt, 
fără îndoială, frumos şi iscusit lucru; cei care se îndelet. 
nicesc însă prea mult cu ele, dînd perspectivei mai multă 
atenţie decît chipurilor, îşi pierd vremea, se obosesc, 
îşi copleşesc mintea cu tot felul de greutăţi - astfel că 
deseori, din rodnică şi ageră, mintea le devine stearpă 
şi greoaie - şi ajung la o manieră uscată şi plină de 
contururi, iscată din dorinţa de<a adînci prea mult 
lucrurile ; ca să nu mai spunem că toţi aceştia ajung 
de cele mai multe ori singuratici, ciudaţi, mohorîţi şi 
săraci, la fel ca Paolo Uccello, care, înzestrat din fire 
cu o minte ascuţită şi înclinată spre filozofie, nu a încercat 
altă plăcere decit aceea de,a adînci anumite probleme de 
perspectivă, grele sau chiar cu neputinţă de dezlegat; 
probleme care, deşi originale şi frumoase, i<au îngreuiat 
atît de mult desenul figurilor încît, mai tîrziu, îmbătrî' 
nind, Ie.a făcut din ce în ce mai rău. 
Paolo, aşadar, s•a ocupat tot timpul, fără nici un răgaz, 
numai de lucrurile cele mai grele ale artei; el a desă' 
vîrşit astfel chipul de•a executa perspectivele caselor de 
locuit şi ale edificiilor - pînă la vîrful cornişelor şi 
acoperişurilor - cu ajutorul întretăierii liniilor, făcînd 
ca acestea să se apropie şi să se depărteze de centru, după 
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şi punctele de intretăiere ; în sfirşit, atît de mult s•a 
îndeletnicit cu aceste nespus de grele lucruri incit, 
incet-încet, a hotărit şi unele reguli cu privire la modul 
de•a aşeza personajele în planurile in care•şi aveau 
aşezate picioarele, arătînd şi chipul în care, micşorîn• 
dwse proporţional, să se îndepărteze una de alta; toate 
acestea se făceau pină atunci la intimplare. A găsit, 
de asemenea, modul de•a înfăţişa întretăierile şi arcele 
bolţilor, tavanele cu adîncimea grinzilor, sau coloanele 
rotunde, în aşa fel, încît, desenîndu,le la colţul unei 
case în perspectivă, să•l intrerupă, făcîndu•l să pară 
drept; din pricina acestor indeletniciri, ajunsese să stea 
singur în casă, aproape ca un sălbatic, nevăzut de nimeni 
si neîntîlnindu•se cu nimeni, săptămini si luni în sir. 
Îar dacă timpul pe care i•l luau aceste Îucruri - deşi 
erau frumoase şi grele - l•ar fi folosit pentru studiul 
figurilor, ar fi ajuns să le facă desăvîrşite întru totul, mai 
ales că şi aşa desenul lui era destul de bun; pierzîndwşi 
însă vremea cu aceste năstruşnice îndeletniciri, a izbutit 
să aibă parte, toată viaţa, mai mult de sărăcie decît de 
glorie. Din care pricină, sculptorul Donatello - prie• 
tenul său cel mai bun - îi spunea adesea, ori de cite 
ori Paolo îi arăta coroane cu vîrfuri sau cu pătrate, dese• 
nate în perspectivă din felurite poziţii, sau bile cu şapte• 
zeci şi două de feţe, ca nişte diamante, iar pe fiecare 
faţă, talaşi răsuciţi în jurul unor vergele şi alte ciudă• 
ţenii cu care•şi cheltuia şi•şi risipea vremea : « Hei, 
Paolo, perspectiva asta a ta te face să uiţi de ceea ce•i 
sigur pentru ceea ce nu•i sigur ; astea sînt lucruri care nu 
slujesc decît celor care fac intarsii ; căci numai ei au 
nevoie de melci, de talaşi cu secţiunea pătrată ori rotundă, 
ca şi de alte lucruri asemănătoare, cu care să•şi umple 
locurile destinate ornamentaţiilor ». 
Cea dintîi pictură a lui Paolo a fost făcută în frescă, intr•o 
firidă lunguiaţă, din spitalul di Lelino 2, unde l•a înfă, 
ţişat pe Sfîntul Antonio abatele, între Sfinţii Cosma şi 
Damian. 
În mănăstirea de maici Annalena 3 a pictat două chipuri, 
iar în Santa T rinita '· deasupra uşii din stînga - Înă• 
untrul bisericii - a pictat în frescă unele scene din 
viaţa Sfintului Francisc, şi anume primirea stigmatelor, 
repararea bisericii prin îndreptarea ei cu umerii şi întîi• 
nirea cu Sfîntul Dominic. În Santa Maria Maggiore 5 - 290 



în capela care adăposteşte tabloul lui Masaccio şi care 
se află alături de uşa ce dă spre San Giovanni - a lucrat, 
tot in frescă, o Bunăvestire, in care a înfăţişat şi un 
edificiu, vrednic de luat în seamă, fiind ceva nou şi 
greu pentru acele vremuri, deoarece li se arăta pentru 
întîia oară artiştilor, intr•un chip frumos, cu graţie şi 
bine proporţionat, cum se îndepărtează liniile una de 
alta şi ce trebuie făcut pentru ca intr•un plan în care 
spaţiul e neîndestulător, acesta să pară destul de larg şi 
avind adîncime ; iar cei care au iscusinţa de•a adăuga, 
cu oarecare meşteşug, umbre acolo unde trebuie şi lu• 
mini - şi asta numai prin mijlocirea culorilor - fac, 
fără îndoială, ca ochiul să se înşele, iar pictura să pară 
vie şi in relief. 
1ntr.o mănăstire dinafara Florenţei - şi anume la 
San Miniato 8 - a lucrat, de asemenea, vieţile Sfinţilor 
Părinţi, folosind atît verdele de Verona cît şi alte culori. 
Se spune că in timp ce Paolo lucra la această operă, 
superiorul de pe atunci al mănăstirii ii dădea să mănînce 
aproape numai brînză. Din care pricină, săturindu•se 
de brînză pînă peste cap, Paolo, oricit de sfios era, s•a 
hotărît să nu se mai ducă la lucru şi, de aceea, ori de 
cîte ori auzea că era căutat de vreun călugăr trimis 
de superior, lăsa să se creadă că nu e acasă ; iar dacă, 
din întîmplare, întîlnea prin Florenţa vreo pereche 
de călugări din acel ordin, o lua la fugă de•i sfîrîiau 
călcîiele. lntr•o bună zi însă, doi dintre aceştia, mai 
curioşi din fire şi mai tineri decît el, l•au ajuns din urmă 
şi l•au întrebat din ce pricină nu se mai înapoiază să•şi 
termine lucrarea începută şi de ce fuge astfel atunci cînd 
vede călugări. - M•aţi prăpădit într•un asemenea chip, 
le•a răspuns Paolo, incit nu numai că fug de voi, dar mă 
feresc să am de•a face sau să trec chiar şi prin faţa vreunui 
timplar, iar de toate astea nu•i de vină decît zgîrcenia 
superiorului vostru, care, hrănindu•mă numai cu bucate 
pregătite din brînză, mi•a vîrît în trup atîta brînză că 
mi•e teamă să nu vrea cineva să scoată clei din mine ; 
iar dac•aş mai continua astfel, poate că nici nu mi s•ar 
mai spune Paolo, ci Brînză. Despărţindu•se de el in 
hohote de rîs, călugării i•au spus totul superiorului, 
care, chemîndu•l inapoi la lucru, nu i•a mai dat brînză, 
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Mai tîrziu, Paolo a pictat în capela Sfîntului Giro• 
lam.o de' Pugliesi, din biserica del Cannine 7, icoana din 
faţa altarului, înfăţişîndwi pe Sfinţii Cosma �i Damian. 
ln casa familiei de'Medici 8, Paolo a pictat pe pînză, 
în tempera, cîteva scene cu animale, acestea din urmă 
plăcîndu•i întotdeauna şi studiindu,le cu multă răbdare 
pentru a le face cît mai bine ; ceva mai mult chiar, avea 
întotdeauna în casă picturi înfăţişînd păsări, pisici, cîini ca 
�i tot felul de animale ciudate pe care reuşise să le dest'• 
neze, căci sărac fiind, nu•i era cu putinţă să le ţină vii ; 
de altfel, �i toc;mai fiindcă păsările i•au plăcut mai mult 
decît orice altceva, a şi fost poreclit Paolo Uccello 11• 
l•a fost încredinţată, după aceasta, execuţia cîtorva 
scene din galeria acoperită din curtea bisericii Santa 
Maria Novella 10 ; în primele - cum treci din biserică 
în galerie - a înfăţişat crearea animalelor, pictînd un 
nesf"trşit număr de vieţuitoare ce trăiesc în apă, pe 
pămînt sau în văzduh. 
A înfăţişat, de asemenea, crearea bărbatului şi a femeii, 
precum �i păcatul originar, într•o manieră frumoasă şi 
cu multă trudă, ducînd totul la bun sfîrşit ; şi în această 
operă i•a plăcut să picteze copaci, într•o vreme în care -
de obieei - aceştia nu erau prea bine făcuţi. 
După terminarea acestei lucrări a pictat, în aceeaşi 
galerie acoperită, sub două fresce făcute de mîna altuia, 
potopul, cu arca lui Noe ; cu atîta trudă, artă şi rîvnă a 
înfăţişat el aici morţii, furtuna, furia vînturilor, strălu• 
cirea fulgerelor, prăbuşirea copacilor şi groaza oamenilor, 
încît nici nu s•ar putea cere mai mult. Tot aici a mai 
înfăţişat, în perspectivă, un mort căruia îi ciuguleşte 
ochii un corb, precum şi un copil înecat, al cărui trup, 
plin cu apă, e umflat ca o bute. A mai arătat, de asemenea, 
şi felurite simţăminte omeneşti, cum ar fi puţina teamă de 
apă a doi călăreţi care se luptă între ei, sau cumplita 
groază de moarte a unei femei şi a unui bărbat, călări 
pe o bivoliţă, care - umflindu•se şi ea cu apa ce•i 
pătrunde prin partea dinapoi - îi face să•şi piardă orice 
nădejde de scăpare : întreaga operă vădeşte atîta frumu• 
seţe şi desăvîrşire încît i•a adus o faimă uriaşă. 
Sub scena aceasta a pictat beţia lui Noe şi luarea lui în 
derîdere de către fiul său Ham <pentru al cărui chip 
l•a luat drept model pe prietenul său Dello 11, pictor 
şi sculptor florentin>, ·1n vreme ce Sem �i Iafet, ceilalţi 292 



fii ai lui Noe, îi acoperă părţile ruşinoase, pe care şi le 
arată acesta. 
A pictat apoi jertfa adusă pe arca deschisă - înfăţişată 
in perspectivă - unde se văd pînă şi stinghiile cuştilor 
unde stătuseră păsările, care acum ies afară şi•şi iau 
zborul, în vreme ce în văzduh se vede Dumnezeu•tatăl 
plutind deasupra jertfei adusă de Noe şi de fiii săi : 
din cîte chipuri a înfăţişat Paolo aici, acesta este cel 
mai greu de făcut, căci e cu atîta forţă reliefat încît, plw 
tind cu capul spre zid, pare să•l străpungă şi să se înfigă 
în el. 
În amintirea lui Giovanni Acuto u, căpitan englez 
în slujba florentinilor - mort în 1393 - Paolo a pictat 
cu pămînt verde, în biserica Santa Maria del Fiore, 
un cal deosebit de frumos şi de o mărime neobişnuită; 
iar călare · pe cal, l•a pictat în darobscur - tot cu pă• 
mint verde - pe susmumitul căpitan, într•un tablou 
înalt de zece coţi, aşezat în mij locul unuia dintre pereţii 
bisericii, deasupra unui uriaş sarcofag, pe care Paolo 
l•a înfăţişat, în perspectivă, ca şi cum trupul s•ar fi aflat 
închis în el ; iar deasupra l•a înfăţişat chiar pe Giovanni 
Acuto pe cal, în veşminte de căpitan, gata de luptă. 
Această operă a fost şi este încă socotită printre cele 
mai frumoase picturi de acest fel şi ar fi fost desăvîrşită, 
căci perspectiva calului - de o mărime uriaşă - este 
minunată, dacă Paolo n•ar fi înfăţişat calul mişcîndu•şi 
picioarele într•o singură direcţie, ceea ce caii fireşte că 
nu fac, spre a nu se prăbuşi <iar lucru acesta s•a întîmplat 
poate fiindcă Paolo nu era deprins să călărească şi nici 
nu avusese de•a face cu caii tot atîta cît cu celelalte ani• 
male> ;  pe postament se află următoarele cuvinte : Pauli 
Uccelli opus 13• 
ln multe case din Florenţa se află - pentru a împodobi 
tăblii!e canapelelor, ale paturilor şi ale altor mobile ­
numeroase tablouri mici, pictate în perspectivă, de 
mîna aceluiaşi, iar la Gualfonda14, pe o terasă din fosta 
grădină a familiei Bartolini, există patru tablouri pe 
lemn, făcute tot de Paolo şi înfăţişînd scene de luptă : 
se văd aici cai şi oameni înarmaţi, purtînd preafrumoasele 
veşminte din vremea aceea : printre luptători se află Paolo 
Orsinolli, Ottobuono da Parma, Luca da Canale şi 
Carlo Malatesti, seniorul din Rimini, căpitani - gene• 
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Chemat de Donato la Padova, pe cînd acesta lucra acolo, 
Paolo a pictat, la intrarea palatului Vitalil&, cu pămînt 
verde, cîţiva giganţi, care <după cum am găsit într•o 
scrisoare în latineşte, trimisă de Girolamo Campagnolo 
lui messer Leonico T omeo, filozoful> sînt atît de frumoşi, 
încît Andrea Mantegna17 îi preţuia nespus de mult. 
Ur�ă a fost cu adevărat truda depusă de Paolo în pic. 
tură, căci a desenat atît de mult, încît le•a lăsat rudelor 
sale - după cum am aHat de la acestea - cufere întregi 
pline cu desene. 
Cu toată ciudăţenia sa, Paolo preţuia mult talentul 
artiştilor şi - pentru a rămîne ca amintire urmaşilor -
a pictat cu mîna sa - întrmn tablou lung, pe care•l 
tinea în casă, cinci bărbati de seamă: unul dintre ei 
�ra pictorul Giotto, ca făclie a artei şi ca înnoitor al ei ; 
al doilea, întruchipînd arhitectura, era Filippo al lui 
ser Brunelleschi ; ca sculptor, îl pictase pe Donatello ; 
pentru perspectivă şi ca pictor animalier se înfăţişase 
pe sine îns�i, iar ca matematician, se afla acolo Gio• 
vanni Manetti18, prietenul său, cu care zăbovea în lungi 
convorbiri privind lucrările lui Euclid19. Se spune că 
avîndwl de pictat - în Mercato Vecchio, deasupra 
porţii San T ommaso20 - pe Sfîntul T orna pipăindu1i 
rănile lui Cristos, Paolo a folosit în această operă toată 
învăţătura sa, spunînd că vrea să arate, cu acest prilej , 
cît preţuia şi cîte cunoştinţe avea ; în acelaşi timp, 
pentru ca nimeni să nu•i poată vedea lucrarea, decît 
după terminare, a făcut şi o împrejmuire de scînduri ; 
iată de ce, întîlnindu•l într10 zi singur, Donato i1a 
spus : - Ce operă să fie oare asta pe care o ţii atît de 
zăbrelită ? - Ai s1o vezi cînd va fi gata ! i•a dat Paolo 
răspunsul. Donato n•a vrut să1l silească a spune mai 
mult, gîndindu1se că, la vremea potrivită, va vedea 
- ca de obicei - cine ştie ce minune. Mai tîrziu, aHîn1 
du1se într•o dimineaţă în Mercato V ecchio pentru a 
cumpăra fructe, Donato l•a văzut pe Paolo dezvelin1 
du1şi opera ; salutîndu1l după cuviinţă, l•a auzit pe 
Paolo, care ardea de nerăbdare să1i cunoască părerea, 
cerînd să•i spună cum i se părea pictura aceea. Uitîn• 
du1se la lucrare cu multă băgare de seamă, pentru a 
vedea cam ce ar fi putut avea în ea frumos, Donato i1a 
răspuns : - Şi tu, Paolo, o dezveleşti tocmai cînd ar 
trebui s1o acoperi ! Paolo, adînc întristat, auzi astfel 294 



cum cel din urmă rod al trudei sale îi aducea mult mai 
multe batjocuri decît laude şi, nemaiîndrăznind, de 
ruşine, a scoate capul în lume, se închise în casă, inde• 
letnicindu•se cu perspectiva, care l•a făcut să rămînă 
pînă la moarte sărac şi cu sufletul plin de amărăciune. 
Ajuns la adînci bătrîneţi şi neavînd parte de nici o 
mulţumire, a murit - în 143221 - în al optzeci şi 
patrulea an al vieţii sale, fiind înmormîntat în biserica 
Santa Maria Novella. 

1 Se numea, de fapt, Paolo di Dono di Paolo fi era fiul unui bărbier 
fÎ chirurg din Pratovecchio. A devenit cetăţean florentin in 137}· 
s.a născut in jurul anului 1 397· În 140} este amintit de documentele 
vremii ca ucenic al lui Lorenzo Ghiberti, împreună cu care lucra 
la Ufile bisericii San Giovanni. Între 141) fi 14}1 rl aflăm la Veneţia 
unde lucrează mozaicuri pentru faţada bisericii San Marco. 
Din picturile care s•au păstrat, cele mai imF'ortante sint frescele 
din biserica Sorentină Santa Maria Novella, înfăţifînd, una potopul, 
iar cealaltă jertfa adusă de Noe, caracterizîndu•se amîndouă prin 
adîncimea gîndirii fi vigoarea artei celui care le•a executat. 
Paolo Uccello a murit în anul 147)· 
1 Este vorba de spitalul care s•a chemat mai tîrziu San Mattco ; 
picturile lui Paolo s•au distrus. 
• Şi picturile de aici au fost distruse. 
4 ldem. 
li Nu mai există nici tabloul lui Masaccio fi nici frescele lui Paolo 
Uccello. 
8 Acoperite mai tîrziu cu alb, frescele de aici - despre care nu 
se poate afirma însă cu certitudine că sînt ale lui Paolo Uccello 
- au fost scoase din nou la ivealll, abia în secolul nostru. 
7 Icoana aceasta a pierit în incendiul din 1771 .  
5 Toate pictw ile de aici s•au pierdut. În inventarul lucrurilor 
rămase la moartea lui Lorenzo il Magnifice sînt trecute însă şi citeva 
tablouri ale lui Paolo Uccello, înfăţifînd lupte intre balauri şi lei. 
9 El sing�Jr ifi spune astfel într•o declaraţie dată în anul 1446. 
10 V ezi nota nr. 1 ;  sint într•o stare foarte proastă. 
11 Daniello di Niccolo Delli s•a născut în jurul anului 1404. A 
lucrat în Siena, Veneţia, Florenţa, precum şi in Spania, unde a 
fi murit - in 1471 - la Valencia. 
11 ltalienizarea numelui condotierului englez John Hawkwood. 
Acesta mai fusese pictat fi de Agnolo Gaddi, precum fi de Giu• 
liano d' Arrigo, zis fi Pesello <in 1 J9)>· Paolo Uccello l•a pictat 
în 1436. Cele arătate de Vasari mai jos, în legătură cu mifcarea 
picioarelor calului, nu sînt însă întemeiate, .fiind vorba de un 
anume pas de paradă. :!:::15 11 Op«a lui PoJolo Uccello cÎn limba latină in originab. 



14 Corect - V alfonda. Trei din cele patru picturi pe lemn există 
încă : una se aJli in Galeria Uffizi. alta la Galeria Naţională din 
Londra, iar a treia la Luvru. 
li Cunoscuţi condotieri din vremea aceea. 
1' Vitaliani. Toate picturile executate de Paolo Uccello la Pedova 
au dispărut. Giganţii au fost pietati in jurul anului 144}· 
17 Vezi «Viaţa » acestuia. 
11 Corect - Antonio Manetti. Nu se ftie iolă dacă lucrarea acea11 
ta îi aparţine într•adevăr lui Paolo Uccello. 
11 Vestit geometru grec, originar din Alexandria C}�Z8} i.e.n.). 
Ekmentele sale constituie baza geometriei plane. 
10 Pictură distrusă. 

· 
111 lnfonnaţie inexactă. A murit la 1 1  decembrie I47J', in vîrstă 
de pptezeci fi opt de ani - nu de optzeci ti patru - ti a fost 
ingropat nu în biserica Santa Maria Novella, ci în Santo Spirito. 



LORENZO GHIBERTI 

SCULPTOR FLORENTIN 

L orenzo 1 era fiul lui Bartoluccio Ghiherti si a 
învăţat, încă din copilărie, meşteşugul de' au• 

rar de la tatăl său, maestru de seamă în această artă, 
pe care Lorenzo a deprins•o atît de bine, încît a ajuns 
să•l întreacă pe însuşi părintele său. Plăcîndu•i însă 
mult mai mult arta sculpturii şi a desenului, lucra 
uneori cu culorile 2, iar alteori turna în bronz mici 
statuete pe care le desăvîrşea cu multă graţie. I.a plă• 
cut, de asemenea, să imite tiparele medaliilor antice 
şi i•a înfăţişat, după natură, pe numeroşi prieteni ai 
săi din acea vreme. ln timp ce, lucrînd cu Bartoluccio, 
căuta să•şi cîştige traiul din acea meserie, în Florenţa 
a izbucnit ciuma, în anul 1400 ;  adăugîndu•se la aceasta 
şi unele lupte civile precum şi alte grele încercări prin 
care trecea oraşul, Lorenzo s•a văzut nevoit să plece 
în Romagna, în tovărăşia unui alt pictor ; aici, şi anume 
la Rimini, au executat, pentru signor Pandolfo Maia• 
testi 3, picturile pentru o încăpere precum şi nume• 
roase alte lucrări, pe care, spre marea mulţumire a 
acestuia, le•au dus la bun sfîrşit ; răstimp în care Lo• 
renzo n•a încetat însă nici să studieze desenul şi nici 
să modeleze în ceară, în stuc sau în alte materiale ase• 
mănătoare. 
Nu•şi părăsise patria de prea multă vreme cînd ciuma 
a încetat şi, fiindcă sculptura număra pe atunci artişti 
deosebit de înzestraţi, atît străini cît şi florentini, 
Signoria din Florenţa, împreună cu breasla negusto• 

!97 rilor de postav, au găsit că este nevoie - aşa după cum 



se gîndiseră în atîtea rînduri - să se facă şi celelalte 
două uşi de la San Giovanni '· biserică străveche şi 
cea mai însemnată din acel oraş. s.au înţeles, aşadar, 
între ei să se aducă la cunostinta celor mai de seamă 
maeştri din Italia să vină la 

'
no'renţa spre a lua parte 

la un concurs privind executarea în bronz a unor scene 
asemănătoare cu acelea pe care Andrea Pisano le fă, 
cuse odinioară pentru prima uşă ; această hotărîre a 
fost adusă la cunoştinţa lui Lorenzo, la Pesaro, unde 
lucra, de către Bartoluccio, care l•a sfătuit să se înapo• 
ieze la Florenţa pentru a da dovadă de ce poate, con• 
cursul fiind un bun prilej de a se face cunoscut şi de 
a•şi arăta destoinicia ; afară de aceasta, trebuia ţinut 
seamă şi de cîştigul bănesc, care ar fi fost atît de În• 
semnat încît nici unul, nici altul n•ar mai fi avut ne• 
voie să lucreze giuvaeruri. Cuvintele lui Bartoluccio 
l•au aţîţat într•atît pe Lorenzo încît, cu toate că signor 
Pandolfo, pictorul celălalt şi întreaga curte nu ştiau 
cum să•l mai răsfeţe, şi•a luat rămas bun de la signor 
Pandolfo precum şi de la pictor ; cu greu şi mîhniţi 
l•au lăsat aceştia să plece, zadarnice fiind făgăduielile 
sau sporirea cîştigului său bănesc, lui Lorenzo părîn• 
dwi•se că mai sînt o mie de ani pînă să se inapoieze 
la Florenţa. Părăsindu•i, deci, s•a înapoiat fericit în 
patria sa. Numeroşi străini sosiseră şi se şi înfăţişa• 
seră conducătorilor breslei, care au ales dintre toti 
un număr de şapte maeştri, trei florentini iar ceilalti 
toscani : acestora li s•a dat o sumă de bani şi s•a hotărît 
ca fiecare să fie dator a termina într•un an cîte o scenă 
de probă, de aceeaşi mărime cu scenele primei poeţi. 
Toţi conducătorii breslei s•au oprit asupra scenei in 
care Abraham îl aduce ca jertfă pe fiul său Isac, gîn• 
dindu•se că, astfel, maeştrii aceştia vor trebui să aibă 
de a face cu toate greutăţile artei, fiind vorba de o 
scenă care cuprinde un peisaj , personaje îmbrăcate, 
nuduri şi animale, putîndu•se lucra atît în relief cît 
şi in semi şi basorelief. Concurenţi la această lucrare 
au fost :  Filippo al lui ser Brunellesco 6, Donato • 
şi Lorenzo, fiul lui Bartoluccio, toţi trei florentini, 
precum şi lacopo della Quercia 7, sienezul, împreună 
cu ucenicul său Niccolo d'Arezzo 8, Francesco di 
Valdambrina 8 şi Simone da Colle, zis şi de' Bronzi lO : 
toţi aceştia s•au legat in faţa conducătorilor breslei 298 



să termine scena la timpul hotărît. Apucindwse deci 
de lucru şi folosind toate cunoştinţele pe care le aveau, 
căutau din răsputeri să se Întreacă unul pe altul, ne• 
care ţinînd ascuns în mare taină ceea ce făcea, pentru 
ca lucrările să nu semene una cu alta. Avîndu•l pe Bar• 
toluccio, care îl îndruma şi•l silea să execute cu multă 
trudă numeroase modele înainte de•a se hotărî să•l 
pună la lucru pe vreunul, Lorenzo singur arăta conce• 
tătenilor săi si chiar străinilor În trecere, dacă se pri• 
cepeau în �eserie, pentru a le cunoaşte părerea; şi 
tocmai părerile acestea au făcut ca el să execute un 
model desăvîrşit, foarte frumos lucrat. După aceasta, 
făcînd formele şi turnîndu•l în bronz, modelul a ieşit 
cît se poate de bine ; împreună cu Bartoluccio, tatăl 
său, l•a şlefuit cu o dragoste şi o răbdare atît de mare, 
încît mai bine nici că se putea lucra şi duce la bun 
sfirşit. 
Venind vremea înfăţişării la Întrecere şi gata fiind 
atit lucrarea sa cît şi cele ale maeştrilor pomeniţi mai 
sus, au fost duse toate în faţa breslei postăvarilor, spre 
a 6. jud�ate. Apoi, după ce au fost văzute de condw 
cătorii breslei, ca şi de mulţi alţi cetăţeni, părerile ce 
s•au rostit cu privire la ele au fost felurite. Sosiseră 
cu acest prilej la Florenţa numeroşi străini - pictori, 
sculptori şi aurari - pe care conducătorii breslei 
îi poftiseră să•şi dea cu eărerea asupra acestor opere, lao· 
laltă cu ceilalţi maeştri, care erau de fel din Florenţa. 
Au fost cu toţii treizeci şi patru, deosebit de destoinic 
fiecare din ei în arta sa ; şi oricît se deosebeau Între ei 
ca păreri, unuia plăcîndu•i felul de a lucra al unuia, 
iar altuia al celuilalt, s•au potrivit totuşi în a spune 
că Filippo al lui ser Brunellesco şi Lorenzo al lui Bar• 
toluccio îşi compuseseră operele lor cu mai mult talent 
decît alţii, avînd figuri mai numerose şi mai frumoase, 
pe care le desăvîrşiseră mai bine decît Donato pe ale 
sale 11, deşi scena acestuia vădea un desen cu totul 
deosebit. 
În lucrarea lui lacopo delia Quercia, chipurile erau 
bine făcute dar nu aveau finete, cu toate că erau de• 
senate frumos şi cu sîrguinţi . Opera lui Francesco 
di Valdambrina avea şi ea capetele frumos lucrate 
şi era bine şlefuită ; compoziţia era însă încîlcită. Cea 
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m�ugul său; desen însă nu prea avea. Proba lui Nic, 
colo d'Arezzo, lucrată cu multă destoinicie, avea 
chipurile greoaie 'i nu era bine curăţită. Numai scena 
ficută de Lorenzo ca probă - şi care se vede încă 
în sala de audienţe a lireslei postăvarilor - era desă, 
vî'"'ită întru totul. Intreaga lucrare era bine desenată, 
compoziţia cum nu se poate mai bună, iar figurile 
zvelte, graţioase şi prinse în atitudini pline de frumu, 
seţe ; fusese de altfel, dusă la bun sflrşit cu atîta răbdare, 
încît nu părea să fie turnată şi curăţită apoi cu scule 
de fier, ci cu răsuflarea. Văzînd iscusinţa cu care Lo, 
renzo îşi desăv�ise opera, Donato şi Filippo s•au tras 
într•un colţ şi, vorbind între ei, au hotărît că lucrarea 
trebuia să i se încredinţeze acestuia, avînd ei credinţa 
că astfel atît statul cît şi cetăţenii ar fi fost mai bine 
slujiţi iar Lorenzo, deşi încă tînăr, căci nu trecuse de 
douăzeci de ani 1111, avea să culeagă, îndeletnicindwse 
cu acest me�'ug, acele roade minunate făgăduite 
de frumoasa lucrare în care, după părerea lor, arătase 
mult mai mult talent decît alţii ;  tot ei mai spuneau 
şi că mai curind s•ar fi dat o dovadă de pizmă neîn, 
credinţîndwse lucrarea lui Lorenzo, decît s'ar fi dat 
una de mărinimie, incredinţîndu•i,o. 
Pornind la treabă :aa, Lorenzo a început cu poarta 
care se află peste drum de San Giovanni 1&, făcînd 
pentru una din părţi un cadru din lemn de · aceeaşi 
m!rime cu ea, modelînd în el atît capetele care impo, 
dobesc fiecare panou cît şi celelalte ornamente care 
vin de jur împrejur. A ficut apoi forma 'i a uscat-o 
cu multă grijă, iar într•o casă 16 pe care o cumpărase, 
aproape de Santa Maria Nuova, acolo unde se află 
astăzi spitalul ţesătorilor, numit pe atunci Aia, a coru 
struit un cuptor uriaş, pe care mi-aduc aminte să•l 
fi văzut 'i a turnat cadrul în metal. A vrut însă soarta 
ca turnarea să nu izbutească şi de aceea, de cum 'i•a 
dat seama că e ceva care nu merge, Lorenzo, fări a•şi 
pierde cumpătul 'i fără să se sperie, a făcut de grabă 
o altă formă şi nqtiut de nimeni a turnat,o încă o dată, 
izbutind de data asta pe deplin. Aşa a făcut de altfel 
cu intreaga lucrare, turnind pe rind fiecare scenă şi 
aşezind'o apoi - cînd era gata - la locul ei. Chiar 
şi împărţirea scenelor este asemănătoare cu aceea pe 
care o făcuse Andrea Pisano, după desenele lui Giottol-6, 800 



aflîndu•se deci douăzeci de scene din Noul Testament 
care continuau pe celelalte, împărţite în opt panouri. 
ln partea de jos, Lorenzo a executat chipurile celor 
patru evanghelişti - cîte doi de fiecare canat - şi ale 
celor patru doctori ai bisericii - tot cîte doi de fiecare 
canat ; toţi aceştia nu seamănă între ei nici ca ţinută 
şi nici ca veşminte : unul scrie, altul citeşte, iar altul 
e dus pe gînduri ; şi aşa, deosebiţi unul de altul cum 
sînt, arată a fi foarte bine executaţi în firescul lor. ln 
afară de aceasta, înlăuntrul cadrului, urmînd împăr• 
tirea scenelor, se află un chenar de frunze de iederă 
Şi alte plante înlănţuite între ele ; în fiecare colţ se află 
apoi cîte un cap de bărbat sau de femeie, executat în 
relief şi înfăţişînd profeţi şi sihile ; toate sînt foarte 
frumoase şi vădesc, prin lipsa de asemănare dintre ele, 
cît de talentat era Lorenzo. Deasupra doctorilor şi 
evangheli.ştilor pomeniţi, în patru despărţituri de jos, 
pornind dinspre �anta Maria del Fiore, se află înce• 
putul. Astfel, în prima despărţitură se află Bunaves• 
tire a Maicii Domnului, unde - în atitudinea Fecioarei 
care se întoarce cu gingăşie în întîmpinarea îngeru• 
lui - a lăsat să se vadă spaima şi emoţia ce•o cuprind 
pe aceasta. Alături este înfăţişată naşterea lui Cristos ; 
aici, Sfinta Fecioară - după ce a născut - stă culcată 
spre a se odihni ; tot aici, Iosif se uită la păstorii şi la În• 
gerii care cîntă. ln altă despărţitură, alăturată de aceasta, 
dar aflîndu•se pe celălalt canat al porţii, la aceeaşi 
înălţime, urmează venirea magilor, care se închină 
în faţa lui Cristos, dîndu•i daruri ; cu deosebit talent 
este înfăţişat alaiul lor, care îi urmează cu cai şi alte 
echipaje. 
Alături, îl vedem pe Cristos, în templu, stînd de vorbă 
cu învăţaţii : sînt foarte bine redate mirarea şi atenţia 
cu care aceştia îl ascultă pe Cristos, precum şi bucuria 
lui Iosif şi a Mariei, cînd îl regăsesc. Deasupra acestor 
patru scene, începînd din dreptul Buneivestiri, ur• 
mează botezarea lui Cristos de către Ioan, în Iordan : 
din înfăţişarea lor se desprinde atît respectul unuia 
cît şi credinţa celuilalt. Alături vedem apoi ispitirea 
lui Isus de către Satana, care, înfricoşat de cuvintele 
lui Isus, arată - prin spaima ce i se citeşte pe chip 
- că stie că acesta e fiul lui Dumnezeu. Alături de 
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din templu, împrăştiindu•le L nii, jertfele, porumbeii 
şi celelalte mărfuri : scenă în care personajele, pră• 
buşindu•se unele peste altele, păstrează în cădere o 
graţie deosebită şi bine studiată. Lingă aceasta, Lorenzo 
a înfăţişat naufragiul apostolilor, alegînd momentul 
în care Sfîntul Petru, ajutat de Cristos, coboară din 
corabia care se scufundă. Numeroase sînt simtămin• 
tele ce se citesc pe chipurile apostolilor, care ' ajută 
la salvarea corăbiei, iar din felul cum Sfintul Petru 
se îndreaptă către Cristos se poate înţelege credinţa 
sa. Deasupra scenei botezului, pe celălalt .canat, se 
vede schimbarea la faţă a lui Isus, pe muntele Tabor : 
prin atitudinile celor trei apostoli, Lorenzo a arătat 
aici uimirea pe care o încearcă privirile muritorilor 
în faţa lucrurilor cereşti; tot aici se vede şi Cristos, 
în dumnezeiasca lui slavă, ţinînd capul sus şi braţele 
deschise, între Ilie şi Moise. Alături se află învierea din 
morţi a lui Lazăr, care, ieşind din mormînt cu picioa• 
rele şi mîinile legate, stă drept, în picioare, spre marea 
uimire a celor de faţă ; tot aici se află Marta şi Maria 
Magdalena, care sărută picioarele Domnului, cu urni• 
linţă şi adînc respect. Urmează apoi - alături de aceasta, 
dar pe celălalt canat - scena în care Isus intră în le• 
rusalim, călare pe asin, iar copiii evreilor, în atitudini 
felurite, îşi întind pe pămînt veşmintele precum şi 
ramuri de măslin şi de palmier ; apostolii merg şi ei 
în urma Mîntuitorului ; lipită de aceasta se află Cina 
cea de taină, foarte frumoasă şi bine gîndită: apostolii 
sînt înfăţişaţi stînd la o masă lungă, jumătate din ei 
fiind aplecaţi înlăuntru, iar jumătate în afară. Dea• 
supra scenei care înfăţişează schimbarea la faţă începe 
scena rugăciunii din grădină, unde pot fi văzuţi apos• 
tolii adormiti, în trei atitudini felurite. Alături de aceasta 
vedem priO:derea lui Cristos şi sărutarea pe care i•o 
dă Iuda ; scenă în care sînt multe lucruri vrednice de 
luat în seamă : apostolii fug, iar iudeii, ca să pună mîna 
pe Isus, au atitudini îndrăzneţe şi violente. Alături, 
pe celălalt canat, îl vedem pe Cristos legat de stîlp : 
durerea pe care o încearcă în urma bătăilor primite 
îl face să se răsucească într•o atitudine ce insuflă mila, 
iar din gesturile făcute de iudeii care îl biciuiesc se 
poate desprinde cumplita lor furie şi dorinţa de răz• 
bunare. Urmează, alături, scena aducerii lui Isus in 302 



faţa lui Pilat, care se spală pe miini, osîndindu•l la răs• 
tignire pe cruce. Pe celălalt canat, deasupra rugăciunii 
din grădină, în ultimul �ir de scene, se află Cristos, 
mergînd spre moarte �i purtîndwşi crucea, condus 
de o gloată de ost�i, care, în atitudini ciudate, par să•l 
tragă cu sila ; durerea şi plînsul celor două Marii sînt 
redate atit de firesc încît nici cel ce a fost de faţă nu le•a 
văzut mai bine. Alături, se vede Cristos răstignit, iar 
jos, pe pămînt, stau îndureraţi şi plini de jale Sfînta 
Fecioară şi Sfintul Evanghelist Ioan. Pe celălalt canat, 
alături de această scenă, urmează învierea ; năuciţi 
de tunet, paznicii zac ca şi morţi, în vreme ce Cristos 
se înalţă către ceruri, iar la glorificarea lui - �a cum 
l•a înfăţişat geniala iscusinţă a lui Lorenzo - pare să 
ia parte chiar şi desăvîrşita frumuseţe a trupului său. 
Yn ultima despărţitură se află scena coborîrii Duhului 
Sfînt, unde se pot deosebi gesturile şi atitudinile pline 
de graţie ale celor care îl primesc. 
Această operă a fost dusă la bun sfîr�it �i desăvîrşită, 
fără ca Lorenzci să crute vremea sau truda ce o cer 
lucrările in metal ; nud�ile sint nespus de frumoase 
în toate amănuntele lor trupeşti, iar faldurile, deşi 
ţin încă puţin de vechiul stil de pe vremea lui Giotto, 
au totu�i în ele ceva ce le apropie de arta timpurilor 
noastre şi fac ca toate aceste impunătoare personaje 
să capete o graţie plină' de eleganţă. E drept însă că, 
la fiecare scenă, compoziţia este atît de bine pusă la 
punct, încît toată lumea a trebuit să găsească îndrep• 
tăţite acele cuvinte de laudă - şi cele mai de preţ -
pe care încă de la început le rostise Filippo. Recunos• 
cut şi cinstit de către concetăţenii săi, iată•l acum 
pe Lorenzo proslăvit nu numai de ace�tia, ci �i de toţi 
artiştii, localnici sau străini. Poarta - cu toată orna• 
mentaţia sa de fructe, ghirlande şi animale, care sînt 
toate de bronz - a costat douăzeci şi două de mii de 
florini, iar greutatea metalului din ea se urcă la treizeci 
şi patru de mii de livre 17. 
Terminînd această lucrare, Lorenzo a executat, pen• 
tru unul din pilaştrii exteriori de la Or San Michele, 
o statuie de bronz, înaltă de patru coţi �i jumătate, 
în amintirea Sfîntului Ioan Botezătorul 18• 
În această operă, aşezată la locul ei, în anul 1414, fru, 
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pului, în cea a unui braţ, care pare de carne, sau a 
mîinilor, precum şi în întreaga atitudine a personaju• 
lui. Lorenzo a fost primul care a început să imite ope• 
rele vechilor romani, studiindu•le îndelung, aşa pre• 
cum trebuie să facă oricine vrea să lucreze frumos. 
Între timp, faima lui Lorenzo, de foarte priceput 
meşter în turnarea metalului, sporise atît în întreaga 
Italie cît şi în afară ; de aceea, după ce Iacopo delia 
Fonte, Vecchietto, sienezul, şi Donato - la cererea 
Signoriei din Siena - executaseră cîteva statui şi ha• 
soreliefuri din bronz care trebuiau să împodobească 
cristelniţa bisericii San Giovanni 19 şi după ce vă• 
zuseră în Florenţa operele lui Lorenzo, sienezii s•au 
înţeles cu acesta cu privire la executarea a două baso• 
reliefuri înfăţişînd scene din viaţa Sfintului Ioan Bo• 
tezătorul. 
Maeştrii monetăriei din Florenţa 20 doreau şi ei să 
aşeze o statuie în una din acele firide ce înconjoară 
Or San Michele, în faţa breslei linii, înfăţişîndu•l pe 
Sfîntul Matei şi fiind la fel de înaltă ca aceea a Sfîntului 
Ioan, despre care s•a vorbit mai sus ; încredinţîndu•i•o 
lui Lorenzo, care a dus•o la bun sfîrşit, cu măiestrie, 
statuia a cules mult mai multe laude decît aceea a Sfîn, 
tului Ioan, căci se apropia în mare măsură de stilul mo• 
dern. Din pricina acestei statui, conducătorii breslei 
lînii au hotărît ca Lorenzo să execute, în acelaşi loc, 
într-o firidă alăturată, o statuie de bronz la fel de 
înaltă cu celelalte două, înfăţişîndu•l pe Sfîntul Ştefan, 
patronul lor 21. Lorenzo a dus•o şi pe aceasta la bun 
sfîrşit, dînd bronzului o foarte frumoasă strălucire. Nici 
această statuie nu a căpătat mai puţine laude decît 
căpătaseră celelalte două, pe care le lucrase pînă atunci. 
Pentru a lăsa o amintire despre sine, atît bisericii Santa 
Maria Novella, în care slujise, cît şi patriei, messer 
Lionardo Dati, care era pe vremea aceea conducător 
al ordinului fraţilor predicatori, i•a cerut lui Lorenzo 
să•i execute o placă funerară 22 din bronz, deasupra 
căreia să•l înfăţişeze pe el, mort, în mărime naturală ; 
bucurîndu•se de laude, aceasta a avut ca urmare alte 
două, aşezate în biserica Santa Croce şi comandate de 
Lodovico degli Albizi şi Niccolo Valori 23• După 
terminarea acestor lucrări, dorind să•i cinstească pe 
Proto, lacinto şi Nemesio, cei trei martiri ale căror 304 



moaşte le aduseseră din Casentino, unde stătuseră 
numero�i ani fără se se bucure de prea multă cinstire, 
Cosimo �i Lorenzo de'Medici i•au cerut lui Lorenzo 
să facă o raclă de metal u, împodobită la mijloc cu 
doi îngeri lucraţi în basorelief, care ţin o ghirlandă din 
frunze de măslin ce înconjură numele celor trei martiri. 
În urma acestei deosebit de izbutite lucrări, eforii de 
la Santa Maria del Fiore au dorit şi ei o raclă din metal ll5 
în care să �ze trupul Sfîntului Zanobi, episcopul 
Florenţei ; lungimea raclei a fost de trei coţi şi jumă• 
tate, înălţimea fiind de doi coţi, iar pe ea, în afara fe• 
luritelor ornamente, Lorenzo a înfăţişat, în partea din 
faţă, scena în care Sfîntul Zanobi învie copilul care•i 
fusese lăsat în grijă de către maică•sa şi care murise, 
în timp ce aceasta se afla în pelerinaj . 
În vreme ce operele sale făceau ca faima numelui lui 
Lorenzo să sporească pe fiecare zi, iar el executa pen• 
tru nenumărate persoane tot felul de lucrări în me• 
tai - atît în argint cît şi în aur - a căzut in mîna lui 
Giovanni, fiul lui Cosimo de'Medid o mare con 
nalină 28, avînd săpată în ea scena în care Apolo pune 
să fie jupuit Macsia 27 ; după cît se spune, această cor• 
nalină îi slujise odinioară împăratului Neco drept si• 
giliu şi de aceea, fiind un lucru rac, atît prin mărimea 
ei cît şi prin minunata scenă săpată în ea, Giovanni 
i•a încredinţat•o lui Lorenzo spre a•i face o legătură 
în aur cizelat ; acesta, trudind mai multe luni, a ten 
minat lucrarea, izbutind să înfăptuiască o operă a 
cărei frumuseţe nu era cu nimic mai prejos de frumu• 
seţea desăvîrşită a scenei săpate în piatră. 
Tot din aur a mai făcut şi un nasture pentru hlamida 
papii Martin. De asemenea, o mitră, măiestrit lucrată 
din frunze de aur decupate, avînd între ele numeroase 
mici figuri lucrate în relief. toate socotite a fi deosebit 
de frumoase. 
În anul 1439, papa Eugeniu a venit la Florenţa, unde 
se ţinea Conciliul pentru unirea bisericii greceşti cu 
cea romană ;  văzînd lucrările lui Lorenzo şi plăcîndu•i, 
a profitat de faptul că se afla acolo pentru a•i comanda 
o mitră de aur în greutate de cincisprezece livre, Îffi• 
podobită cu perle în greutate de cinci livre şi jumă• 
tate �i preţuite numai ele, fără celelalte pietre preţioase, 
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Primind Florenţa nenumărate laude pentru minunatele 
lucrări ale acestui genial artist, conducătorii breslei 
negustorilor de postav au hotărît să•i încredinţeze tot 
lui Lorenzo şi executarea din metal a celei de a treia 
porţi de la San Giovanni 1111• Şi, cu toate că la execu• 
tarea celei dintîi urmase întru totul îndrumările lor, 
iar motivele ornamentale care înconjură atît figurile 
cît şi întreaga poartă, formînd un fel de chenar, erau 
asemănătoare cu cele ale lui Andrea Pisano, condu• 
cătorii breslei, văzînd că îl depăşise cu mult pe acesta, 
hotărîră să mute poarta din mij loc-făcută de Andrea­
în altă parte, şi anume peste drum de Misericordia, 
punînd•o în locul ei pe cea nouă, făcută de Lorenzo ; 
şi socotind că acesta nu va precupeţi nici cele mai mari 
sforţări pe care i le•ar cere meseria şi pe care ar fi în 
stare să le facă, i<au lăsat mînă liberă, spun"md că 
poate să lucreze oricum va dori sau va crede el de cu• 
viinţă, pentru ca poarta să iasă cît mai împodobită, 
cît mai desăvîrşită şi cît mai frumoasă cu putinţă, fără 
a ţine seama de vreme sau de cheltuială, şi depăşin• 
du•şi astfel toate celelalte lucrări ale sale, aşa cum îi 
depăşise pe toţi ceilalţi sculptori dinaintea sa. 
Lorenzo a început lucrarea folosind în întregime toate 
cunoştinţele sale, şi a împărţit poarta în zece despăr• 
ţituri - cîte cinci de fiecare canat - fiecare despăr• 
ţitură avînd astfel un cot şi o treime ; de jur împrejur, ca 
ornament al cadrului în care se află aceste despărţituri, se 
găsesc mici firide, în care stau aşezate douăzeci de sta• 
tuete, toate deosebit de frumoase, ca, de pildă, un nud 
înfăţişîndu•l pe Samson rezemat de o coloană şi ţi• 
nînd în mînă o măciucă ; statueta vădeşte desăvîrşirea 
pe care o aveau, în vremea celor vechi, acei Hercule 
lucraţi fie în bronz, fie în marmură ; aceeaşi desăvîr• 
şire o vădeşte un loasaf, înfăţişat în vreme ce vorbeşte, 
pare•se, în faţa armatei ; mai sînt apoi numeroşi profeţi 
şi sibile, deosebindu•se unul de altul prin veşminte, 
ţinuta capului, pieptănătură şi alte podoabe ; în afară 
de acestea, se mai află încă douăsprezece personaje 30, 
care stau culcate în firidele ce formează marginea trans• 
versală a despărţiturilor; la punctele de încrucişare, 
în medalioane rotunde, a făcut treizeci şi patru de 
capete 31 de femei, de tineri şi de bătrîni, printre 
care, chiar în mijlocul porţii şi alături de iscălitura 306 



lui Lorenzo, se află două chipuri, din care cel mai bă• 
trin îl înfăţişează pe Bartoluccio 32 - tatăl său, iar 
cel mai tînăr este chiar Lorenzo, fiul celui dintîi şi 
maestrul întregii lucrări ; nenumărate frunze, cornişe 
si alte ornamente, executate cu o nemaiîntîlnită măies• 
trie, desăvîrşesc opera. Scenele înfăţişate pe această 
poartă sînt alese din Vechiul Testament, iar prima 
dintre ele este facerea lui Adam şi a soţiei sale, Eva, 
care sînt deosebit de bine lucraţi ; se vede că Lorenzo 
le•a făcut membrele cît a putut mai frumos, voind să 
arate că, după cum cei care au ieşit din mîna lui Dum• 
nezeu au fost cei mai frumoşi oameni ce au existat 
vreodată, tot astfel personajele acestea ale sale trebuie 
să le întreacă pe toate celălalte lucrate de el în celelalte 
opere : rîvnă, cu adevărat uriaşă. În aceeaşi despărţi• 
tură, vedem pe Adam şi pe Eva cum mănîncă din măr 
şi cum sînt izgoniţi amîndoi din rai : de pe chipurile 
lor se vede că•şi dau seama şi se ruşinează de goliciu' 
nea lor dinainte de păcat şi caută să şi'o acopere cu 
mîinile ; se vede apoi căinţa care îi încearcă atunci 
cînd îngerul ii izgoneşte din rai. În a doua despărţi• 
tură, Adam şi Eva sînt înfăţişaţi împreună cu Cain şi 
cu Abel, copii mici, născuţi de ei : iată•i mai departe, 
cînd Abel aduce jertfă cele mai bune roade, iar Cain 
pe cele mai rele ; din ţinuta lui Cain se desprinde piz, 
ma împotriva aproapelui, iar din cea a lui Abel iubi, 
rea fată de Dumnezeu;  de o frumusete cu totul deose' 
bită e�te însă felul în care Cain ară pămîntul cu o pe• 
reche de boi ce par adevăraţi şi vii, în sforţarea lor 
de a trage jugul plugului; iată•l apoi pe Abel ucis de 
Cain, în vreme ce• şi păzea turmele ; acesta din urmă, 
într•o atitudine haină şi crudă, îşi ucide fratele cu o 
bîtă ; totul este atît de bine lucrat încît bronzul însuşi 
reflectă moliciunea membrelor lipsite de viaţă ale 
frumosului trup al lui Abel ; mai departe, în basore• 
lief, se vede Dumnezeu care•l întreabă pe Cain ce a fă, 
cut cu Abel ; fiecare despărţitură cuprinde, aşadar, 
patru scene. În a treia despărţitură, Lorenzo l•a înfă, 
ţişat pe Noe ieşind din corabie, împreună cu femeia, 
fiii, fiicele şi nurorile precum şi cu toate animalele, 
atît zburătoare, cît şi umblătoatle, care, după firea 
fiecăruia, sînt cizelate cu cea mai înaltă desăvîrşire 
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se vede corabia, deschisă, iar toate nenorocirile abă• 
tute sînt înfăţqate în perspectivă şi într•un relief atît 
de slab, încît graţia cu care sînt lucrate nici nu poate fi 
redată prin cuvinte : în afară de aceasta, chipurile lui 
Noe şi alor săi n•ar putea fi mai vii sau mai desăvîr• 
şite ; totodată, în vreme ce Noe aduce jertfă, se vede 
ivindu•se curcubeul, semn al păcii dintre el şi Dum• 
nezeu. Cea mai frumoasă dintre toate este însă scena 
în care Noe sădeşte viţa de vie şi - îmbătat de vin 
- îşi arată goliciunea, iar fiul său Ham îşi bate joc 
de el. Căci, întnadevăr, nici nu ar putea fi mai bine 
înfăţişat atît un om care doarme, lăsînd să se vadă 
amorţirea membrelor sub inriurirea vinului, cît şi 
respectul şi dragostea celorlalţi doi fii care•l acoperă, 
cu gesturi pline de frumuseţe. Mai sint tot acolo mlă• 
diţele de viţă cu frunze, butoaiele şi celelalte unelte 
ale culesului de vie, făcute cu pricepere şi aşezate in 
aşa fel încît nu numai că nu îngreuiază înţelegerea 
scenei, dar izbutesc să fie tot atitea ornamente de mare 
frumuseţe. ln cea de•a patra scenă, Lorenzo a ţinut 
să înfăţişeze ivirea celor trei ingeri în Valea Mambre ; 
aceştia seamănă unul cu altul, iar alături de ei îl vedem 
pe acel prea sfint bătrîn, adorindu•i, intno atitudine 
potrivită şi plină de vioiciune, aşa cum arată miinile 
şi chipul său ; tot aici i•a înfăţişat el cu multă dragoste 
şi foarte frumos pe slujitorii lui Abraham, aşteptîn• 
du•şi la poalele unui munte, alături de un asin, stă• 
pinul, dus să•şi jertfească fiul ; acesta stă dezbrăcat 
pe altar, iar tatăl său, cu braţul ridicat, se pregăteşte 
să•şi împlinească datoria, dar este impiedicat de un 
inger care, cu o mînă îl opreşte, iar cu cealaltă îi ara• 
tă oaia pe care s•o aducă jertfă, scăpîndu•l astfel pe 
lsac de la moarte. Scena este întnadevăr minunată, 
şi, printre altele, se vede uriaşa deosebire dintre mem• 
brele gingaşe ale lui lsac şi cele, mai puternice, ale 
slujitorilor; e limpede că nici o lovitură de daltă n•a 
dat Lorenzo fără o deosebită pricepere. ln această 
lucrare, Lorenzo pare să se fi depăşit pe sine însuşi 
atunci cind a învins greutatea înfăţişării construcţiilor 
precum şi atunci cind a înfăţişat naşterea lui lsac, Iacob 
şi Esau, sau cind l•a arătat pe Esau vinind, spre a înde• 
plini voinţa tatălui său ; acelaşi lucru l•a făcut şi cînd 
l•a arătat pe Iacob, care, sfătuit de Rebecca, îi înfăţi• 808 



şează tatălui său un ied fript : la gît el poartă blana 
iedului, iar lsac îi dă binecuvîntarea. În aceeaşi scenă 
se află şi nişte cîini deosebit de frumoşi, fiind parcă 
vii, ca să nu mai vorbim de personaje, care se poartă 
aşa cum se purtau Iacob, !&ac şi Rebecca pe cînd erau 
în viată. 
Îmboldit de studiul artei, care îi uşura necontenit 
munca, Lorenzo şi-a încercat talentul în lucrări mai 
pretenţioase şi mai grele, înfăţişînd, în a şasea despăr• 
titură, momentul cînd Iosif este vîrît de fratii săi în 
fîntînă, sau cînd aceştia îl vînd negustorilor,' care, la 
rîndul lor, îl dăruiesc faraonului 33 ;  cînd el tălmăceşte 
visul cu foametea şi cu leacul strîngerii de bucate, 
ca şi onorurile cu care îl copleşeşte faraonul. De ase• 
menea, scena în care Iacob îşi trimite fiii în Egipt, 
după grîu, iar Iosif, recunoscîndu•i îi trimite înapoi 
după tatăl lor. În această scenă, Lorenzo a executat 
un templu de formă rotundă, înfăţişat în perspectivă, 
cu multă iscusinţă ; înlăuntrul acestui templu se gă• 
sesc oameni prinşi în felurite atitudini, care încarcă 
grîu şi făină pe nişte măgari lucraţi într•un chip deo• 
sebit de frumos. Se vede, de asemenea, ospăţul pe 
care Iosif îl dă fraţilor săi, ascunzînd cupa de aur în 
sacul lui Veniamin pentru ca, aflînd•o, să se recunoască 
şi să se îmbrăţişeze cu fraţii săi. Această scenă, din 
pricina atîtor sentimente şi a feluritelor întîmplări 
înfăţişate, este socotită drept cea mai vrednică de pre• 
ţuire, cea mai greu de executat şi cea mai frumoasă 
din toate operele lui Lorenzo. 
E adevărat însă că, ' avînd un asemenea talent şi o atît 
de mare graţie în acest fel de lucrări, Lorenzo nici nu 
putea să facă chipuri mai puţin izbutite atunci cînd 
îi veneau în minte compoziţii legate de subiecte atît 
de frumoase ; aşa stau lucrurile şi cu al şaptelea panou, 
unde a înfăţişat muntele Sinai, în vîrful căruia se află 
Moise, care, în genunchi şi plin de cucernicie, primeşte 
din partea lui Dumnezeu tablele legii. La jumătatea 
muntelui se găseşte loasaf aşteptindu•l împreună cu 
întregul popor, care stă în picioare, îngrozit de tunete, 
fulgere şi cutremure, în felurite atitudini, înfăţişate 
cu o nespusă siguranţă. 
Multă iubire de artă şi destoinicie a arătat apoi în cel 
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gînd spre Ierihon, ocolind Iordanul şi înălţînd cele 
douăsprezece corturi, pentru cele douăsprezece se• 
minţii ; toate figurile sînt desăvîrşite, dar mai frumoase 
sînt cîteva, lucrate în basorelief, înfăţişîndu•i pe evrei 
înconjurînd cu arca zidurile cetiţii Ierihonului, care 
se prăbuşesc la sunetul trompetelor, iar evreii pun mîna 
pe cetate ; de la figurile din primul plan pînă la munţi, 
de la munţi la cetate şi de la cetate pînă la fundal -
care abia se observă - totul se micşorează potrivit 
regulilor, fiind lucrat cu o mare desăvîrşire. Zi după 
zi, Lorenzo capătă tot mai multă iscusinţă in această 
artă, ceea ce se şi vede în al noulea panou, în care este 
înfăţişată uciderea uriaşului Goliat, căruia David îi 
taie capul, păstrînd o atitudine mîndră şi tinerească, 
în vreme ce armata Domnului o învinge pe cea a filis• 
tenilor ; aici, Lorenzo a făcut cai, care şi tot felul de 
unelte de război. După aceasta l•a înfăţişat pe David, 
inapoindu•se cu capul lui Goliat in mînă, în vreme 
ce poporul îl întîmpină cîntînd din instrumente şi 
din gură ; şi toate aceste simţăminte sînt redate cu vioi. 
ciune şi siguranţă. Intreaga măsură a puterilor sale a 
rămas ca Lorenzo s•o arate în cel de al zecelea şi ulti• 
mul panou, unde a infăţişat•o pe regina din Saba vizi• 
tîndwl pe Solomon, urmată de un alai uriaş : aici ar• 
tistul a lucrat, în perspectivă, o foarte frumoasă dă• 
dire, iar personajele sînt tot atît de bine executate ca 
şi cele din scenele de mai înainte, la fel, de altfel, cu 
ornamentele care înconjoară porţile, cu fructele şi cu 
înHoriturile lor, lucrate cu obişnuita lui iscusinţă. ln 
această operă - dacă o judecăm în întregul ei sau în 
parte - se vede cît de mult pot înfăptui talentul şi 
truda unui artist statuar în sculptarea feluritelor re• 
liefuri, aşezînd personajele cu inventivitate, făcînd să 
se deosebească atitudinile femeilor de cele ale bărba. 
ţilor, înfăţişînd clădiri şi perspective felurite şi îngri• 
j indu•se ca, păstrînd aerul graţios al fiecărui sex, hă• 
trînii să nu•şi piardă gravitatea, iar tinerii, frumuseţea 
şi farmecul. Se poate spune că această lucrare este în• 
tr•adevăr desăvîrşită în toate părţile ei şi că este cea 
mai frumoasă operă ce s•a văzut, atît la cei vechi cît 
şi la cei moderni. Şi pe bună dreptate merită Lorenzo 
să fie lăudat de vreme ce Michelangnolo Buonarroti, 
oprindu•se să privească această operă şi cerîndwi•se 810 



părerea asupra frumuseţii porţilor, a răspuns : « Sînt 
atît de frumoase, încît le•ar sta bine ca porţi ale raiului! » 
lată o laudă cu adevărat nimerită şi ieşită din gura 
unuia care se pricepea să le judece. Şi•i bine că Loren• 
zo le•a putut duce la bun sflrşit, căci incepindu•le la 
virsta de douăzeci de ani a lucrat la ele vreme de 
patruzeci de ani, cu o trudă mai mult decît copie• 
şitoare. 
Lorenzo s•a indeletnicit in tot timpul vieţii sale cu mai 
multe meşteşuguri, plăcîndu•i atît pictura cît şi pictw 
ra pe sticlă, şi a pictat - în Santa Maria del Fiore -
acele ferestruici rotunde 3' care înconjură cupola, 
afară de una singură care e făcută de mîna lui Donato, 
şi anume aceea unde Cristos o încoronează pe Sfinta 
Fecioară. Lorenzo a pictat şi celelalte trei ferestre care 
se află deasupra intrării principale, ca şi pe cele ale 
capelelor şi tribunelor. 
Tot Lorenzo a scris şi un tratat 35, în italiana vulgară, 
in care a vorbit despre tot felul de lucruri, dar in aşa 
chip încît, citind•o, nu te alegi aproape cu nimic. Bun 
în ea, după părerea mea, nu•i decît faptul că, după 
ce vorbeşte despre mulţi dintre pictorii din antichi• 
tate, şi îndeosebi despre cei citaţi de Pliniu, îi pome• 
neşte pe scurt şi pe Cimabue, pe Giotto şi pe mulţi 
alţii din vremea aceea ; a făcut•o însă mult mai pe scurt 
decît s•ar fi cuvenit şi asta numai pentru ca să se poată 
lăuda pe sine, descriindwşi amănunţit, una cîte una, 
toate lucrările sale. Nu voi trece sub tăcere faptul că 
- de unde la inceput prezintă cartea ca fiind făcută 
de către alţii - mai tîrziu cca unul care se pricepea 
mai bine la desen, tăiat în piatră şi turnat în bronz, 
decît la depănat' poveşti>, vorbind despre sine îns�i, 
o face la _prima persoană : am făcut, am spus, făceam, 
spuneam. In cele din urmă, ajuns în al şaizecişipatrulea 
an al vieţii sale, cuprins de o febră cumplită, care n•a 
mai încetat, a murit 36, lăsînd despre sine o faimă, 
nepieritoare - atit prin operele sale cît şi prin conde• 
iele scriitorilor - şi a fost îngropat, cu mare cinste, 
în Santa Croce. 
Portretul său, înfăţişînd un om chel, se află - împre• 
ună cu cel al tatălui său, Bartoluccio - pe uşa cea 

: 1 1 1 mare de bronz, a bisericii San Giovanni, pe friza din 





lt La execuţia omamentelor de aici, Vechietta nu a luat parte. Au 
fost in total şase bucăţi : două din ele i•au fost comandate (m 1417> 
lui T urina di Sano şi Jiului său Giovanni; alte două i•au fost comandate 
lui Lorenzo Ghiberti, care le•a lucrat către 1417 şi 14z7, iar ultimele 
două lui lacopo delia Quercia, care nu a executat decit una, cealaltă 
fiindu•i comandată apoi lui Donatello. 
20 Nu aceştia, ci breasla zaralilor i•a comandat statuia Sfîntului 
Matei, la z6 august 1419. Ghiberti a terminat in 14z1 .  
21 Statuia există încă. A fost terminată in 1418. 
22 Se a.Oă încă în spatele altarului celui mare din biserica Santa Maria 
Novella. 
23 Nu de acesta, ci de hdrtolommeo Valori U})J - 1417). Lorenzo 
nu a dat decît desenele pentru cele două morminte, fără a le executa 
însă, după cum singur mărturiseşte în Comcztariik sale. 
114 Astăzi se a.Oă in Muzeul Naţional din Florenţa. A fost terminată 
în 1418 <după cum arată data înscrisă pe ea>. 
211 Există încă. [,a fost comandată în martie 14p şi a terminat-o complet 
în 1446. 28 s.a pierdut, ca şi toate celelalte opere de giuvaergerie sau aurărie 
executate de Ghiberti. Amintim că piatra semipreţioasă căreia i se 
spune cornalină este o varietate de agat, de culoare roşie. 
27 Aluzie la Marsyas, un tînăr frigian care, potrivit mitologiei gre• 
ceşti, cînta deosebit de frumos din fluier. Îndrăznind să•l cheme la 
întrecere pe zeul Apolo, iar muzele declarindu•l învingător pe acesta 
din urmă, a avut de suferit răzbunarea divinului său rival, care l•a 
legat de un copac şi l•a jupuit de viu. 
28 Ducatul era o monedă de argint sau de aur de valori diferite, 
folosită mai întîi la Veneţia, iar apoi la Parma şi în regatul Neapolului. 
20 De fapt, a doua făcută de Ghiberti. V asari o socoteşte însă fi 
pe cea executată de Niccola Pisano. 
30 Inexact. ln realitate sînt numai patru : două sus, iar două jos. 
31 Inexact. Sînt numai douăzeci ti patru. 
32 Bartoluccio murise cu douăzeci de ani mai înainte. Personajul il 
înfăţişează tot pe Lorenzo, in vîrstă de aproape şaptezeci de ani. 
as Potrivit Bibliei, Iosif i•a fost vîndut, şi nu dăruit, lui Putifar, co• 
mandantul trupelor faraonului. 
34 ln Comcztariik sale, Ghiberti mărturiseşte singur că a dat desene 
pentru şase asemenea ferestruică, a căror execuţie i se atribuie lui 
Bernardo di Francesco, maestru de vitralii. 
36 Commtariik, pe care le.am citat in repetate rînduri şi în care 
Ghiberti vorbeşte atît despre arta şi artiştii greci şi romani, din anti• 
chitate, cît şi despre arta modernă şi - mai ales - despre sine. 
38 La 1 decembrie 14.f.f• în vîrstă de şaptezeci şi şapte de ani cnu 
şaizeci şi patru, cum apune V asari>, fiind înmormîntat in biserica 
Santa Croce. 
87 Făcută J� arta minuMtă a lui Lc«nzo a/ lui Cione Ghikrti <În 
limba latină, in originab. 



MASOLINO DA PANICALE 

PICTOR FLORENTIN 

Masolino da Panicale 1, din Val d'Eisa, elevul lui 
Lorenzo di Bartoluccio Ghiberti 2, a fost în tine• 

reţea sa un foarte bun aurar şi cel mai destoinic şlefuitor 
pe care l•a avut Ghiberti ; s•a arătat a .6. deosebit de 
talentat şi iscusit în executarea faldurilor şi a veşminte• 
lor şi se pricepea ca nimeni altul la şlefuitul statuilor, 
după turnare, avînd atît priceperea trebuincioasă cît 
şi un frumos fel de a lucra. 
S•a apucat de pictură la vîrsta de unsprezece ani şi 
s•a indeletnicit apoi toată viaţa numai cu ea, învăţînd 
coloritul de la Gherardo deHa Starnina 3. 
În timp ce se afla la Roma, unde se dusese ca să înveţe, 
a pictat o sală în vechea ' casă Orsini de pe muntele 
Giordano ; apoi, din pricina aerului de acolo, care ii 
dădea dureri de cap, s•a înapoiat la Florenţa şi a pictat 
în biserica del Carmine, alături de capela del Crocifisso, 
un Sfint Petru care se vede încă şi astăzi 5. Din pricina 
acestei lucrări, lăudată de artişti, i s•a dat să picteze, 
în capela de'Brancacci 6, din aceeaşi biserică, scene din 
viaţa Sfîntului Petru; dintre acestea, a dus cu rîvnă 
la bun sfîrşit o mare parte, cum e scena de pe boltă, 
în care sînt înfăţişaţi cei patru evanghelişti ; scena in 
care Cristos îi ia de la năvoade pe Andrei şi pe Petru, 
acesta din urmă fiind arătat şi cum îşi plînge păcatul, 
săvîrşit mai tîrziu, atunci cînd s•a lepădat de Cristos ; 
predicile aceluiaşi pentru aducerea mulţimilor la dreapta 
credinţă ; naufragiul apostolilor pe vreme de furtună; 
scena în care Sf"mtul Petru o vindecă pe fiica sa Petronilla ; 314 



apoi scena unde ha înfăţişat pe Sfinţii Petru şi Ioan 
ducindwse la templu, in faţa porţii căruia se află un 
sărman bolnav care le cere de pomană, iar ei, nepu• 
tindu•i da nici aur, nici argint, il vindecă, făcind semnul 
crucii. În toată această lucrare, personajele sint înfăţişa• 
te cu multă şi deosebită pricepere, au măreţie in ţinută, 
frumusete si unitate in colorit, iar desenul are fortă 
� �� . . 

Privind de atîtea ori operele lui Masolino, am găsit 
că maniera sa se deosebeşte mult de cea a înaintaşilor 
săi, personajele avînd măreţie, iar draperiile căzînd -
uşoare - în falduri frumoase. Capetele personajelor sale 
sînt si ele mult mai frumoase decît cele făcute de înain• 
taşi, 

' 
Masolino prinzînd ceva mai bine atît căutarea 

ochilor cît şi frumuseţea altor părţi ale trupului. 
Masolino a fost înzestrat cu un talent deosebit, foarte 
unitar şi de loc greoi in picturile sale, care lasă să se vadă 
că au fost duse la bun sfîrşit cu mare dragoste şi iscu• 
sinţă. Stăruinţa şi dorinţa neîntreruptă de a trudi i<au 
distrus sănătatea si l•au doborît inainte de vreme, ră• 
pindu<l fără milă 

'
de pe lume. Masolino a murit tînăr, 

în vîrstă de treizeci şi şapte de ani, 7 zădărnicind nădej• 
dile pe care lumea şi le pusese în el. 

1 Se numea, de fapt, T ommaso şi era Jiul maestrului ipsosar Cristofano 
di Fino. s.a născut in anul l}81 sau 1 J8J . La 1 8  ianuarie 14Z4 se inscrie 
în breasla medicilor fi spiţerilor - din care făceau parte ti picto• 
cii - fi lucrează la Empoli, pentru congregaţia Sfintei Cruci. Către 
1 416 se a8ă in Ungaria, unde lucrează pentru faimosul Pippo Spano. 
2 Vasari il confundă pe Masolino - care era doar cu doi ani mai 
mic decit Ghiberti fi nu•i putea .6 deci elev - cu un anume T ommaso 
di Cristofano tCristoforo> di Braccio, inmatriculat in breasla giuvaer• 
giilor la 10 septembrie 1409 şi mort la 13 ianuarie 14} 1 , care J,a fÎ 
ajutat pe Ghiberti. 
De altfel, de unde la inceput ne spune că Masolino s•a indeletnicit 
încă din tinereţe cu giuvaergeria, Vasari nu se sfieşte de loc - numai 
cîteva rînduri mai departe - să afirme că acela,i Masolino a învăţat 
pictura încă de la unsprezece ani fi că s•a îndeletnicit apoi toată viaţa 
numai cu ea. 
3 Nici un document nu certifică această afirmaţie chiar dacă, in ceea 
ce priveşte vîrsta celor doi m3eftri, lucrul ar .6 cu putinţă. <A se vedea 
fi « Viaţa » lui Gherardo Starnina> . 

:!15 4 Picturile de aici s•au distrus. 





MASACCIO 

PICTOR DI N SAN GIOVANNI Dl VALDARNO 

Dorind să devină cunoscut şi avînd credinţa că pic• 
tura nu•i altceva decît înfăţişarea prin desen şi 

culoare a tuturor lucrurilor vii din natură - aşa cum 
le•a zămislit ea - şi că acela care urmează cît mai stă• 
ruitor această cale poate să treacă drept un artist desi, 
vîrşit, Masaccio 1, studiind fără răgaz, a învăţat atîta, 
încît poate fi numărat printre cei dintîi care, în mare 
măsură, au eliberat arta de înţepeneala, stîngăciile şi 
greutăţile care o copleşeau; tot el a fost primul care 
le•a dat personajelor sale o ţinută frumoasă, mişcare, 
nobleţe şi vioiciune precum şi un oarecare relief, apro• 
piat, într•adevăr, de cel firesc, lucruri pe care - pînă 
la el - nu le mai făcuse nici un alt pictor. 
Locul de naştere al lui Masaccio a fost Castello San 
Giovanni di Valdamo. 
Era un om tare ciudat, umblînd mai mult cu capul 
prin nori şi, ca unul ale cărui gînduri şi voinţă erau 
îndreptate numai spre artă, avea puţină grijă de sine 
însuşi, iar de alţii chiar şi mai puţină. Şi, pentru că 
niciodată n•a vrut să se gîndească în vreun fel la nevoile 
sau treburile lumeşti şi nici măcar la îmbrăcămintea sa, 
nu le cerea datornicilor săi banii decît atunci cînd 
ajuqgea la mare ananghie. ln loc de T ommaso, cum 
îl chema, toată lumea ua spus Masaccio ; şi nu fiindcă 
ar fi fost un om rău - căci era însăsi bunătatea - ci 
pentru marea lui nepăsare ; cu toate

' 
acestea, nici nu 

se poate spune cu cîtă dragoste se arăta, întotdeauna, 
817  gata să•i facă altuia pe plac sau să•i fie de folos. 



A început să lucreze în vremea cînd Masolino da Pani• 
cale picta capela familiei Brancacci 2 din biserica del 
Carmine din Florenţa şi a mers, pe cît a putut, pe ur• 
mele lui Filippo şi ale lui Donato, deşi arta lui era di• 
ferită de a acestora, el căutînd tot timpul să facă numai 
chipuri vii şi desăvîrşite, cît mai apropiate de natură. 
Spre deosebire de ceilalţi artişti, desenul şi pictura sa 
erau atît de apropiate de ceea ce fac astăzi artiştii încît 
operele sale pot sta, fără îndoială, alături de orice desen 
sau pictură din zilele noastre. A lucrat cu multă sîn 
guintă si a învins cu iscusintă si în chip minunat toate 
greutăţile perspectivei. ' ' 
A căutat, mai mult decît alţi maeştri, să•şi picteze per• 
sonajele goale şi în perspectivă, lucruri puţin obişnuite 
înainte de el. Făcea totul cu multă uşurinţă, iar draperiile 
sale nu erau de loc încărcate. Există, făcut de mîna lui, 
un tablou în tempera 3, înfăţişînd•o pe Sfinta Fecioară 
cu pruncul în braţe, împreună cu Sfînta Ana ; acest 
tablou se află astăzi în biserica Sant' Ambrogio din 
Florenţa, în capela de lîngă uşa ce duce spre vorbitorul 
călugăriţelor. 
Nesimtindu•se în largul său la Florenta si împins de 
rîvna Şi iubirea sa pentru artă, Masaccio �•a gîndit că, 
pentru a învăta si a•i depăsi pe altii, trebuie să se ducă 
la Roma, şi �şa ' a  şi făcut. Aici, ' cîştigîndu•şi o faimă 
foarte mare, a pictat pentru cardinalul di San Clemente 
o capelă în biserica San Clemente 4 - înfăţişînd, în 
frescă, patimile lui Cristos, cu răstignirea între tîlhari, 
si scene din martiriul Sfintei Ecaterina. 
In biserica Santa Maria Maggiore, într•_o capelă micuţă 
de lîngă sacristie, a pictat, într•un singur tablou, patru 
sfinţi 5, atît de bine executaţi, încît par să fie în relief; 
în mijlocul aceleiaşi biserici a pictat-o pe Santa Maria 
de !la Neve ; a făcut, de asemenea, şi portretul papii 
Martin, în mărime naturală, cu o sapă în mînă, însemnînd 
cu ea temeliile bisericii ; alături de el, se află împăratul 
Sigismund al ll•lea. 
Într•o zi, Michelagnolo, împreună cu care priveam aceas• 
tă operă, a lăudat•o mult, adăugînd apoi că perso• 
najele de mai sus trăiau încă pe vremea lui Masaccio, 
căruia - pe cînd lucrau la Roma - Pisanello şi Gentile 
da F abriano îi trecuseră o parte din decorarea pereţilor 
bisericii San lanni 6, lucrare ce le fusese încredinţată 318 



de papa Martin 7 ; aflînd însă de rechemarea din exil 
a lui Cosimo de'Medici 8 - de care fusese mult ajutat 
şi ocrotit - Masaccio s•a înapoiat la Florenţa, iar aici 
- murind Masalino da' Panicale 9, care o începuse - i s•a 
încredinţat pictarea capelei familiei Brancacci din bise• 
rica del Carmine. Înainte de a se apuca de lucru a pictat 
- ca încercare şi ca dovadă a progreselor pe care le 
făcuse în artă - acel Sfint Pavel10, care se află alături 
de locul unde cad frînghiile clopotelor. Şi, într•adevăr, 
negrăit de mare este frumuseţea acestui tablou, iar 
măreţia pe care o are chipul sfintului - înfăţişat sub 
trăsăturile lui Bartolo di Angiolino Angiolini11, pictat 
în mărime naturală - este atît de puternică, încît se 
pare că acestuia nu•i lipseşte decît graiul. Privind acest 
tablou, cel care nu•l ştie pe Sfîntul Pavel va înţelege 
atît binefăcătoarele însuşiri ale civilizaţiei romane cît 
şi neînvinsa putere a acelui suflet preacucernic, care se 
dăruise pe de•a întregul credinţei. În aceeaşi pictură, 
Masaccio a mai dat dovadă şi de o minunată pricepere 
a perspectivei, miqorînd, de jos în sus, toate cele înfă• 
ţi�ate. 
s.a întîmplat ca, în vreme ce el lucra la această or.eră, 
să fie sfinţită sus•pomenita biserică del Carmine1 ; în 
amintirea acestei zile, Masaccio a pictat cu pămînt 
verde şi în clarobscur, deasupra uşii ce duce din biserică 
în mănăstire, întreaga scenă a sfinţirii 13, aşa cum s•a 
desfăşurat ea, înfăţişînd o mare mulţime de cetăţeni 
în mantale şi cu glugi în cap, care merg în procesiune ; 
printre aceştia i•a făcut pe Filippo al lui ser Brunellesco, 
încălţat cu sandale, pe Donatello, pe Masolino da Pa• 
nicale, fostul său maestru, pe Antonio Brancacci 14, care 
îi comandase pictarea capelei, pe Niccolo da Uzzano, 
pe Giovanni di Bieei de'Medici şi pe Bartolommeo 
Valori15 ; aceştia se mai găsesc făcuţi, tot de aceeaşi 
mînă, şi în casa lui Simon Corsi16, gentilom florentin. 
L•a pictat, de asemenea, pe Lorenzo Ridolfi17, care 
era pe atunci ambasador al republicii florentine la Ve• 
netia ; nu s•a multumit însă numai cu pictarea acestor 
ge�tilomi, în rnă;ime naturală, ci a pictat şi poarta 
mănăstirii, precum şi pe portar, cu cheile în mînă. 
După aceasta, înapoindu.se la lucrul său din capela 
de'Brancacci, a mers mai departe cu înfăţişarea vieţii 

: 119 Sfintului Petru, lucrare începută încă de Masolino, du• 





:l21 

Fra Giovanni da Fiesole 21, Fra Filippo, Filippino - care 
a terminat capela - Alesso Baldovinetti, Andrea del 
Castagno, Andrea del Verrocchio, Domenico Ghirlan• 
daio, Sandro di Botticello, Lionardo da Vinei, Pietro 
Perugino, Fra Bartolommeo di San Marco, Mariotto 
Albertinelli, dumnezeiescul Michelagnolo Buonarroti, 
Raffaello da Urbino însusi - a cărui frumoasă manieră 
are începuturile tot aici __: Granaccio, Lorenzo di Credi, 
Ridolfo del Grillandaio, Andrea del Sarto, Rosso, Fran• 
ciabigio, Baccio Bandinelli, Alonso Spagnuolo 22, lacopo 
da Pontormo, Pierino del Vaga şi T oto del Nunziata 113 ;  
cu un cuvînt, toţi cei care au căutat să deprindă această 
artă n•au şovăit să vină în această capelă pentru ca, stu• 
diind personajele lui Masaccio, să•şi însuşească de la 
ele învătăturile si canoanele măiestriei. 
Iar dacă' nu am ' dat numele numeroşilor artişti străini 
care au venit de asemenea să studieze în această capelă, 
ajunge să spun că - în artă - încotro aleargă capul, 
tot într•acolo aleargă şi membrele 24• 
Dar, cu toate că lucrările lui Masaccio s•au bucurat 
întotdeauna de multă preţuire, mai sînt unii cărora 
li se pare - ba alţii chiar o cred cu tărie - că el ar 
fi cules mult mai multe roade pe ogorul artei, dacă 
moartea, care l,a izbit la douăzeci si sase de ani, nu 
l.ar fi răpit atît de curînd. Fie din pri�ina pizmei, fie 
pentru că lucrurile frumoase sînt de obicei trecătoare, 
el a murit în plină înflorire ; şi a pierit, de altfel, atît 
de pe neaşteptate, încît unii au socotit că otrava a fost 
aici mai vinovată decît orice altă întîmplare 25• 
Se zice că, aflînd de moartea lui Masaccio şi fiind cuprins 
de o durere cople�itoare, căci trudise vreme îndelungată 
pentru a•i lămuri multe reguli de perspectivă şi de 
arhitectură, Filippo al lui ser Brunellesco ar fi spus :  
« Am suferit o pierdere uriaşă prin moartea lui Masaccio » .  
A fost înmermîntat în biserica del Carmine, în anul 
1443 26. 

1 Masaccio s•a născut la 1 1  decembrie 1401, ca 6u al lui sl!r Giovanni 
di Simone Guidi. fn 1411 îl găsim inscris in breasla medicilor fi spiţe• 
rilor, iar in 1424 in condica pictorilor. La inceputul activităţii sale de 



pictor, suferă influenţa lui Masolino da Panicale, îndeosebi în ce pru 
vqte înfăţifarea îngerilor. 
În scurta sa ocistenţă a pictat mult, lăsînd numeroase opere. A murit 
între 1417 şi 1419 în vîrstă de nici treizeci de ani. 
1 A pictat aici, împreună cu Masolino da Panicale <vezi fi « Viaţa » 
acestuia>. 
a Se află astăzi În Galeria Uffizi, din Florenţa. În această operă de 
tinereţe, mai mult decît în oricare alta, este evidentă influenţa lui 
Masolino da Panicale. 
• Deşi foarte deteriorate, frescele acestea vădesc un stil deo.•ebit de 
cel al lui Masaccio, amintindu•l mai curînd pe Masolino da Panicale, 
căruia se şi crede că i•ar aparţine, în cea mai mare parte. 
6 Actualmente În Muzeul din Napoli. Tabloul îi aparţine însă lui 
Masolino de Panicale. <Vezi şi << Viaţa " acestuia>. 
1 Este vorba de bis.,rica San Giovanni in Laterano. 
7 Papa Martin al v.tea, mort în 14p . 
8 Faptul s•a petrecut În 14_!4, adică după moartea lui Masaccio. 
Toate afirmaţiile lui Vasari din acest paragraf nu au, ca atare, nici 
un temei. 
1 Masolino da Panicale moare după Masaccio. 
10 Pictură distrusă în 1675, cu prilejul restaurării bisericii. 
11 Unul din fruntaşii vieţii publice din Florenţa acelor vremuri. 
Născut în 1 pJ, a îndeplinit felurite sarcini între anii 1 4o6 şi 1 4}1 .  
12 Fapt petrecut la  '9 aprilie 1411 .  
13  Operă distrusă în 16 11 .  
1• Antonio Brancacci murise în anul I J9 • ·  iar pictarea capelei i•a 
fost comandată lui Masaccio de Felice Brancacci, bogat negustor 
florentin, ambasador al republicii În repetate rînduri, exilat în I ijJ 
de Cosimo de' Medici, adversarul său politic. 
16 Bartolommeo Valori făcea parte din cei nouă membri ai Academiei 
platonice din Florenţa, înfiinţată de Cosimo de' Medici cel bătrîn. 
18 Nu se ftie nimic în legătură cu această lucrare. 
17 Ambasador al Florenţei la Veneţia în 1 401 <CÎnd Masaccio avea 
doar un an> şi în 1415. 
18 A fost terminată, mai tîrziu, de Filippino Lippi. 
18 Nu din pîntecele, ci din gura pqtelui. 20 E vorba de Lippi, fiul lui Fra Filippo Lippi. 21 A se vedea în paginile următoare « Vieţile » celor mai mulţi dintre 
cei amintiţi aci. 
22 Este, de fapt, Alonso Berruguete, pictor, sculptor fi arhitect spaniol. 
Trăieşte în secolul al XVI.lea şi este puternic influenţat de stilul 
Renaşterii italiene, pe care îl introduce în Spania. A lucrat pentru 
regele Carlos al V •lea. Operele sale se află la Valladolid, Salamanca, 
T oledo şi Madrid. Vasari îl amint.,şte şi cu alte prilejuri. .  
23 A fost elevul lui Ridolfo del Ghirlandaio şi a lucrat în secolul al 
xvt.lea. 
24 E vorba, bineînţeles, de artiştii străini. 
26 Nu există date certe în această privinţă. 
28 Murind la Roma, între 1417 şi 1419, nu putea fi înmormîntat la 
Florenţa, în 1443 . 



FILIPPO BRUNELLESCHi l 

SCULPTOR ŞI ARHITECT FLORENTIN 

Natura zămisleşte ade&eori oameni mici de statură 
şi şterşi ca înfăţişare, dar ale căror suflete şi inimi 

sînt pline de atîta măreţie şi nestăvilit avint, încît. dacă 
nu se apucă de treburi grele şi aproape cu neputinţă de 
înfăptuit şi nu le duc la bun sfîrşit - spre uimirea celor 
care•i privesc - viaţa lor nu poate cunoaşte niciodată 
odihna. iar multe treburi josnice şi ticăloase, pe care 
întîmplarea li le aduce in mină, ajung - datorită lor 
- mărete si de pret. 
lată de 'ce ' n•ar trebui să strîmbăm niciodată din nas 
atunci cînd intilnim persoane care se indeletnicesc cu 
vreo artă, dar care nu au în infătisarea lor acea gratie 
si frumusete cu care natura ar fi t��buit să le înzestr�ze 
ia venirea 'tor pe lume, căci şi vinele de aur se ascund, 
fără îndoială, sub bulgării de pămînt. Şi, nu rareori, 
în aceşti inşi neînsemnaţi ca înfăţişare se naşte atîta 
mărinimie şi atîta sinceritate, încît - unite fiind ele cu 
o fire nobilă - nu te poţi aştepta de la ei decît la lucruri 
vrednice de cea mai mare uimire, căci se trudesc să 
înfrumuseţeze urîţenia trupului cu virtutea geniului ; 
aşa s•au petrecut lucrurile şi cu Filippo al lui ser Bru• 
nellesco, urît la chip nu mai puţin decît messer Forese 
da Rabata 2 sau decît Giotto, dar inzestrat cu o inteli• 
genţă atît de înaltă încît se poate spune că însuşi cerul 
ni l•a dăruit, spre a da o nouă formă arhitecturii, apucată 
pe căi greşite încă de sute de ani şi in care oamenii 
din vremurile acelea risipiseră de cele mai multe ori 

: 1:!3 averi uriaşe, pentru nişte clădiri jalnic desenate, fără 



nici un stil, prost împărţite, cu tot felul de scomeli 
nesăbuite, lipsite de orice umbră de graţie şi îngrozitor 
decorate. Şi - după ce pămîntul rămăsese atîţia ani 
fără un om de geniu, înzestrat cu o minte dumnezeiască 
- a fost voia cerului ca Filippo să lase lumii, drept 
an.intire despre sine, cea mai mare, cea mai înaltă 
şi cea mai frumoasă clădire din cîte au fost înălţate 
atît în vremurile noastre cît şi în cele vechi, arătînd că 
- deşi pierdut - meritul artiştilor toscani nu era totuşi 
mort. Tot cerul îl împodobise, de altfel, cu cele mai 
înalte virtuţi, dintre care pe cea a prieteniei a avubo 
în asemer.ea grad, că niciodată n•a existat vreun alt 
om mai binevoitor sau mai prietenos decît el. In jude• 
cată era lipsit de patimă, iar acolo unde descoperea 
valoarea şi meritele altuia, lăsa de o parte interesele 
sale sau ale prietenilor săi. Se cunoştea pe sine însuşi, îi 
ajuta pe mulţi cu talentul său, iar pe aproapele căzut 
în nenorocire l·a sprijinit întotdeauna. s.a arătat duşman 
neîmpăcat al viciilor şi nu avea de•a face decît cu cei 
care trăiau în virtute. Nu şi•a risipit nicicînd vremea 
în zadar, trudind într•una fie pentru sine, fie pentru 
lucrările sau nevoile altora, iar în timpul preumblărilor 
sale îşi cerceta întotdeauna prietenii şi•i ajuta. 
Ser Brunellesco, luînd de nevastă o tînără foarte cuminte, 3 
din nobila familie degli Spini, a primit - drept parte din 
zestre - o casă în care el şi fiii săi au locuit pînă la moarte 
şi care se află peste drum de biserica San Michele 
Bertelli 4, m colţ, după ce treci dincolo de piaţa degli 
Agli. Aici, în vreme ce trăia fericit, i s•a născut - în anul 
1377 - un fiu, căruia i•a dat numele de Filippo, în 
amintirea răposatului său tată, bucurîndu•se din tot 
sufletul de această naştere. lncă din copilărie, ser Bru• 
nellesco i•a dat lui Filippo, şi cu multă grijă, primele 
cunoştinţe de scriere şi de gramatică ; copilul părea 
să aibă o închipuire bogată şi o minte deosebit de ascu• 
ţită, dar rămînea adeseori dus pe gînduri, ca şi cum 
nu l•ar fi interesat prea mult şi nici n•ar fi avut de gînd 
să ajungă la cine ştie ce desăvîrşire în privinţa acestora ; 
se părea chiar că•l poartă gîndurile spre alte lucruri, 
mult mai folo�oitoare. Din această pricină, dorind ser 
Brunellesco ca Filippo să îmbrăţişeze meseria sa de 
notar sau pe aceea de medic, a străbunicului 6, se necăjea 
din cale•afară de mult. Văzîndu<! însă prins tot timpul 324 



cu felurite lucrări de artă sau manuale, care cereau 
oarecare iscusinţă, l•a învăţat să socotească şi să scrie, 
iar apoi l•a trimis la un prieten de•al său, aurar, ca să-1 
înveţe desenul 8. Nu mică a fost bucuria lui Filippo, 
şi nici n•au trecut prea mulţi ani pînă cînd a ajuns 
să monteze pietre preţioase mai bine decît un lucrător 
bătrîn în meserie. A făcut lucrări în smalţ negru, pre• 
cum şi din cele de mai mari dimensiuni, cum sînt, 
de pildă, ce!e două busturi de profeţi7, aşezate în partea 
de sus a altarului bisericii San lacopo din Pistoia. 
Intrînd în legătură cu cîteva persoane învăţate, a început 
să se îndrepte cu închipuirea către problemele legate 
de vreme, de mişcare, de greutate şi de roţi, interesindwl 
în ce fel se învîrtesc şi cum de se mişcă ; şi a lucrat astfel 
cu mîna lui cîteva orologii deosebit de bine executate 
şi foarte frumoase. Fără a se mulţumi însă cu aceasta, 
în sufletul său s•a trezit o nestăvilită dorinţă de•a sculpta, 
totul venind de acolo că Donatello, tînăr fiind, şi trecînd 
drept un &culptor deosebit de înzestrat, de la care 
se aştepta tot mai mult, Filippo a început să lege o strînsă 
prietenie cu el şi să umble tot timpul împreună şi, talen• 
taţi fiind şi unul şi celălalt, au prins a se iubi atît de mult 
încît se părea că nici nu mai pot trăi unul fără altul. 
In timpul acesta Filippo, vădind o mare iscusinţă în 
felurite lucră�i, se îndeletnicea cu mai multe meserii 
şi de aceea, nu după multă vreme, a ajuns să fie socotit 
de cei ce se pricepeau în aceasta drept un foarte bun 
arhitect, lucru pe care l•a şi dovedit, executînd nume• 
roase lucrări de reparaţie a unor case, cum ar fi aceea 
a rudei sale Apoilonio Lapi 8, aşezată la colţul zis 
de'Ciai, spre Mercato Vecchio, la care a lucrat foarte mult, 
sau cum a făcut şi în afară de Florenţa, la Castello 9, 
unde a reparat turnul şi casa familiei delta Petraia. 
ln palatul ocupat de Signorie 10, a hotărît împărţirea 
tuturor încăperilor din partea în care se aflau cancela• 
riile Muntelui de pietate 11, pentru care a făcut şi uşile 
şi ferestrele, luînd drept model felul de•a lucra al celor 
vechi, nefolosit pe vremea aceea în T oscana, unde 
arhitectura ajunsese să fie foarte grosolană. 
Fiind apoi nevoif" 'lă se facă pentru călugării de la 
Santo Spirito, din florenţa, o statuie din lemn de tei, 
care s•o înfăţişeze pe Sfînta Maria Magdalena 12 pocă• 
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pînă atunci sculptase numeroase mărunţişuri, dorind 
să arate că era in stare să ducă la bun sf"trŞit şi o lucrare 
de mari dimensiuni, a luat el să facă statuia, care - o 
dată terminată şi aşezată la locul ei - a fost socotită 
ca fiind deosebit de frumoasă. 
s.a ocupat indelung cu perspectiva - pe atunci foarte 
rău folosită, din pricina numeroaselor greşeli ce se să• 
vir�au - şi a pierdut cu ea o mulţime de vreme pînă 
cind a găsit singur chipul de•a o face să fie şi adevărată 
si desăvirsită. L•a invătat lucrul acesta şi pe bunul 
�u priete� Masaccio, Pe atunci pictor tînăr, care i•a 
făcut cinste prin felul cum a folosit cele învăţate, aşa 
cum dovedesc clădirile infăşiţate in operele sale. Tot 
a� le•a arătat şi celor care lucrau intarsii - e vorba 
de arta de a potrivi împreună bucăţi de lemn de felurite 
culori - şi atita imbold le•a insuflat, incit a dat acestei 
arte un avint deosebit, inlesnind astfel executarea a 
numeroase lucrări de mare frumusete, care, vreme de 
mulţi ani, i•au adus Florenţei şi fai�, şi folos. 
Mai tîrziu, înapoindu•se de la învăţătură messer Paolo 
dal Pozzo Toscanelli 13 şi auzindu•l Filippo vorbind despre 
artele matematice, şi l•a făcut atit de bun prieten, incit 
a învăţat de la el geometria ; şi cu toate că Filippo 
nu era un om învăţat 14, se descurca atit de bine 
in toate lucrurile, ajutat fiind de indelungata•i expe• 
rienţă, incit adeseori il punea pe celălalt in încurcătură. 
Cu mintea nu făcea niciodată altceva decît să închipuie 
şi să pună la cale lucruri iscusite şi grele, şi nu putea 
găsi o altă minte care să•i dea mai mare mulţumire decit 
aceea a lui Donato, cu care vorbea de la suflet la suflet, 
despre greutăţile meseriei, spre bucuria amîndurora. 
Într•una din zile, terminind un crucifix de lemn 15 care 
a fost aşezat in biserica Santa Croce din Florenţa, dede, 
subtul picturii lui T addeo Gaddi, care•l înfăţişa pe 
Sfintul Francisc inviind un copil, Donato a vrut să 
cunoască şi părerea lui Filippo ; s•a căit însă, căci acesta 
i•a spus că a răstignit pe cruce un ţăran ; de aici s•a născut 
şi zicala : « 1 a o hucată de lemn şi fă tu unul !  » despre 
care se vorbeşte pe larg in viaţa lui Donato. Din această 
pricină, Filippo, care nu se supăra niciodată pentru 
ceea ce i se spunea - deşi indemnul putea să•i trezească 
minia - a tăcut chitic luni în şir, pînă cind a isprăvit 3 26 



un crucifix din lemn, de aceeaşi marune, atît de bine 
desenat, atît de frumos, de gingaş şi de iscusit lucrat, 
încît într•o zi, trimiţîndu•l acasă, înaintea lui, sub un 
pretext mincinos, pe Donato <care nu ştia că Filippo 
lucrase o atare operă>, acestuia - privind crucifixul - i•a 
scăpat din mînă un coş plin cu ouă şi alte lucruri pe care 
le adusete ca să prînzească împreună : copleşit de ui• 
mire si văzînd cît de iscusit si de frumos lucrase fi, 
lippo picioarele, torsul şi braţeÎe celui răstignit, precum 
şi ţinuta şi unitatea operei, Donato nu numai că s•a 
recunoscut invins, dar mărturisea pretutindeni că era 
vorba de o adevărată minune. Astăzi, această operă 
se află în biserica Santa Maria Novella 16, între capelele 
familiilor degli Strozzi şi clei Bardi da Vernio, fiind 
la fel de mult lăudată şi de cei din epoca noastră. 
Încredinţîndu•i•se lui Lorenzo Ghiberti execuţia por• 
ţilor de la San Giovanni, Filippo şi Donato 17 - care 
concuraseră şi ei - au hotărît să părăsească împreună 
Florenţa şi să stea cîţiva ani la Roma, pentru ca Filippo 
să studieze arhitectura, iar Donato sculptura. În ce•l 
priveşte pe Filippo, a luat hotărîrea aceasta fiindcă 
voia să•i întreacă pe Lorenzo şi pe Donato, ştiindu•se 
că arhitectura le e de mai mare folos oamenilor decît 
sculptura şi decît pictura. 
Aşa că, vînzîndu•şi o mică proprietate pe care o stăpînea 
la Settignano, a plecat din Florenţa însoţit de Donato 
si s•a dus la Roma 18, unde - văzînd măretia construc• 
ţiilor şi desăvîrşirea templelor antice - a' rămas mut 
de uimire, părînd năucit aproape. Şi astfel, împreună 
cu Donato, au început să măsoare cornişele, să facă 
planurile clădirilor şi - fără a cruţa timp sau bani 
- nu au lăsat, în Roma sau în împrejurimile Romei, 
nici un loc pe care să nu•l vadă şi să nu măsoare tot 
ceea ce li se părea cît de cît frumos. 
Scăpat de grijile casnice, Filippo, absorbit cu totul de 
studii, nu se mai îngrijea nici de mincare şi nici de 
somn, singurul său gînd fiind arhitectura care apusese ; 
arhitectura frumoaselor ordine antice, vreau să spun, 
nu cea germană şi barbară, foarte mult folosită pe 
vremea lui. În sufletul lui Filippo sălăşluiau două idei 
mărete : una era întoarcerea la frumoasa arhitectură, 
socotind el că, regăsind<o, va lăsa despre sine o amintire 
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iar cealaltă, de a aHa chipul în care să poată construi 
cupola bisericii Santa Maria del Fiore din Florenţa : 
greutăţile ivite in legătură cu aceasta făcuseră ca, după 
moartea lui Arnolfo Lapi, să nu se mai găsească nimeni 
care să aibă indrăzneala de a o ridica fără o risipă urieifă 
de armătură lemnoasă. Nu ua mărturisit tnsă acest gînd 
nici lui Donato şi nici altcuiva, dar nici nu s•a lăsat 
pină n•a cercetat, in Ritonda, din Roma, toate greutăţile 
legate de construcţia bolţilor. 
lncepind să ducă lipsă de bani, Filippo işi făcea rost 
de ei montind pietre preţioase - lucrare bine plătită­
pentru unii prieteni de•ai săi, giuvaergii ; şi fiindcă, 
intre timp, Donato se înapoiase la Florenţa li, a rămas 
singur la Roma, studiind neobosit, cu şi mai mare rivnă 
ti trudă ca inainte, ruinile clădirilor aflate in acel oraş. 
In anul 1407 10, aerul Oreifului inrăutăţindwi puţin sănă• 
tatea, Filippo, fiind sfătuit şi de prieteni să schimbe 
aerul, s•a inapoiat la Florenţa unde, în lipsa lui, cum 
avuseseră de suferit numeroase clădiri, a făcut nenumă• 
rate desene şi a dat şi multe sfaturi pentru refacerea lor. 
ln aceleifi an, eforii bisericii Santa Maria del Fiore, 
impreună cu conducătorii breslei postăvarilor au pus 
la cale o adunare a arhitecţilor şi inginerilor din Oreif, 
pentru a găsi chipul in care să se inalţe cupola ; intre 
aceştia se aHa şi Filippo, care a fost de părere să se dea 
acoperişul jos, dar să nu se lucreze după planurile lui 
Arnolfo, ci să se facă un tambur 111 inalt de cincisprezece 
coti, iar pe fiecare fată să se taie cîte o mare fereastră 
rotundă, luîndu•se a�tfel o parte din greutatea care 
apasă pe umerii absidelor, cupola putind fi, deci, 
ridicată cu mai multă uşurinţă ; a făcut apoi şi planurile 
la executarea cărora s•a şi trecut. 
După cîteva luni, fiind pe deplin insănătoşit, Filippo 
se afla intr•o dimineată in piata din fata bisericii Santa 
Maria del fiore, impreună �u Donato şi alţi artişti, 
vorbind despre problemele de sculptură ale antichităţii ; 
la un moment dat, Donato a inceput a povesti că, -
inapoindu•se de la Roma, trecuse prin Orvieto n pentru 
a vedea atit de lăudata faţadă de marmură a Domului 
de acolo, lucrată de miinile a feluriţi maeştri şi socotită 
drept un lucru de seamă pe vremea aceea ; a povestit, 
de asemenea, că trecind apoi prin Cortona, a intrat 
in biserica parohială unde a văzut un preafrumos 328 



sarcofag antic 23, pe care erau săpate, în marmură, cîteva 
scene, lucru rar pe atunci, deoarece nu se dezgropaseră 
încă numeroasele lucrări din vechime pe care le cunoaş• 
tem astăzi ; şi astfel, aflînd de la Donato felul în care 
acel maestru lucrase pomenita operă şi înţelegînd cît 
era de frumoasă şi de desăvîrşită, Filippo a fost cuprins 
de o atît de înflăcărată dorinţă de a o vedea încît, aşa 
cum se aBa, în mantie cu glugă şi în sandale, fără a 
spune nimănui încotro se duce, s•a despărţit de ei şi 
- pe jos - s•a îndreptat spre Cortona, împins de voinţa 
sa şi de dragostea faţă de artă ; văzînd sarcofagul şi 
plăcîndu•i, l•a desenat în peniţă şi s•a înapoiat cu desenul 
la Florenţa, fără ca Donato sau altcineva să•şi dea seama 
că fusese plecat, crezînd cu toţii că sta, pe semne, acasă, 
să deseneze sau să scomească cine ştie ce. Cînd s•a Îna• 
poiat la Florenţa şi i•a arătat desenul sarcofagului, făcut 
de el cu atîta răbdare, Donato a rămas de•a dreptul 
uluit, văzînd cîtă iubire purta Filippo artei. 
După aceasta, vreme de cîteva luni, a rămas în Florenţa, 
făcînd pe ascuns modele şi maşinării, pentru ridicarea 
cupolei, luînd totuşi parte la şotiile celorlalţi artişti ; 
atunci a făcut el farsa aceea numită del Grasso e di Ma• 
tteo 24, şi tot pe vremea aceea se ducea deseori - şi asta 
numai 6.indcă,i făcea plăcere - să•l ajute pe Lorenzo 
Ghiberti 25 la şlefuitul cine ştie cărui amănunt al por• 
ţilor. Aflînd însă că era vorba să se caute ingineri care 
să ridice cupola, i•a venit într•o bună dimineaţă cheful 
să plece la Roma, socotind că mai curînd va 6. căutat 
în lipsă, decît dacă ar rămîne în Florenţa. Şi, într•ade• 
văr, pe cînd se aBa. el la Roma, cei din Florenţa - în• 
cepînd să discute din nou despre lucrare şi amintindu•şi 
de mintea lui ascuţită, ca şi de îndrăzneala şi siguranţa 
părerilor lui, de care duceau lipsă ceilalţi maeştri, care 
păreau pierduţi, dimpreună cu zidarii, şi neputincioşi, 
siguri fiind că nu vor găsi niciodată nici chipul de•a 
înălţa cupola şi nici lemnele trebuincioase pentru a 
susţine armătura şi greutatea unei clădiri atît de mari 
- nerăbdători să vadă lucrarea sfirşită, i•au scris lui 
Filippo, rugîndu•l să vină la Florenţa, iar el - care 
nici nu dorea altceva - s•a înapoiat cu multă bucurie. 
La sosirea sa, strîngîndu-se laolaltă eforii bisericii Santa 
Maria del Fiore şi conducătorii breslei negustorilor de 
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la cea mai însemnată pînă la cea mai măruntă - de 
care vorbeau ceilalţi maeştri, aflaţi şi ei de faţă, în adunare. 
La acestea toate, Filippo a răspuns numai prin cîteva 
cuvinte : - Nu încape îndoială, signori, că lucrările 
mari pot fi duse numai cu mare greutate la bun sflrşit, 
iar dacă o asemenea lucrare s•a făcut vreodată cu greu• 
tăţi, aceasta de care vorbim este legată de greutăţi şi 
mai mari decît v•aţi fi putut închipui ; cît despre mine, 
nici nu ştiu măcar dacă cei vechi au ridicat vreodată 
o boltă atît de înfricoşătoare ca aceasta ; de aceea, deşi 
m•am gîndit adeseori la armăturile dinăuntru şi dina• 
fară, precum şi la chipul în care să se lucreze fără pri• 
mejdie, n•am putut niciodată găsi dezlegarea acestor 
probleme, la fel de mult înfricoşîndwmă atît lărgimea 
cit şi înălţimea construcţiei. Dacă ar fi cu putinţă s•o 
facem rotundă, am putea ţine socoteală de metodele 
folosite de romani cînd au ridicat Panteonul din Roma, 
adică Ritonda ; aici însă e vorba de opt feţe, de lanţuri şi 
de pietrele de la colţuri, un lucru deosebit de greu. 
Amintindu•mi însă că acesta este un templu închinat 
lui Dumnezeu si Sfintei Fecioare, sînt încredintat că 
aceştia nu vor î�tîrzia să dea pricepere celor ce �•o au 
şi să sporească puterea, înţelepciunea şi mintea celui 
ce se va învrednici să fie autorul unei asemenea lucrări. 
Cu ce oare vă pot ajuta eu, de vreme ce lucrarea nu e 
a mea ? V,o spun însă deschis că dacă îmi va fi încredinţa• 
tă mie, nu încape nici o îndoială că voi fi în stare să 
găsesc chipul de•a o înălţa fără a întîmpina atîtea greutăţi ; 
cum însă eu nici nu m•am gîndit la această lucrare, 
cum vreţi oare să vă spun în ce fel se va face ?  Dacă, 
totuşi, înălţimile voastre vor hotărî ca această cupolă 
să fie ridicată, nevoiti veti fi nu numai să încercati cu 
mine, care nu prea �ăd �um v•aş putea da cine ştie ce 
sfaturi, ci şi si cheltuiţi şi să daţi de veste ca peste un 
an, într•o anume zi să vină la Florenta arhitecti nu numai 
toscani şi italieni, ci şi francezi, ca şi de oric� altă naţie, 
cărora să le propuneţi această lucrare, pentru ca, după 
ce vor fi discutat si hotărît între ei atîtia maestri, ea să•i 
fie încredinţată a�eluia care va merge cel 'mai drept 
către ţintă sau va avea cele mai bune şi mai înţelepte idei 
în legătură cu o asemenea operă ; în ce mă priveşte, 
nu m•aş pricepe să dau un alt sfat sau să arăt o altă 
cale mai bună decît aceasta. 330 



Conducătorilor breslei şi eforilor le•a plăcut calea şi 
sfatul dat de Filippo, dar ar fi dorit ca între timp el 
să facă un plan şi să se adîncească în studierea lucrării. 
Filippo însă, dîndu•le a înţelege că nu•l intet·esează 
aşa ceva, şi•a luat rămas bun de la ei, spunîndu.le că 
ar fi rugat, prin scrisori, să se inapoieze la Roma . Din• 
du.şi seama că numai rugăminţile lor nu ajungeau ca 
să•l oprească, eforii şi conducătorii breslei i•au pus şi 
pe nenumăraţii lui prieteni să•l roage ;  cum însă Filippo 
nu.şi schimba de loc părerea, eforii, ca să•l înduplece, 
i•au făcut, în dimineaţa zilei de 20 mai 1417 26, un dar 
de bani, aşa cum apare în dreptul său în condicile efo, 
riei. Neclintit în părerea sa, el părăsi totuşi Florenţa 
şi se înapoie la Roma 27, unde nu încetă să studieze, 
adunînd felurite cunoştinţe şi pregătindu.se pentru o ata• 
re lucrare, pe care se gîndea că nimeni altul - ceea 
ce era neîndoios - n•ar fi fost în stare s•o ducă la bun 
sfirşit. Cît despre sfatul de a chema şi alţi arhitecţi, 
Filippo îl dăduse mai curînd pentru ca aceştia să fie 
martori ai marii lui îndemînări decît pentru că ar fi 
crezut că ei ar fi în stare să înalţe cupola tau că ar fi 
primit, măcar, o atît de grea însărcinare. s.a scurs astfel 
o groază de vreme pînă să vină din ţările lor arhitecţii 
ce fuseseră chemaţi de către negustorii florentini - care 
se aflau în Franţa, în Germania, în Anglia şi în Spania 
- după cum li se poruncise ; aceştia primiseră în acelaşi 
timp şi încuviinţarea de a cheltui orice sumă de bani 
pentru a•i căpăta de la principii în slujba cărora se aflau, 
pe cei mai iscusiti si valorosi maestri din aceste tări 
şi a•l trimite la FÎor�nta. 

' ' ' 

În sfîrşit o dată cu venifea anului 1420 26, s•au găsit adu• 
naţi la Florenţa toţi aceşti maeştri de peste munţi, pre• 
cum şi cei din T oscana şi, împreună cu ei, cei mai des• 
toinici artişti florentini ; tot atunci s•a înapoiat de la 
Roma şi Filippo . 
Adunarea a avut loc în sala de consiliu a eforilor de la 
biserica Santa Maria de! Fiore, de fată fiind conducătorii 
breslelor, eforii si o mînă de cetăt�ni, dintre cei mai 
destoinici, voind�.se a se cunoaşte pă�erea tuturor, pentru 
a se lua o hotărîre asupra modului de a construi cupola . 
Dîndu•li•se cuvîntul, au fost ascultati unul cîte unul, 
fiecare arhitect spunîndu•şi părerea Şi înfăţişînd planul 
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Şi cu cît el, aprins de atîta vorbire, încerca să•şi expună 
mai limpede planul, pentru ca ei să•l înţeleagă şi să•i 
dea crezare, cu atît stîrnea mai multe îndoieli, făcîndu•i 
pe cei de faţă să•l creadă şi mai puţin şi să•l socotească 
un dobitoc şi un palavragiu; de aceea, după ce i s•a 
cerut de cîteva ori să plece - lucru pe care el nu l•a 
primit nici în ruptul capului - a fost luat pe sus de că• 
tre slujitori şi dat afară, fiind socotit nebun de•a binelea. 
Filippo spunea mai tîrziu că din pricina acestei ticăloşii 
nu mai îndrăznea să iasă prin oraş de teamă să n•audă 
spunîndu•se : « lată•l şi pe nebunul acela ! » 
După adunare, conducătorii breslelor au rămas foarte 
încurcaţi, din pricină că planurile celorlalţi maeştri 
erau greoaie, iar al lui Filippo nebunesc - după părerea 
lor - socotindu•se că acesta dăuna lucrării din pricina 
a două idei : prima era aceea de a face două cupole, 
ceea ce ducea la o uriaşă şi zadarnică îngreuiere, iar 
a doua era aceea de a lucra fără armătură ; pe de altă 
parte, Filippo, care•şi risipise atîţia ani cu studiile pen• 
tru a putea obţine această lucrare, nu mai ştia nici el 
ce să facă, simţindu•se în cîteva rînduri ?ndemnat 
să plece din Florenţa. Cu toate acestea, ţinînd să învingă, 
trebuia să se înarmeze cu răbdare, avînd el încă multe 
de văzut, ca unul care ştia că minţile celor din oraşul 
său nu pot rămîne multă vreme neclintite în aceeaşi 
părere. Ar fi putut, de altfel, să arate şi un mic model 
pe care•l ţinea ascuns ; n•a voit însă să•l dea la iveală, 
cunoscînd el bine mintea slabă a conducătorilor breslelor, 
pizma artiştilor şi puţina statornicie a cetăţenilor, care•l 
părtineau ba pe unul, ba pe altul, după cum îi plăcea 
fiecăruia. ln ce mă priveşte, nici nu mă mir de cele 
întîmplate, fiecare avînd în acest oraş credinţa că se 
pricepe în artă tot atît cît şi maeştrii bătrîni ; aceasta, 
în treacăt fie zis, nu are nici o legătură cu cei care, în• 
tr•adevăr, se pricep. 
Filippo a început atunci să aducă, treptat•treptat, la 
îndeplinire ceea ce nu putuse înfăptui în adunare şi 
astfel, stînd azi de vorbă cu unul din conducătorii 
breslelor, mîine cu un efor, precum şi cu numeroşi 
cetăţeni, şi dezvăluind şi o parte din planurile sale, 
i•a adus la hotărîrea de a•i încredinţa lucrarea fie lui. 
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În acest scop, conducătorii breslelor, eforii şi cetăţenii 
s•au adunat încă o dată, 29 iar arhitectii si•au înfăti• 
şat din nou părerile ; toţi însă au fost învi�şi Şi înlătur�ţi 
- pe numeroase motive - de către Filippo, şi se spune 
că atunci ar fi avut loc cearta în legătură cu oul, care 
sună cam astfel : arhitecţii ceilalţi ar fi vrut ca Filippo 
să•şi expună planul amănunţit şi să le arate şi modelul 
aşa cum făcuseră şi ei ; acesta n•a voit însă, dar a 
propus în faţa tuturor maeştrilor străini şi localnici 
ca aceluia care va face să stea un ou pe o marmură 
dreaptă, arătîndu•şi astfel isteţimea, să•i fie încredin• 
tată si executia cupolei. 
Luînd deci �n ou 30, toţi aceşti maeştri au căutat să•l 
facă să stea drept, dar nici unul n•a izbutit. Cerîn• 
du•i•se atunci lui Filippo să•l facă el să stea, acesta a 
luat binişor oul şi lovindu•! de suprafaţa marmurii, 
l.a făcut să stea drept. Fiindcă artiştii murmurau, spu• 
nînd că la aşa ceva s•ar fi priceput şi ei, Filippo Ie.a răs• 
puns rîzînd că la fel s•ar pricepe să ridice şi cupola, 
dacă i•ar vedea desenele şi modelul. În felul acesta, s•a 
hotărît să i se încredinţeze lui sarcina de a conduce 
lucrarea şi i s•a cerut să•i lămurească mai pe larg pe 
conducătorii breslelor şi pe efori. 
Ducîndwse acasă, şi•a aşternut gîndurile pe hîrtie cît 
a putut mai limpede, în forma care urmează 31 : « Ti• 
nînd seama de greutăţile acestei construcţii, magnifici 
signori, găsesc că nu•i în nici un fel cu putinţă să fa, 
cem o cupolă cu desăvîrşire sferică, dat fiind că partea 
de deasupra, pe care se sprijină lanterna, ar fi atît de 
largă, încît, punînd greutatea pe ea, s•ar dărîma nu• 
maidecît. Mi se pare de altfel că acei arhitecţi, care 
nu au în vedere vesnicia constructiei, nu tin la ves• 
nicia amintirii lor si' nici nu stiu in ce chip si•o p�t 
asigura. lată de ce ' sînt hotărît să înalţ o cup�lă din 
mai multe felii, avînd arcul de un sfert de cerc ; ştiut 
fiind că acest arc împinge tot timpul în sus, punîndu•i 
deasu_pra povara lanternei, cupola va rămîne neclin• 
tită. In partea de jos, bolta va avea o grosime de trei 
coţi şi trei sferturi, iar pe dinafară se va micşora, în 
formă piramidală, pînă acolo unde se închide, primind 
deasupra lanterna, la linia de îmbinare bolta avînd 
o grosime de numai un cot şi un sfert. Pe dinafară 
se va face o altă boltă, avind in partea de jos o grosime 334 



de doi coţi şi jumătate şi trebuind s•o ferească de ape 
pe cea dinăuntru; şi ea se va stringe tot în formă de 
piramidă, micşorîndu•se proporţional, pînă la partea 
de jos a lanternei, unde se va uni cu cealaltă şi nu va 
mai avea decît o grosime de două treimi de cot. ln 
fiecare din cele opt unghiuri se va afla un pinten, iar 
pe fiecare faţă - şi anume în mijloc - încă doi ;  
în totul vor .6 deci douăzeci ş i  patru de pinteni pe 
dinăuntru şi tot atîţia pe dinafară, avînd fiecare o 
grosime de patru coţi. Cele două bolţi se vor înălţa 
împreună, zidite în formă de piramidă, miqorîndu•se 
proporţional pînă la golul pe care îl va închide lanterna. 
In jurul bolţilor şi o dată cu ele se vor zidi apoi două• 
zeci şi patru de pinteni şi şase arce, din piatră tare, 
bine strînse Cll; bare de fier amestecat cu cositor ; pe 
deasupra, arcele vor fi înlănţuite cu alte bare de fier, 
care vor strînge cupola şi pintenii. La început va tre• 
bui ca zidăria să fie plină, fără nici un gol între cupole, 
şi asta pînă la înălţimea de cinci coţi şi un sfert, după 
care se vor pune pintenii şi se vor despărţi bolţile. 
Primul şi al doilea reazem pentru picior vor .6 întărite 
în întregime cu pietre lungi şi tari, aşezate de•a latul, 
aşa încît amîndouă bolţile cupolei să se sprijine pe ele. 
Din nouă în nouă coţi, pe înălţimea bolţilor, se vor 
face nişte bolţi mici, de la un pinten la altul, cu puter• 
nice cingători din lemn de stejar, unind pintenii pe 
care se înaltă bolta dinăuntru. Pentru a înlesni urcarea, 
aceste cingători din lemn de stejar vor fi acoperite cu 
plăci de fier. Pintenii vor fi zidiţi din piatră tare, ca 
şi feţele cupolei, care vor fi unite cu pintenii pînă la 
înălţimea de douăzeci şi patru de coţi ; de aici încolo 
se va zidi cu cărămidă sau cu piatră spongioasă, după 
dorinţa constructorului, pentru a face cupola cît mai 
uşoară cu putinţă. ln partea dinafară, deasupra feres• 
truicilor rotunde, se va face un coridor, iar dedesubtul 
acestuia o galerie cu balustrada traforată, înaltă de doi 
coţi, asemănătoare cu cea a micilor tribune de jos ; 
vor fi, de fapt, două galerii, una deasupra alteia, sprij i• 
nindu•se pe o cornişă bogat ornamentată, galeria de 
deasupra fiind descoperită . Apele cupolei se vor strînge 
într•un jgheab de marmură, larg de o treime de cot 
şi se vor scurge prin ţevi, avîndu•se grijă ca dedesubtul 
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l S>a părut cam ciudat lui Filippo atîta asprime şi neîn• 
credere din partea conducătorilor breslelor şi eforilor, 
iar dacă n•ar 6 fost sigur că numai el putea să ducă 
la bun sfîrşit lucrarea, nici nu s•ar 6 atins de ea. Totuşi, 
cum dorea să•şi asigure gloria, a primit, luîndu•şi în• 
datorirea să ducă lucrarea la bun sfîrşit. Îndatorirea 
aceasta, precum şi proiectul pe care îl aştemuse pe hîrtie 
au fost copiate în condica în care ţinea proveditorul 
socoteala datoriilor şi plăţilor făcute pentru lemne şi 
marmură, hotărîndu•i•se o simbrie egală cu aceea pe 
care o primiseră pînă atunci şi ceilalţi conducători ai 
lucrărilor. 
ABîndu•se printre artişti şi cetăţeni de numirea lui 
Filippo, unii se bucurau, iar altora le părea rău, astfel 
stînd lucrurile întotdeauna cu părerea poporului în 
mijlocul căruia se află şi oameni necugetaţi sau piz• 
mă reti. 
În v�me ce se făceau · pregătirile pentru începerea 
zidăriei, un grup alcătuit din meseriaşi şi cetăţeni s•a 
înfăţişat conducătorilor breslelor şi eforilor spunindu•le 
că s•au grăbit, căci o asemenea lucrare nu trebuia făcută 
după părerea unui singur om, iar dacă oraşul ar 6 lipsit 
de oameni destoinici - din care are totusi destui - încă 
li s•ar mai putea ierta graba ; hotărîrea ior nu era însă 
spre cinstea oraşului şi, dacă s•ar fi .întîmplat cine ştie 
ce nenorocire - cum se întîmplă uneori în timp ce 
se ridică asemenea construcţii - ar putea 6 traşi la 
răspundere, ca unii care au pus pe umerii unui singur 
om o sarcină atît de grea, fără a ţine seama de pagubele 
şi de ruşinea pe care le•ar putea suferi oraşul din pricina 
aceasta ; şi pentru a domoli firea nestăpînită a lui Filippo, 
ar 6 hine să i se alăture un tovarăş. 
De deosebită încredere ajunsese să se bucure în vremea 
aceea Lorenzo Ghiberti, care•şi vădise şi în mod practic 
destoinicia, executînd porţile de la San Giovanni; şi 
că era iubit de unele persoane cu mare trecere la cei 
ce conduceau oraşul s•a vădit destul de limpede, căci 
văzîndu•se cum sporeşte gloria lui Filippo, persoanele 
acestea - sub masca iubirii şi a interesului faţă de 
clădire - au uneltit în aşa fel pe lîngă efori şi pe lîngă 
conducătorii breslelor, încît lui Filippo i•a fost alăturat 
şi Lorenzo as. În ce stare de deznădejde şi amărăciune 
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poate vedea din aceea că puţin . i•a lipsit să nu fugă 
din Florenţa şi, dacă n•ar fi fost Oonato şi Luca deHa 
Robbia, care•l îmbărbătau, şi•ar fi ieşit fără îndoială 
din fire. Cu adevărat nelegiuită şi ticăloasă este patima 
celor care, orbiţi de pizmă, pun în primejdie gloria 
şi operele de artă ale altora, şi asta din ambiţie : din 
pricina lor, puţin a lipsit ca Filippo să nu•şi sfarme 
modelele, să nu•şi ardă planurile şi - în mai puţin 
de o jumătate de oră - să distrugă tot ce agonisise 
în atîţia ani de trudă. Cerîndu•şi iertare de la Filippo, 
eforii l<au îmbărbătat să meargă înainte, incredin• 
ţindwl că el - şi nu altul - va fi socotit autorul cupolei ; 
cu toate acestea, i•au dat lui Lorenzo aceeasi simbrie 
ca şi lui Filippo. Acesta şi•a continuat mun�a, dar cu 
mai puţină plăcere, ştiind că truda o va îndura singur, 
iar la sfirşit, cinstea şi faima le va împărţi pe din două 
cu Lorenzo. Spunîndu•şi că va găsi el mij locul să curme 
această stare de lucruri, a mers înainte, împreună cu 
Lorenzo, pe temeiul celor trecute în scrisoarea sa către 
efori. S•a gîndit totodată să facă şi un model 36 - căci 
pînă atunci nu fusese încă făcut nici unul - şi !.a dat 
să i•l lucreze un tîmplar ce se numea Bartolommeo 37 
şi locuia în apropiere de Studio. In acel model, lucrat 
la scară, a înfăţişat toate lucrurile grele, cum ar fi scările 
luminate, scările întunecoase, toate deschiderile pentru 
lumină, grinzile, pintenii şi chiar o parte din galerie. 
Aflînd de model, Lorenzo a căutat să•l vadă, dar cum 
Filippo n•a voit să i•l arate, s•a înfuriat şi s•a apucat să 
facă şi el unul, pentru a nu se părea că primeşte simbria 
pe degeaba, ci dimpotrivă. 
Din aceste modele, acel al lui Filippo a fost plătit cu 
cincizeci de lire şi cincisprezece soldi - după cum se 
vede dintr•o . însemnare făcută în condica lui Migliore 
di T ommaso, pe ziua de ) octombrie 14 19 - în vreme 
ce Lorenzo a căpătat pentru al său trei sute de lire, 
aceasta mai mult din pricina prietenilor 38 şi a trecerii 
de care se bucura, decît a folosului sau nevoii pe care 
ar fi avut•o construcţia de el. 
Au durat aceste uneltiri, sub ochii lui Filippo, pînă 
în anul 1426, nevoit fiind să împartă cu Lorenzo meritul 
proiectului său : tulburarea prinsese atîta putere în sw 
fletul lui Filippo, încît nu•şi mai găsea nici odihnă. 
Tot gîndindu•se el zi şi noapte la toate acestea, s•a 338 



hotărît să scape o dată pentru totdeauna de Lorenzo, 
dîndu•şi seama că lucrarea n•avea nici un folos de pe urma 
lui. Amîndouă bolţile cupolei - atît cea dinafară cît şi cea 
dinăuntru - fuseseră ridicate, sub conducerea lui Filippo, 
pînă la înălţimea de doisprezece coţi, urmînd acum 
să fie aşezate cingătorile de piatră şi cele de lemn ; fiind 
acesta un lucru greu, Filippo a vrut să stea de vorbă 
cu Lorenzo, pentru a•şi da seama dacă•şi frămîntase 
şi el mintea în privinţa acestor greutăţi. Atît de puţin 
se gîndise însă Lorenzo la toate acestea, încît i•a răspuns 
că lasă totul pe seama lui, ca autor al proiectului. Răs• 
punsul lui i•a mers la inimă lui Filippo, părîndwi•se 
că a găsit mij locul de a•l îndepărta de construcţie, do· 
vedind în acelaşi timp că Lorenzo nu avea nici înţelep• 
ciunea pe care i•o bănuiau prietenii săi şi nici nu merita 
încrederea care•! adusese în acel loc. Zidarii se şi opri• 
seră din lucru, aşteptînd să meargă cu ridicarea bolţi• 
lor mai sus de doisprezece coţi şi să pună cingătorile. 
Începîndu,se strîmtarea cupolei spre vîrf şi fiind deci 
nevoie să se ridice schele, pentru ca zidarii şi ucenicii 
acestora să poată lucra fără primejdie, căci înălţimea era 
atît de mare încît numai privind în jos îl apuca frica şi 
ameţeala pe orice om, oricît de îndrăzneţ ar fi fost, 
atit zidarii cît şi ceilalţi meşteşugari aşteptau să li se 
arate cum să pună grinzile şi să aşeze schelele : dar, 
cum nici Lorenzo şi nici Filippo nu luau vreo hotărîre, 
s•a iscat un murmur printre toţi aceşti meseriaşi, care 
nu se mai vedeau folosiţi ca mai înainte ; de aceea. 
fiind oameni nevoiaşi - care trăiau numai de pe urma 
bratelor lor - si temîndu•se că nici unul dintre cei 
doi

' 
conducători nu va îndrăzni să meargă mai departe 

cu constructia, nu aveau nimic mai bun de făcut decît 
să se învîrt� pe lîngă clădire, curăţind şi netezind tot 
ce se zidise pîm.ă atunci. 
Într<una din dimineţi, Filippo nu s•a mai dus la lucru 
ci, înfăşo.�rîndu,şi capul, s•a vîrît în pat ; şi strigînd În• 
tnuna, a pus să i se încălzească degrabă şervete şi cearcea• 
furi, prefăcîndu•se că•i e rău la pîntece. Auzind aceasta, 
zidarii, care aşteptau să li se spună ce trebuia lucrat, 
( ,au întrebat pe Lorenzo ce aveau de făcut. Acesta le•a 
răspuns însă că Filippo era conducătorul şi că trebuiau 
să•l aştepte pe el. Unul dintre cei de faţă l•a întrebat: 
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renzo, dar n•am să fac nimic fără el ». A vorbit astfel 
ca să scape de răspundere. căci, nevăzind modelul lui 
Filippo şi neintrebindu•l niciodată nimic pe acesta, ca 
să nu pară nepriceput, se gindea bine la ceea ce spunea, 
şi nu rostea decît cuvinte in doi peri, ştiind mai ales 
că i se încredinţase această lucrare împotriva voinţei 
lui Filippo. Ţinîndwl insă boala pe acesta mai bine 
de două zile, au vemt la el administratorul construcţiei, 
şi numeroşi meşteri zidari, cerîndwi într•una să le spună 
ce anume aveau de făcut. « Îl aveţi pe Lorenzo ; să facă 
şi el ceva », le•a răspuns Filippo. şi asta a fost tot ce s•a 
putut scoate de la el. AB.îndu•se de toată povestea aceas• 
ta, Slau iscat certuri mari şi s•au adus critici aspre cu 
privire la numita lucrare. Unii spuneau că Filippo că• 
zuse la pat de durere că nu mai ştie cum să înalţe cupola 
şi fiindcă•i pare rău că a intrat în horă ; prietenii îi luau 
însă apărarea, spunînd că, dacă era cumva bolnav, 
se îmbolnăvise numai din pricina necazului şi a amără• 
ciunii pe care i le pricinuiseră cei ce i•l dăduseră pe Lo• 
renzo drept tovarăş ; dar boala lui era boală de pîntece, 
pe care o căpătase de pe urma faptului că se obosise 
prea din cale,afară cu executarea lucrărilor. Tot mur• 
murîndwse astfel, lucrarea se oprise, iar zidarii şi pietra• 
rii stăteau degeaba şi•l bîrfeau pe şoptite pe Lorenzo, 
spunînd : « E bun numai să•şi ia simbria, dar să conducă 
lucrarea, habar nu are ; ce s•ar face el dacă Filippo 
n•ar mai fi sau dacă i s•ar prelungi boala ? Şi apoi, nu•i 
vina lui dacă acesta s•a îmbolnăvit l » Eforii, văzîndu•se 
făcuţi de ruşine din pricina acestei stări de lucruri, 
s•au hotărît să se ducă după Filippo şi, o dată ajunşi 
la el, mai întîi l•au îmbărbătat în privinţa bolii, iar 
apoi i•au spus în ce hal de părăsire se afla construcţia 
şi cîtă tulburare le pricinuise îmholnăvirea lui. lnflă• 
cărat şi de prefăcuta lui boală, dar şi de dragostea ce 
o avea pentru construcţie, Filippo le•a răspuns : « Dar 
nu•i Lorenzo acolo ? De ce nu se ocupă el de toate astea ? 
Mă uimiti de•a binelea ! - Nu vrea să facă nimic fără 
tine, i•au 

'
răspuns eforii. - Eu aş face însă, fără el, » Ie.a 

intors vorba Filippo. Acest răspuns tăios şi cu două 
înţelesuri le•a fost de ajuns eforilor, care l•au părăsit, 
pricepînd că era bolnav numai fiindcă voia să lucreze 
singur. Au trimis deci cîţiva prieteni să•l scoată din 
pat gîndindu•se să•l îndepărteze pe Lorenzo de la lucrare. 340 



Întorcîndu•se la lucrare şi văzînd de cîtă tr-ecere se 
bucura Lorenzo, care urma să primească simbrie fără 
nici un fel de trudă, Filippo s•a gîndit la un alt chip 
de a•l face de rîs şi de•a arăta limpede cît de puţin se 
pricepea în acest meşteşug ; de aceea, de faţă fiind şi 
Lorenzo, le•a ţinut eforilor această cuvîntare : « Dacă 
timpul care ne e dat să trăim, ca şi putinţa de a muri, 
ar fi la îndemîna noastra, signori efori, nu încape îndoială 
că multe din lucrările care se încep şi rămîn neisprăvite 
ar putea fi terminate. Întîmplarea cu boala prin care am 
trecut putea să•mi răpească viaţa, oprind astfel lucrarea 
pe loc : de aceea, dacă ne vom mai îmbolnăvi cumva, 
eu sau Lorenzo - aibă•l Domnul în pază - ca să poată 
oricare din noi să•şi ducă mai departe partea sa de lw 
crare, m•am gîndit că, aşa cum înălţimile voastre ne•aţi 
împărţit simbria, să ne împărţiţi şi lucrarea, pentru 
ca fiecare să fie îndemnat a arăta ce ştie, căpătînd astfel 
putinţa de a cîştiga cinstire şi folos pe lingă această 
republică. Două sînt lucrările grele care ne stau astăzi 
în faţă : una este cea a schelelor, de care este neapărată 
nevoie, pentru ca zidarii să poată lucra, atît înăuntrul 
cît şi în afara bisericii, adică oriunde este nevoie de 
oameni, de piatră şi de var, şi pe care vom pune seri• 
peţii pentru ridicarea greutăţilor şi alte asemenea ma• 
şinării ; cealaltă lucrare este aceea a cingătorilor, care 
trebuie puse la înălţimea de doisprezece coţi, spre a 
lega cele opt feţe ale cupolei, înlănţuind şi strîngînd 
întreaga construcţie, în aşa fel încît oricîtă greutate 
ar fi aşezată deasupra, aceasta să nu se prăbuşească ci, 
dimpotrivă, să rămînă în picioare, neclintită. Să ia deci 
Lorenzo una din aceste lucrări, oricare din ele uar 
părea mai uşor de dus la bun sfîrşit, iar eu voi dovedi 
că ştiu s•o înfăptuiesc pe cealaltă fără nici o greutate 
şi astfel nu se va mai pierde nici vremea ». La auzul 
acestor cuvinte şi fiind în joc cinstea sa, Lorenzo a fost 
nevoit să primească una din aceste lucrări şi - deşi 
a făcut-o în silă - s•a hotărît să ia cingătorile, ca fiind 
o lucrare mai uşoară, bizuindu•se pe sfaturile zidarilor 
şi amintindu•şi că la bolta de la San Giovanni din Flo• 
renţa erau nişte cingători de piatră, din care putea să 
copieze măcar o parte, dacă nu totul. 
Şi astfel, apucîndu.se unul de schele iar celălalt de 
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făcute cu atîta iscusinţă şi pricepere încît mulţi au fost ne• 
voiţi să•şi schimbe părerea pe care şi•o făcuseră despre el, 
căci meşterii lucrau, trăgeau greutăţi şi stăteau pe schele 
cu atîta siguranţă, de parc•ar fi fost pe pămînt ; planurile 
acestora au şi fost de altfel păstrate de către eforie. 
Cu mare greutate a făcut şi Lorenzo cingătoarea pentru 
una dintre cele opt feţe ale cupolei ; o dată terminată, 
eforii i•au arătat•o şi lui Filippo, care nu le•a răspuns 
nimic. A stat însă de vorbă cu cîţiva prieteni de•ai 
săi, cărora le•a spus că cingătoarea trebuia pusă de•am 
doaselea decît fusese pusă, şi că legătura trebuia cu 
totul altfel alcătuită ; că era, de asemenea, prea slabă 
pentru greutatea ce urma s•o susţină, căci nu strîngea 
atît cît ar fi trebuit ; cît despre simbria ce i se plătea lui 
Lorenzo, era şi ea - ca şi cingătoarea, de altfel - numai 
bani aruncaţi pe degeaba. Părerea aceasta a lui Filippo 
a ajuns şi la urechea altora şi i S•a cerut să arate ce•ar fi 
făcut el dacă ar fi avut de făcut o asemenea cingătoare. 
Scoţînd de îndată desenele şi modelele pe care le făcuse, 
şi fiind ele văzute de către efori şi de către ceilalţi maeştri, 
toată lumea a recunoscut în ce greşeală căzuseră, şi asta 
numai pentru a•l părtini pe Lorenzo ; aşa că, voind 
să repare această greşeală şi să arate că•şi dau şi ei seama 
cînd un lucru e bun. eforii l•au numit pe Filippo con• 
ducător pe viaţă al întregii construcţii, nemaiputîndu,se 
face nimic fără ştirea şi voinţa lui. Ca semn de recw 
noştinţă, printno hotărîre a eforilor şi a conducătorilor 
de bresle, luată în ziua de I} august 1423, în faţa lui 
Lorenzo Paoli, notarul eforiei39, i s•au dăruit o sută de 
Horini, pe care•i putea ridica de la Gherardo, fiul lui 
messer Filippo Corsini, hotărîndu.i•se şi o simbrie de 
o sută de florini pe an, pe tot timpul cît avea să trăiască 40 . 
Şi astfel, dînd poruncă să pornească iarăşi lucrările, 
urmărea totul cu atîta grijă şi era atît de ascultat încît 
nu s•ar fi mişcat nici măcar o piatră pe care el să nu 
fi voit s•o vadă. În ce•l priveşte pe Lorenzo, deşi învins 
şi aproape făcut de ruşine, a fost ocrotit şi sprijinit pînă 
într•atîta de către prietenii săi, încît şi•a păstrat simbria, 
arătînd că nu putea fi scos afară înainte de a se fi scurs 
trei ani. Pentru cel mai mic amănunt, Filippo făcea 
fără zăbavă desene, modele de schele pentru zidari 
şi maşini pentru ridicat greutăţi. Aceru.ta nu înseamnă 
totuşi că nu se mai găseau feluriţi inşi răuvoitori, prie• 342 



teni de•ai lui Lorenzo, care•l aduceau la deznădejde, 
izvodind toată ziua modele pentru a•i face concurenţă; 
unul, de pildă, a fost făcut de un anume maestru Aru 
tonio da Verzelli .u, in timp ce alţi maeştri, ocrotiţi 
şi împinşi inainte cind de un cetăţean, cind de altul, 
au făcut altele, arătindu•şi cu lăudăroşenie puţina lor 
ştiinţă şi lipsa de înţelegere �i socotind că au in m7nă 
lucrări desăvirşite, in vreme ce înfăţişau numai lucrări 
nedesăvîrşite şi nefolositoare. 
Cingătorile din jurul celor opt feţe se terminaseră, 
iar zidarii, însufleţiţi, lucrau din răsputeri ; dar, fiindcă 
erau imholdiţi de Filippo mai mult ca de obicei, ca şi 
din pricina citorva certuri avute cu el in timpul ziditului, 
şi pentru tot felul de neplăceri zilnice, ajunseseră la 
capătul răbdării ; şi atunci, fie din aceste pricini, fie 
din pizmă, meşterii s•au adunat împreună, s•au vorbit 
şi s•au inţeles să spună că, fiind vorba de o muncă obo• 
sitoare şi primejdioasă, nu mai voiau să inalţe cupola 
dacă nu li se sporea simbria - deşi li se plătea mai 
mult decît se obişnuia; socoteau că o astfel de purtare 
va fi şi o răzbunare împotriva lui Filippo şi le va aduce 
şi lor un folos. 
Eforilor nu le•a plăcut acest lucru, şi nici lui Filippo, 
de altfel, aşa că, stînd şi gîndindu•se, a luat hotărîrea, 
într•o sîmbătă seara, să•i dea afară pe toţi. Yăzîndwse 
daţi afară şi neştiind ce sf"u-şit are să aibă acest lucru, 
zidarilor nu prea le venea la socoteală : iată însă că 
lunea următoare, Filippo a adus la lucru zece lombarzi 
şi, stind lingă ei şi spunîndu•le : «fă aici asta ! şi fă dincolo 
aia! », i•a învăţat atît de bine - intr•o singură zi - încît 
au rămas la lucru multe săptămîni. ln acest timp, vă• 
zîndu•se daţi afară, lipsiţi de lucru şi făcuţi şi de ruşine, 
căci nu se găseau alte lucări atît de bine plătite ca aceea, 
zidarii au trimis mij locitori pe lîngă Filippo, spunîndu•i 
că s•ar înapoia bucuroşi şi rugindu•l stăruitor să•i primeas• 
că. El însă i•a tinut zile în sir sub amenintarea de•a nwi 
primi ; pînă la' urmă, i•a �us însă din 'nou la lucru, 
cu o simbrie mai mică decît avuseseră înainte, aşa că, de 
unde se gîndeau să cîştige, au pierdut, şi, in loc să se 
răzbune pe Filippo, şi•au adus numai lor pagubă şi ruşine. 
Între timp, frămîntarea s•a potolit şi lumea - văzînd 
cît de frumos se înaltă constructia - si•a dat seama de 
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vingerea că el singur avusese acea îndrăzneală pe care 
nici un alt arhitect, antic sau din timpurile acelea, 
n•o mai vădise în operele sale ; părerea aceasta a luat 
naştere din clipa cînd Filippo şi•a expus modelul în 
care oricine a putut să vadă nemaipomenita prevedere 
de care dăduse el dovadă în ce priveşte scările, lumiJ 
natoarele dinăuntru şi dinafară - .:a să nu se întîmple 
vreo nenorocire din pricina întunericului - numeroa. 
sele şi feluritele puncte de sprijin făcute din fier şi aşe• 
zate cu judecată acolo unde erau de urcat pante mai 
drepte, ca să nu mai vorbim de faptul că se gîndise 
să facă reazeme din fier pentru aşezarea schelelor dină• 
untru atunci cînd vor trebui făcute picturile sau mozai• 
curile ; s•a văzut, de asemenea, că pusese ţevile de apă 
în locurile mai puţin periculoase, unde stăteau acope• 
rite sau descoperite, după cum era cazul ; luminatoarele 
si feluritele deschideri erau rînduite astfel încît să taie 
�înturile, iar aburii şi cutremurele să nu•i dăuneze 
clădirii ; Filippo a arătat, aşadar, cît de mult îi folosi• 
seră studiile făcute în timpul atîtor ani petrecuţi la Roma 
Privind apoi ce făcuse el în ce priveşte muchiile, îmhră• 
cămintea, îmhinările şi îmbucările dintre pietre, te cu• 
tremurai şi te înfricoşai, gîndindu•te că o singură minte 
fusese în stare să facă o asemenea lucrare cum era cea 
înfăptuită de Filippo. Iscusinţa lui sporise însă într• 
atît, încît nu exista nici o lucrare, oricît de anevoiasă 
sau de grea, care, incăpînd pe mîna lui, să nu devină 
lesnicioasă şi uşoară ; şi a arătat aceasta ori de cîte ori 
a fost vorba de ridicarea poverilor cu ajutorul contra• 
greutăţilor şi a scripeţilor, astfel ca un singur bou să poată 
trage tot atît cît, altfel, cu greu ar fi tras şase perechi. 
Între timp, construcţia se ridicase la o asemenea înăl• 
ţime încît pentru cineva care se afla sus, era deosebit 
de greu să ajungă jos, iar meşterii pierdeau o groază 
de vreme ducîndu•se să mănînce şi să bea, pe lîngă 
faptul că•i supăra tare mult căldura din timpul zilei. 
De aceea, Filippo a luat măsuri să se deschidă în cupolă 
birturi înzestrate cu bucătării, vînzîndu•se tot acolo 
şi vinul, aşa că nimeni nu mai părăsea lucrul decît 
seara, ceea ce a fost spre uşurarea muncitorilor şi spre 
marele folos al constructiei. Atît de multă îndrăzneală 
prinsese Filippo văzînd ' cît de bine merge lucrarea 
şi în ce fericit chip izbuteşte în toate, încît nu•şi mai 844 



cruţa nici o osteneală, mergînd el îns�i la cuptoarele 
unde se ardeau cărllmizile, voind să vadă pă!Wntul 
şi să•l frămînte, iar cînd acestea erau gata arse, voia 
să le aleagă singur, cu cea mai mare grijă. Pietrele le 
cerceta ca să fie tari şi să nu aibă nici o crăpătură, iar 
pentru tăierea şi îmbinarea lor dădea pietrarilor modele 
făcute din lemn şi din ceară sau chiar din gulii şi tot 
astfel făcea şi cu piesele de fier lucrate de fierari. A 
născocit agrafe şi crampoane şi a adus mari foloase arhi• 
tecturii, care, numai datorită lui, fără îndoială, a ajuns la 
acea desăvîrşire pe care n•o avusese niciodată în T oscana. 
!n anul 1423, pe cînd oraşul Florenţa trăia în fericire 
şi veselie, Filippo a fost ales 0 - de către cartierul San 
Giovanni - drept delegat al său în Signorie, pentru 
lunile mai şi iunie, o dată cu Lapo Niccolini, ales gon• 
falonier al justiţiei 48 de către cartierul Santa Croce ; 
iar dacă in condica priorilor " se află trecut sub numele 
de Filippo di ser Brunellesco Lippi, nimeni n•are de 
ce să se mire, căci bunicului său i s•a spus da Lippo 
şi nu de'Lapi, cum s•ar 6. cuvenit : lucru ce se vede 
limpede în numita condică a priorilor şi oricine a văzut•o 
sau cunoaşte obiceiul acelor vremuri ştie că la fel s•a 
mai întîmplat şi în nenumărate alte tjnduri. Atît în 
aceasta cît şi în alte magistraturi pe care le•a mai . avut 
în oraşul său, Filippo a dat întotdeauna dovadă de o 
foarte adîncă judecată. 
Văzînd că cele două bolţi se apropie de deschiderea 
circulară, de la care urma să se înceapă construcţia 
lanternei, Filippo <deşi făcuse, atît la Roma cît şi la 
Florenţa, mai multe modele de lemn şi de pămînt, 
pe care nu le arătase> trebuia să se hotărască pe care 
din ele avea să•l pună pînă la urmă în lucru. De aceea, 
plănuind să înceapă construirea galeriei înconjură• 
toare, a făcut în acest scop felurite desene, rămase 
- după moartea sa - la eforie, dar pierdute astăzi din 
lipsa de grijă a slujbaşilor de acolo. !n zilele noastre, 
pentru a se termina galeria, s•a construit o parte din 
ea, pe una din cele opt feţe, dar fiindcă nu se potrivea 
cu stilul construcţiei, a fost dată jos, lucrarea întreru• 
pîndu•se, după sfatul lui Michelagnolo 45• 
Filippo a făcut, cu mîna sa, şi un model pentru o lan• 
temă cu opt feţe 46, lucrat la scară, după măsurile cu• 
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mentaţiei sale, variată şi plină de inventivitate. Din 
scara ce urca spre globul din vîrf făcuse un lucru dum• 
nezeiesc, dar, fiindcă astupase intrarea cu o bucăţică 
de lemn, nimeni - în afară de el - nu aflase cum 
te poţi urca pînă acolo. Şi cu toate că fusese lăudat 
pentru aceasta, doborînd pizma şi obrăznicia multora, 
Filippo nu i•a putut împiedica pe toţi maeştrii 47 care 
se aflau în Florenţa ca - după ce au văzut acest model 
- să nu se apuce să facă şi ei altele, în felurite chipuri : 
pînă cînd şi o femeie din familia Gaddi 48 a îndrăznit să 
concureze împotriva modelului făcut de Filippo. El 
însă îşi bătea joc, nici mai mult, nici mai puţin, de îndrăzs 
neala celorlalţi, iar numeroşilor prieteni care•! sfătuiau 
să nu arate modelul său celorlalţi artişti, pentru ca aceştia 
să nu•l copieze, le răspundea că nu există decît un singur 
model bun, celelalte fiind doar nişte fleacuri. 
Cîţiva alţi maeştri folosiseră în modelele lor părţi întregi 
din modelul lui Filippo, care, văzînd ce se întîmplă, 
spunea : viitorul model pe care•! va face cutare, va fi 
întocmai ca al meu. Era copleşit cu laude de toţi dar, 
neputînd fi văzută scara ce ducea către globul din 
vîrf, mulţi socoteau că modelul ar avea lipsuri. Cu 
toate acestea, efQ[ii au hotărît să•i încredinţeze şi aceas• 
tă lucrare, cu obligaţia de a le arăta scara ; Filippo 
a ridicat atunci de pe model bucăţica de lemn aflată 
în partea de jos şi le•a arătat un pilastru gol pe dinăuntru 
- astăzi se prezintă întocmai ca o sarbacană goală 
- avînd într•o parte un fel de canal cu nişte scări ca 
de şa, făcute din bronz, pe care, punînd picioarele 
unul cîte unul, se poate urca. Fiindcă bătrîneţea nu 
i•a dat veme să•şi vadă lanterna terminată, a lăsat prin 
testament ca ea să fie zidită asa cum arată modelul 
şi cum a lăsat el şi în scris ; altfel, 'susţinea el, construcţia 
se va prăbuşi, căci bolta, fiind în arc de cerc, avea ne• 
voie să fie încărcată cu o mare greutate pentru a deveni 
mai trainică. N.a apucat să vadă lanterna sflrşită înainte 
de moartea sa, ci numai înăltată de citiva coti. s.a În• 
grijit să se termine aproape t�ate bucătile de 'marmură 
de care era nevoie, iar la vederea lor lumea rămînea 
uimită, întrebîndu.se cum de•i trecea oare prin gînd 
să pună atîta greutate peste cupolă. De altfel, mulţi 
oameni destoinici socoteau că aceasta nici n•are să reziste, 
părîndwli•se un mare noroc că o putuse înălţa pînă 346 



acolo iar incărcarea ei cu atîta greutate, o cutezanţă 
în faţa lui Dumnezeu. Filippo rîdea, ca de obicei, de 
toate acestea şi, pregătindu•şi toate maşinăriile şi toate 
sculele care urmau să slujească la zidirea cupolei, n•a 
socotit niciodată drept pierdere de vreme faptul de•a 
preîntîmpina şi de•a face faţă tuturor amănuntelor, pînă 
la a împiedica, de pildă, ciocnirea plăcilor de marmură 
la colţuri, în timpul transportării lor în sus, sau pînă 
la zidirea tuturor arcelor de la tabernacole pe un 
eşafodaj de lemn ; cît pentru rest, după cum am spus, 
a lăsat şi sfaturi scrise, şi modele. Construcţia mărtu• 
riseşte singură cît este de frumoasă ; înălţimea ei49, de 
la pămînt şi pînă la linia de jos a lantecnei este de o 
sută cincizeci şi pateu de coţi, iar a lantecnei de treizeci 
şi şase de coţi ; globul de aramă50 are pateu coţi, iar 
crucea opt : în totul, două sute doi coţi : se poate spune, 
fără putinţă de tăgadă, că cei vechi n 'au atins niciodată 
în construcţiile lor o asemenea înălţime şi nici n•au 
trecut printc•o primejdie atit de cumplită, voind să 
înfrunte cerul, aşa cum pare într•adevăr să<l înfrunte 
această cupolă, cînd o vezi cidicîndu•se la o înălţime atît 
de mare, încît munţii din jurul oraşului par tot aşa de 
înalţi ca şi ea. Şi e drept că şi cecul o pizmuie�te pare•se, 
căci trăsnetele se abat tot timpul asupra ei. În vreme ce 
lucra la această operă, Filippo a ridicat numeroase alte 
construcţii, despre care vom vorbi, pe rînd, mai jos. 
Pentru familia de'Pazzi a executat, cu mina lui, modelul 
sălii de consiliu a călugărilor din mănăstirea Santa 
Croce din Florenţa, lucrare deosebit de fcumoasă51 iar 
pentru familia de'Busini52, modelul unei case de locuit, 
în stare să cuprindă două familii ; tot lui i se datoreşte 
modelul pentru palatul şi loggia degl'lnnocenti53, a 
cărei boltă a fost ridicată fără armătură, manieră in care 
se lucrează, astăzi, pretutindeni. 
Fusese începută, în această vreme, biserica San Lorenzo 54 
din Florenţa, pe cheltuiala enoriaşilor, care incredin• 
ţaseră conducerea acestor lucrări pacohului, acesta avînd 
pretenţia că se pricepe, întrucît î�i omora vremea cu 
arhitectura. Se şi începuse construcţia pilaştcilor, din 
cărămidă, cînd Giovanni di Bieei de'Medici, care le 
făgăduise en0ciaşilor şi parohului să ridice pe cheltuiala 
sa o capelă şi sacristia, îl pofti într•o dimineaţă la masă 
pe Filippo şi, între multe altele, aduse vorba şi despre 



inceperea bisericii San Lorenzo, întrebîndu•l ce părere 
are. Rugat fiind de Giovanni, Filippo s•a văzut nevoit să•şi 
spună părerea şi - ca să nu ascundli adevărul - a cru 
ticat lucrarea în multe privinţe, dînd vina pe faptul 
că era condusă de un om care se pricepea poate mai 
mult la literatură decît la constructiile de acest fel. 
Întrebat atunci de Giovanni dacă �u se putea face 
ceva mai bun şi mai frumos, Filippo a răspuns : « Fără 
îndoială că da, şi mă mir de domnia voastră, care, ca 
fruntaş al oraşului, nu puneţi la bătaie cîteva mii de 
scuzi pentru a ridica o biserică potrivitli întru totul 
şi cu locul unde se află a�zată şi cu atîţia nobili ce au 
drept de îngropăciune în ea ; aceştia, de altfel, văzîndu• 
vă făcînd începutul, vă vor urma pilda şi vor face tot 
ce le stă în putinţă ca să• şi ridice capelele ; şi asta mai 
cu seamă pentru că altă amintire nu rămîne în urma 
noastră, în afara zidurilor, care - sute şi mii de ani 
- aduc mărturie despre cei ce le•au înlilţat ». 
Însufleţit de vorbele lui Filippo, Giovanni s•a hotărît 
să facă pe cheltuiala sa, atît sacristia şi capela cea mare 
cît şi întregul corp al bisericii, cu toate că n•au sărit 
să•l ajute decît vreo şapte familii, celelalte neavînd 
cu ce ; aceste familii au fost următoarele : Rondinelli, 
Ginori, Dalla Stufa, Neroni, Ciai, Marignolli, Martelli 
şi Marco di Luca, ale căror capele urmau să fie a�zate 
în transeptul bisericii. 
Întîi a fost ridicată sacristia, iar apoi, încetul cu încetul, 
restul bisericii. Aceasta fiind destul de lungă, s•a putut 
găsi loc, mai tîrziu, şi pentru capelele altor cetăţeni, 
enoriaşi ai parohiei şi aceştia. Nu se terminase de aco• 
perit sacristia cînd Giovanni de'Medici55 a părăsit lumea 
aceasta66, rămînînd după el fiul său, Cosimo ; acesta 
avînd un suflet mai bun decît tatăl său şi plăcîndu•i 
să lase nenumărate amintiri în urma sa, a terminat 
sacristia57, care a fost prima lucrare construită de el 
si - fiindcă i•a adus o mare multumire - a continuat 
�ă ridice clădiri într•una, pînii la �oartea sa. Cît despre 
construcţia bisericii San Lorenzo, Cosimo o urmărea 
cu neostenită înflăcărare şi, în vreme ce se pregătea 
un lucru, cerea terminarea altuia. De altfel, fiindcă 
îşi pusese la inimă această lucrare, stătea aproape tot 
timpul acolo şi numai prin grija sa a terminat Filippo 
sacristia ale cărei stucuri au fost făcute de Donato, 348 



ca şi ornamentele de piatră din jurul deschiderilor şi 
porţilor de bronz. Cosimo a cerut ca mormîntul tatălui 
său, Giovanni, să ne ridicat în mijlocul sacristiei, acolo 
unde•şi pun preoţii veşmintele, dedesubtul unei mari 
plăci de marmură, susţinută de patru stilpi; în acelaşi 
loc, a pus să se facă morminte deosebite pentru femeile 
şi bărbatii din neamul său, într•una din cele două odăite 
ce se afiă de o parte şi de alta a altarului sacristiei, 

'
a 

făcut într•un colţ o fîntînă şi un spălător pentru mîini58 ; 
se vede, în sf"ll"şit, că în această clădire orice lucru a 
fost făcut cu multă judecată. 
Giovanni şi ceilalţi 59 hotărîseră să construiască corul 
în mijlocul bisericii, dedesubtul amvonului ;  după dorinţa 
lui Filippo, Cosimo l•a mutat însă, căci, lărgind capela 
cea mare, care nu avea la început decît o firidă mică, 
corul s•a putut construi acolo, unde se află şi astăzi ; 
o dată sflrşite aceste lucrări, mai rămăseseră de făcut 
cupola din mij loc şi restul bisericii, dar şi una şi alta 
au fost ridicate numai după moartea lui Filippo. 
Biserica aceasta are o lungime de o sută patruzeci şi 
patru de coţi, şi nu puţine lucruri sînt greşite la ea ; 
dintre toate însă, cea mai de seamă greşeală este aceea 
de a nu .6 aşezat coloanele naosului pe un reazem la 
fel de înalt ca cel de la baza pilaştrilor de pe scări, din 
care pricină, la vederea pilaştrilor, mai scurţi decît 
coloanele, întreaga construcţie pare să şchiopăteze :  de 
toate acestea sînt însă vinovaţi numai cei rămaşi după 
Filippo, care - .6indcă•i pizmuiau faima şi fiindcă pe 
cînd trăia el înfăţişaseră şi ei cîteva modele, de care 
Filippo îşi bătuse joc în unele sonete, s•au răzbunat 
pe el după ce a murit, nu numai în această construcţie, 
dar în toate cele care au rămas să ne lucrate de ei. 
De pe urma lui a mai rămas modelul şi o parte din dă• 
direa locuinţei preoţilor de la San Lorenzo, unde con• 
struise o galerie acoperită, lungă de o sută patruzeci 
si patru d.e coti. 
in timp ce se lu�ra la această construcţie, Cosimo de'Me• 
dici a voit să•şi înalţe un palat şi, împărtăşindu•i lui 
Filippo dorinţa sa, acesta, lăsînd la o parte orice altă 
lucrare, i•a făcut modelul acestui palat, pe care voia 
să•l aşeze în faţa bisericii San Lorenzo, singur în întreaga 
piaţă. Geniul lui Filippo îşi luase atîta avint încît Cosimo, 
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renuntat s•o mai ridice - si asta mai mult ca să nu dea 
naşter� la pizmă decît ca

' 
să nu cheltuiască. 

În timp ce lucra la model, Filippo obişnuia să spună 
că<i era recunoscător soartei de a<i fi dat prilejul să 
construiască o casă aşa cum dorea el de atîţia ani şi 
de a fi găsit şi omul care să vrea şi să poată s•o ridice. 
Aflînd apoi de hotărîrea lui Cosimo, care n•a voit să 
pună în lucru un asemenea palat, Filippo, de necaz. 
şi•a rupt desenele în mii de bucăţi. După ce a ridicat 
însă palatul după planurile altuia 60, Cosimo s•a căit mult 
de a nu fi urmat planul lui Filippo : tot Cosimo obişnuia 
să spună că niciodată nu avusese prilejul să stea de vor• 
bă cu un om mai înţelept şi mai avîntat decît Filippo. 
Pentru nobila familie degli Scolari, Filippo a lucrat 
modelul preaciudatului templu degli Angeli ; acesta a 
rămas însă neterminat, aşa cum se vede şi astăzi, floren• 
tinii cheltuind pentru alte nevoi de•ale oraşului banii 
ce 11e aflau depuşi, în acest scop, la Muntele de pietate. 
Lui messer Luca Pitti, Filippo i•a construit la Ruciano, 
dincolo de poarta San Niccolo, un palat măreţ 61 
şi bogat, care nu•l ajunge însă nici pe departe pe ace• 
la pe care !,a început tot pentru messer Luca Pitti, 
dar pe care nu !.a dus decît pînă la al doilea rînd de 
ferestre, şi ale cărui dimensiuni şi măreţie fac din el 
cea mai frumoasă operă de arhitectură toscană ce s•a 
văzut vreodată. Uşile duble au o înălţime de şaispre• 
zece coţi şi o lăţime de opt ; ferestrele - atît cele 
de jos cît şi cele de la primul cat - sînt aidoma 
uşilor; bolţile sînt duble şi întreaga clădire e atît de fen 
mecătoare încît nici nu se poate închipui o operă de 
arhitectură mai frumoasă şi mai plină de măreţie. 
Constructorul acestui palat a fost arhitectul florentin 
Luca Fancelli 62, care a mai executat, după planurile 
lui Filippo, şi numeroase alte construcţii, iar după 
cele ale lui Leon Battista Alberti a ridicat capela cea 
'llare din biserica delia Nunziata din Florenţa, pen• 
tru Lodovico Gonzaga, care•l şi adus.!se de la Manto• 
va, unde a construit numeroase clădiri, s•a însurat, 
a trăit şi a murit, lăsînd o seamă de urmaşi pe care îi 
cheamă i Luchi, după numele său, pînă în ziua de azi. 
Nu de mulţi ani, palatul a fost cumpărat de preastră• 
lucita doamnă Leonora di T oledo, ducesă a Florentei, 
după sfatul soţului său, preastrălucitul signor d�ce 350 



Cosimo ; dîndusi mai multă lărgime în j ur, ea a făcut 
aici o grădină uriaşă, care se întinde şi pe cîmpie şi 
pe deal şi pe munte, şi pe care a plantatso cu tot felul 
de pomi şi arbori de pădure, boschete încîntătoare 
şi ierburi de tot felul, verzi în orice vreme, ca să nu 
mai vorbesc de izvoare, fintîni, conducte, elestee, dum• 
brăvi si alte nenumărate lucruri vrednice intrsadevăr 
de un ' principe mărinimos, dar pe care le voi trece 
totuşi sub tăcere, întrucît celui care nu le vede îi e cu 
neputinţă săsşi închipuie cit sînt de frumoase. Ducelui 
Cosimo nu se putea - ce•i drept - să•i cadă în mînă 
nimic altceva mai vrednic de forţa şi măreţia sa sw 
fletească, palatul părînd să fi fost construit de messer 
Luca Pitti, după planurile lui Brunellesco, anume 
pentru înălţimea sa prea ilustră. Din pricina încurcă• 
turilor avute cu statul, messer Luca a lăsat palatul ne• 
terminat, iar urmasii săi - neavînd cu ce săi! sfîrsească 
şi ca să nwl lase a '  cădea în paragină - au fost �ulţu• 
miţi săsi fie pe placul doamnei ducese care - cît a 
trăit - a cheltuit într•una, deşi nu îndeajuns pentru 
a putea nădăjdui să<l vadă terminat prea curînd. E 
adevărat însă că, după cîte am auzit, avea de gînd să 
cheltuiască, dacă trăia, patruzeci de mii de ducaţi 
într•un singur an, pentru a•l vedea, dacă nu terminat, 
cel puţin adus cît mai aproape de sfirşit. Şi fiindcă 
modelul lui Filippo nu s•a mai găsit, înălţimea sa i•a 
dat lui Bartolommeo Ammannati, sculptor şi arhi• 
tect de valoare, să facă un altul ; după care model se 
lucrează astăzi, făcîndu•se chiar şi o mare parte din 
curtea interioară, într•o manieră rustică, asemenea celei 
a faţadei. Şi•i drept că cine ia aminte la măreţia acestei 
opere, rămîne uimit, neînţelegînd cum de a putut înfăptui 
geniul lui Filippo o atît de uriaşă clădire, cu adevărat 
măreată, nu numai prin înfătisarea ei exterioară, ci si 
prin î�părţirea tuturor încăpe;ilor. Las de o parte v�• 
derea, care e minunată, şi acel adevărat amliteatru pe 
care îl formează colinele din jurul palatului, pînă spre 
ziduri ; voind să spun totul, ar însemna, după cum am 
mai arătat, să mă lungesc prea mult, iar cine n•a văzut 
palatul n•ar putea niciodată să•şi închipuie cît de mult 
depăşeşte el in desăvîrşire orice altă clădire regească. 
lntorcîndwne însă la Filippo, voi spune că faima şi 
renumele său crescuseră într•atît, încît trimiteau duoă 



el, de la mari depărtări, toţi cei ce aveau de gind să con• 
struiască ceva şi doreau să aibă desene şi modele fă, 
cute de mina unui om atît de talentat, folosind, în 
acest scop, prieteniile şi mijloacele cele mai hotărî• 
toare. Aşa, de pildă, marchizul de Mantova - printre 
alţii - dorind să lucreze cu Filippo, a scris Signoriei 
din Florenţa, depunind mari stăruinţe, iar aceasta i l•a 
trimis ; în anul 144). Filippo a făcut cîteva desene pentru 
digurile de pe Pad, ca şi pentru alte lucrări, după do• 
rinţa acestui principe, care l•a copleşit cu laudele, obiş• 
nuind să spună că Florenţa era tot atît de vrednică să•l 
aibă pe Filippo cetăţean, pe cît era şi acesta vrednic să 
aibă drept patrie un atit de nobil şi de frumos oraş. 
Predicile dintr•un post al Paştelui fuseseră ţinute în 
biserica Santo Spirito din Florenţa de către maestro 
Francesco Zoppo, mult îndrăgit de către poporul 
florentin pe vremea aceea ; cu acest prilej , el atrăsese 
in mod deosebit luarea•aminte asupra mănăstirii şi 
şcolii pentru călugării tineri, dar mai ales asupra bi• 
sericii care arsese chiar în zilele acelea 83 : din această 
pricină, căpeteniile cartierului, anume Lorenzo Ri• 
dol6, Bartolommeo Corbinelli, Neri di Gino Capponi 
şi Goro di Stagio Dati, împreună cu numeroşi alţi 
cetăţeni, au căpătat dezlegare din partea Signoriei de 
a reface biserica Santo Spirito, numindu•l ca adminis• 
trator al lucrării pe Stoldo Frescobaldi. Acesta, iubind 
din tot sufletul biserica cea veche (a cărei capelă, ca 
şi altarul cel mare, fuseseră ridicate de familia sa>, nu 
şi•a cruţat nici o osteneală ; ba chiar, de la bun inceput 
şi înainte de a se 6 căpătat banii - potrivit cu ceea ce 
trebuia să dea fiecare familie ce se aaa in posesia unui 
mormînt sau a unei capele - a cheltuit din buzunarul 
său mai multe mii de scuzi, care i•au fost însă înapoiaţi. 
Făcîndu•se deci sfat cu privire la construcţie, i s•a ce• 
rut lui Filippo să facă un model care să cuprindă toate 
acele lucruri frumoase şi de folos, pe care se cade să 
le aibă un templu creştin ; în ce•l priveşte, Filippo s•a 
trudit cît a putut ca să întoarcă planul bisericii cu ju• 
mătate de cerc, dorind ca piaţa să ajungă pînă lîngă 
Arno, pentru ca toţi cei ce trec pe aici, venind din 
Genova, de pe coastă, din Lunigiana, din Pisa sau 
din Lucea, să poată vedea măreţia acestei construcţii ; 
cum însă unii - ca să nu•şi vadă casele dărîmate - 302 
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n•au fost de această părere, dorinţa lui Filippo n•a 
avut nici o urmare. A făcut deci modelul bisericii şi 
al locuinţei călugărilor, precum se văd şi astăzi. 
Filippo era glumeţ din fire şi dădea răspunsuri foarte 
ascuţite ; aşa cum s•a intimplat atunci cînd a vrut 
să•l ia peste picior pe Lorenzo Ghiherti, care îşi cum• 
părase la Monte Morello o moşioară numită Lepriano, 
dar, văzînd că veniturile erau de două ori mai mici 
decît cheltuielile, s•a înfuriat şi a vîndut•o. Fiind iru 
trebat care este cel mai bun lucru pe care l•a făcut 
Lorenzo şi, gindindu•se poate la duşmănia pe care i•o 
purta acesta, Filippo a răspuns : « Vînzarea moşiei 
Lepriano ! » 
În cele din urmă,· fiind foarte bătrîn - adică avînd 
şaizeci şi nouă de ani - a plecat spre o viaţă mai bună, 
la 16 aprilie 1446, după ce se trudise să săvîrşească toate 
acele opere care l•au făcut să se bucure de · un nume 
slăvit pe pămînt şi de un loc de odihnă în cecuri. 
A avut şi un ucenic de felul lui din Borgo a Buggia• 
no, căruia i s•a zis il Buggiano && şi care a făcut spălă• 
tocul din sacristia bisericii Santa . Repara ta, împodo• 
bindu•l cu cîţiva copii care aruncă apă ; a făcut de ase• 
menea, din marmură şi după natură, bustul maestru• 
lui său, bust care a fost aşezat - după moartea aces• 
tuia - în biserica Santa Maria del Fiore, lîngă uşa 
din dreapta, cum intri in biserică ; tot aici se află şi 
epitaful de mai jos 65, pus de către poporul florentin, 
spre a•l cinsti după moarte, aşa cum şi el - cît a trăit 
- şi•a cinstit patria sa : 

D. S. 
QUANTUM PHIUPPUS ARCHITECTUS ARTE DAEDALEA 
VALUERIT, CUM HUIUS CELEBERRIMI TEMPLI MIRA 
TESTUDO, TUM PLURES ALIAE DIVINO INGENIO AB EO 
ADINVENTAE MACHINAE DOCUME.NTO ESSE POSSUNT. 
QUAPROPTER OB EXIMIAS SUl ANIM! OOTES, 
SINGULARES QUE VIRTUTES, XV KAL. MAJAS ANNO 
MCCCECXLVI JUS B. M. CORPUS IN HAC HUMO SUP, 
POSITA GRATA PATRIA SEPELlRl JUSSIT. 

1 Născut la Florenţa, În 1 ,77, intno epocă in care sculptura mergea mină 
in mînă cu arhitectura, Filippo Brunelleschi i§i incepe activitatea artis• 
tică învăţînd sculptura - pe care nu o practică de�ît puţină vreme-



după care se dedică cu totul arhitecturii, adevărata sa pasiune. 
Opera sa de căpetenie, în această privinţă - rămîne, fără îndoială, 
construcţia cupolei bisericii Santa Maria del Fiore din Florenţa. 
2 Vezi povestea a V•a, ziua a Vl•a din Boccaccio, D�<·am�ronu!, 
Bucurqti, ESPLA, 19J7· 
8 Se numea Giuliana di Giovanni di messer Giuliano degli Spini. 
4 Astăzi biserica San Gaetano. Se află peste drum de palatul familiei 
Antinori. 
li Acest bunic se numea Cambio. 
6 E de observat că la fel au început numerOfi alţi artişti din Renaş• 
tere, ca - de pildă - Lorenzo Ghiberti, Antonio şi Piero del Polla• 
iuolo, V errocchio etc. 
1 Există încă, in Domul din Pistoia, a�ezate de o parte şi de alta 
a altarului. 
8 A fost distrusă, în secolul al XIX.lea, o dată cu intregul Mercato 
Vecchio <Piaţa Veche>. 
8 E vorba de vila familiei Medici, de la Petraia, la poalele muntelui 
Morello şi in apropiere de Castello. Turnul de care vorhe§te Vasari 
există încă. 10 Lucrările de aici (astăzi Palazzo V ecchio> nu mai pot fi identificate. 
11 E vorba de cancelariile unui anumit magistrat, avînd atribuţii 
de ordin financiar. 
12 A fost distrusă în 143 1 ,  cu prilejul unui incendiu. 
18 Unul din marii savanţi ai secolului al XV,lea italian 0 }91-1.48z>  
şi  unul din propovăduitorii sferidtăţii pămîntului. Prieten cu Cristofor 
Colurnb, care a folosit o hartă desenată de T oscanelli. Find Însă mat 
tînăr decît Brunelleschi, e greu de crezut că acesta i•ar fi putut li elev. 
14 În sensul că nu avea studii temeinice. 
16 Exist ă încă în capela Bardi din biserica Santa Croce <Florenţa>. 18 Se află acolo, în capela Gondi. 
17 Am aJ"ătat în notele la « Viaţa ,. lui Lorenzo Ghiberti că Donatello, 
fiind prea tînăr, nu a luat parte la concursul organiut pentru execuţia 
porţilor baptisteriului San Giovanni. Am arătat, de asemenea, că 
panou! de probă executat de Brunelleschi se află - împreună cu cel 
al lui Ghiberti - la Muzeul Naţional :lin Florenţa. 
18 Este dovedit cu documente că Brunelleschi a stat la Roma - cu 
unele întreruperi - Între 1403 fi 14 17. 
19 Pare să fie o gte§eală de tipar. A revenit la Florenţa În 1 4 1 7. Înce• 
putul alineatului următor <În acelaşi an> dovedeşte şi el acelaşi lucru. 
20 În 1417. 
n Prin tambur se înţelege, in arhitectură, acea porţiune de cilindru 
!(OI care se a9ă intre cupolă şi zidurile din jurul unui spaţiu boltit. 
22 Documentele arată că Donatello nu numai că trecuse prin Orvieto, 
dar şi lucrase pentru Domul de acolo, în metal aurit, o statuie a 
Sfîntului Ioan Botezătorul <comandată în 141}> .  
23 Se află încă în Domul din Cortona şi este de origine romană. 
24 E vorba de o farsă pe care Brunelleschi, Donatello şi alţii i•au 
făcut•o lemnarului Grasso <de fapt Manetto Ammannatini>. 
Este povestiti şi intr•una din nuvelele lui Antonio Manetti care a 
•cris şi o « Viaţă ,. a lui Brunelleschi, din ea culegind Vasari o bună 
parte din informaţiile sale cu privire la marele arhitect al Renaşterii. 
2i Brunelleschi nu a fost elevul lui Ghiberti. 
as Mai exact, 19 mai 1417, cind a primit 10 Borini drept răsplată pentru 
lucrările şi desenele în legătură cu cupola. 354 
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17 Afirmaţie neconficmată de documentele epocii, care arată el 
Brunell�chi se afla la Florenţa atît în 1.p8 dt 'i în 1419. 
18 La adunarea aceasta, care a avut loc în martie 1.po, au luat parte 
între alţii : Giuliano d'Atrigo, supranumit Pesello, Douatello şi Nanni 
d'Antonio di Banco. 
111 i:'robabil în aprilie 1410. 
3• Anecdota circulă 'i în legătură cu Cristofor Columb. 
31 Memoriul acesta este redat şi de Antonio Manetti în biografia 
lui Brunelleschi, de care am mai amintit. Se mai a8ă şi într•una 
din condicile breslei postăvarilor din Florenţa. 
32 Astăzi se num� capela Capponi, dar cupola lui Brunelleschi a 
fost distrusă în 1 7;6. Agheazmatarul s•a pierdut şi el. 
33 Capela Ridolfi şi, împreună cu ea, cupola lui Brunelleschi au 
fost distruse în 1709· 
34 Contractul încheiat ia z4 aprilie 1410 prevede construcţia întcegii 
cupole, făcă nici una din limitele indicate de V asari <doisprezece coţi> 
sau Manetti <paisprezece coţi>. 
36 La 14 aprilie 1410. A mai existat, de altfel, şi un al treilea, numit 
Battista d 'Antonio. Tot atunci, fuseseră numiţi, de' asemenea, 'i 
locţiitorii lor. 
38 Inexact. Modelul îl făcuse încă din 1419, fiindu•i plătit la 1 1 iulie 
�i 1 1  august, acelaşi an <iar nu la 3 octombrie, cum va spune Vasaci, 
mai jos). 
37 Este vorba de Bartolommeo di Francesco, tîmplar, care J,a ajutat 
într•adevăr pe Filippo la execuţia modelului. 
38 Oficial, cel puţin, diferenţa de plată s•a explicat prin aceea că în 
vreme ce Ghiberti executase modelul întcegii cupole, Brunelleschi 
completase doar un model mai vechi. 
38 Vasart amestecă datele. Îndepărtarea definitivă a lui Ghiberti 
nu a avut loc decît în 1 4;6, iar numirea lui Brunelleschi în postul de 
conducător pe viaţă al lucrărilor ••a făcut la 1 1  aprilie 1443· 
40 Această leafă permanentă nu a primit•o decît începînd din decem• 
brie 144)· În 1416 a primit, într-adevăr, o sută de florini, dar numai 
pentru anul acela. 
41 Era de meserie tîmplar şi lucra la construcţia Domului florentin. 
În 1413 lucra doar ia cupolă. 
41 Alegerea lui Brunelleschi in consiliul Signoriei a avut loc in 141). 
43 Cel mai înalt magistrat al Republicii florentine, conducătorul 
guvernului (Signoria). 
44 Registrul în care erau înscrişi pciorii <Înalţi magistraţi ·· - 6 la 
număr - aleşi din două in două luni, cîte unul de fiecare cartier al 
Florenţei>. V asari uită să spună însă că, în 1 434. Brunelleschi a fost 
închis, la cererea conducătorilor breslei maeştrilor, pentru neplata 
taxelor cuvenite breslei, fiind eliberat numai la intervenţia eforilor 
de la Santa Maria del Fiore. 
46 Care spusese că ar semăna cu o colivie pentru greieri. 
4& Modelul de lemn păstrat in muzeul Domului din Florenţa mvi 
apaţine lui Brunelleschi, fiind executat după moartea sa. 
47 Au mai executat modele: Lorenzo Ghiberti, Domenico Stugnaio, 
Antonio Manetti, Filippo Ji gr Brunellesco şi Bruno Ji s�r Lapo 
Mazzei. A Învins Filippo, aşa cum arată un docurr.ent din 3 1  decem• 
brie 14;6. 
48 Nu este amintită de nici un document al vremii. 
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DONATO 

SCULPTOR FLORENTIN 

Donato, căruia ai sat 11au spus Donatello şi care 
şi•a iscălit astfel şi unele din operele sale 1, 

s•a născut la Florenţa în anul IJ8J. S•a dăruit artei 
desenului şi a fost nu numai un sculptor deosebit de 
înzestrat şi un minunat artist statuar, dar a lucrat şi 
în stuc, a fost foarte priceput în perspectivă şi s•a bw 
curat de multă preţuire ca arhitect, operele sale vădind 
atîta graţie, atîta frumuseţe şi un desen atît de desă• 
vîrşit, încît au fost socotite drept egale cu cele mai 
de seamă opere ale vechilor greci şi romani, mai pre• 
sus de cele ale oricărui alt artist. Din această pricină -
şi pe bună dreptate - este socotit drept cel dintîi 
care a ştiut să lucreze aşa cum trebuie scenele în ha• 
sorelief 2, executîndu.le cu atîta pricepere, uşurinţă şi 
stăpînire a meşteşugului încît se vede că le•a înţeles 
pe deplin şi că ba dat o frumuseţe mai mult decît 
obişnuită : de aceea nici un artist de prin părţile noastre 
nu l•a întrecut, iar acum nu există nici măcar unul 
care să•i poată sta alături. 
lncă din copilărie, Donatello a fost crescut în casa lui 
Ruberto Martelli, iar pentru frun:toasele lui însuşiri 
şi pentru stăruinţa arătată în deprinderea artei, a meritat 
să fie iubit nu numai de acesta, dar şi de întreaga sa 
nobilă familie. ln tinereţe, a făcut multe lucruri, de 
care - fiind numeroase - nu s•a prea ţinut soco• 
teală. Dar ceea ce i•a adus faimă - şi i•a adus•o prin 
ceea ce înfăţişa - a fost o Bunăvestire 3, în piatră de 
granit, aşezată pe altarul capelei de'Cavalcanti, din 



biserica Santa Croce din Florenţa, în care operă a vădit 
adta uşurinţă şi talent, încît nu se poate cere mai mult 
nici ca desen, nici ca pricepere, nici ca sculptură şi nici 
ca experienţă. 
In aceeaşi biserică, a lucrat cu multă trudă un crucifix 
din lemn «, pe care, sfîrşindu•l şi părîndu•i•se a fi făcut 
un lucru nemaivăzut, i l•a arătat lui Filippo di ser Brunel• 
lesco, prietenul său cel mai bun, pentru a•i cunoaşte 
părerea ; Filippo însă, care - după ceea ce auzise de la 
Donato - se aştepta să vadă ceva mult mai bun, a prins 
a zîmbi, de cum l•a văzut, într•un anumit fel .  Băgînd 
asta de seamă, Donato l•a rugat, în numele prieteniei 
lor, să•i spună ce părere are : de aceea, Filippo - care 
nu ştia prea multe - i•a răspuns că i se pare a fi aşezat 
pe cruce un ţăran şi nu un trup asemenea celui al lui 
Isus Cristos, deosebit de gingaş, fiind, întru totul, cel 
mai desăvîrşit om ce s•a născut vreodată. 
Simţindu•se înţepat, şi încă mai adînc decît se aştepta 
el - şi tocmai de cel de la care nădăjduia să audă 
laude - Donato a răspuns : - Dacă a face ar fi tot 
atît de uşor cu a judeca, atunci Cristosul meu ţi•ar 
părea Cristos şi nu ţăran ; de aceea, ia o bucată de lemn 
şi încearcă să faci şi tu unul. Fără a mai lungi vorba, 
Filippo s•a înapoiat acasă, unde, neştiut de nimeni, 
s•a apucat să facă un crucifix şi, căutînd să•l întreacă 
pe Donato, pentru a nu lovi în propria sa judecată, 
l<a adus, după multe luni, la cea mai înaltă desăvîn 
şire. După care, întno dimineaţă, l•a poftit pe Donate 
să mănînce împreună cu el, ceea ce Donato a primit ; 
astfel, mergînd împreună spre casa lui Filippo ·şi ajun• 
gînd în Mercato Vecchio, Filippo a făcut unele cumpă• 
rături şi dîndu<i<le lui Donato, i•a spus : « Du•te cu 
lucrurile astea acasă şi aşteaptă•mă, căci vin şi eu nu• 
maidecît ». Intrînd în casă, Donato a văzut întnuna 
din odăile de jos crucifixul lui Filippo, aşezat întno 
lumină deosebit de favorabilă : oprindu•se şi privindu<l, 
l•a găsit atit de desăvîrşit, încît, recunoscîndu•se în• 
vins şi plin încă de uimire - aproape ca scos din minţi 
- a desfăcut mîinile care ţineau coşul ; aşa că ouăle, 
brînza şi celelalte lucruri au căzut jos, spărgîndu•se 
şi stricîndu•se toate. Şi în vreme ce el stătea ca năuc, 
minunîndwse, a sosit şi Filippo, care i•a spus rîzînd : 
« Ce ai de gînd, Donato ? Ce•o să mai mîncăm acum, 358 



după ce•ai răsturnat totul ? - In ce mă priveşte, răs1 
punse Donato, mi•am primit porţia pe ziua de azi : 
dacă vrei, ia•ţi•o şi tu pe•a ta ; dar gata : ţie ţi•e dat să 
faci Cristosi, iar mie tărani » .  
În biseric� San Gio�anni, din acelaşi oraş, Donato 
a făcut mormîntul papii Giova�mi Coscia 5, cel scos 
din pontificat de către Conciliul din Costanza ; mor. 
mîntui îi fusese comandat de către Cosimo de' Medici, 
cel mai bun prieten al numitului Coscia. 
În aceeaşi biserică şi în faţa acestei opere se află, lu• 
uată în lemn, de mîna lui Donato, o Sfîntă Maria 
Magdalena 6, care se pocăieşte, foarte frumoasă şi 
foarte bine executată, slăbită de posturi şi cumpătare. 
Tot înăuntrul acestei biserici - deasupra uşii sacris• 
tiei celei vechi - a executat ornamentaţia pentru orgă 7, 
cu acele personaje care, cînd le priveşti, îţi par că sînt 
cu adevărat vii şi că se mişcă. lată de ce, despre Donato 
se poate spune că a lucrat cu mintea tot atît cît şi cu 
mîinile, căci în vreme ce multe din lucrările care par 
frumoase în încăperile în care au fost executate, apar 
cu totul altfel şi fac o impresie tocmai contrară celei 
de pînă atunci de îndată ce sînt scoase din atelier şi 
asezate în alt loc, în altă lumină sau la altă înăltime ; 
ei îşi executa statuile în aşa chip, încît în încăÎ>erea 
în care lucra, ele nu lăsau să se vadă nici jumătate din 
frumuseţea pe care o vădeau în locurile unde erau 
aşezate. În sacristia nouă, din aceeaşi biserică, a dese• 
nat atît copiii care ţin ghirlandele din jurul frizei 
cît şi personajele care au fost lucrate în vitraliu! feres• 
trei rotunde 8 de sub cupolă, adică acela care înfă, 
ţişează încoronarea Fecioarei ; desenul acesta întrece atît 
de mult desenele celorlalte vitralii, încît îti dai seama 
de asta fără nici o greutate. 

' 

In biserica San Michele in Orto 8 a lucrat, din mar• 
mură, pentru breasla măcelarilor, statuia Sfîntului 
Petru, a cărui figură, după cum încă se poate vedea, 
vădeşte multă înţelepciune şi frumuseţe. 
Pentru breasla armurierilor a executat o statuie a Sfîn, 
tului Gheorghe, înfăţişîndu•l înarmat şi plin de viaţă ; 
figura lui vădeşte frumuseţea tinereţii, îndrăzneală, 
pricepere în mînuirea armelor şi o vioiciune plină de 
înfricoşătoare mîndrie, încît s•ar spune că personajul 

:159 vrea să se mişte, acolo, în piatră. Şi !.igur e că în nici 



una din statuile executate în vremea noastră nu s•a 
văzut încă atîta viaţă şi atîta însufleţire în marmură, 
cîtă au pus în această statuie - prin mîna lui Donato 
- natura şi arta. 
Pentru faţada campanilei de la Santa Maria del Fiore 
a executat, din marmură, patru statui 10, înalte de 
cinci coţi, cele două din mijloc fiind făcute după 
natură : · una îl înfăţqează pe F rancesco Soderini tînăr, 
iar cealaltă pe Giovanni di Barduccio Cherichini, 
căruia i se spune astăzi IL Zuccone ; statuia aceasta se 
bucură de cea mai mare preţuire, socotită fiind drept 
cea mai frumoasă lucrare executată vreodată de Do• 
nato ; acesta, cînd voia să jure şi să fie crezut, avea obi• 
ceiul să spună : « Pe încrederea ce•o am în Zuccone 
al meu ! » Tot el, cînd lucra la aceeaşi statuie, îi spu• 
nea, în timp ce se uita la ea : « Vorbeşte, hai, vor• 
beşte o dată, dar•ar boalam tine ! » 
Pentru Signoria din Florenţa a făcut un grup statuar 
turnat în bronz, care a fost aşezat în piaţă, sub una 
din arcele lcggiei, şi o înfăţişează pe Iudita, tăindu•i 
capul lui Holofem 11 ; operă de mare frumuseţe şi 
măiestrie, iar cel care va privi cu băgare de seamă sim• 
plitatea ieşită din comun a veşmîntului şi a înfăţişării 
luditei, va descoperi, fără greutate, pe lîngă sufletul 
mare al acestei femei şi sprijinul pe care i•l dă Dum• 
nezeu; după cum, din înfăţişarea lui Holofem, va în• 
ţelege şi că e copleşit de vin şi de somn şi că membrele 
sale - din care viaţa pare a fugi, făcînd loc morţii -
se vădesc a fi reci şi pline de moleşeală. Grupul a fost 
lucrat de Donato cu deosebită grijă : la turnare, bron• 
zul s•a arătat subţire şi de foarte bună calitate, iar după 
turnare grupul a fost atît de bine şlefuit, încît, pri• 
vindu•l, te cuprinde o adevărată uimire. 
În curtea palatului Signoriei se află un David nud, 
tot din bronz 12, în mărime naturală ; şi a fost înfă• 
ţişat de îndată ce i•a retezat capul lui Goliat ; îşi spri• 
j ină unul din picioare pe trupul acestuia, iar în mîna 
dreaptă ţine o spadă ; statuia aceasta e atît de naturală, 
prin vioiciunea şi gingaşa ei frumuseţe, că artiştilor 
li se pare cu neputinţă ca ea să nu fi fost modelată pe 
viu. 
ln prima curte a palatului Medici se află opt medali• 
oane de marmură 13, înfăţişînd camee antice şi rever• 360 



suri de medalii, precum şi cîteva reliefuri deosebit 
de frumoase ; toate acestea sînt încastrate în friza din• 
tre ferestre şi arhitrava de deasupra arcelor loggiei. 
Tot în palatul Medici se mai află cîteva Madone 141 
lucrate în basorelief, în marmură sau bronz, precum 
şi alte cît se poate de frumoase opere, tot din marmură, 
într•un relief foarte plat. 
Era atît de mare dragostea pe care o avea Cosimo pen• 
tru talentul lui Donato încît îi comanda lucrări peste 
lucrări ; iar Donato, la rîndu•i, nutrea atîta iubire pen• 
tru Cosimo incit, la cel mai mic semn al acestuia, înţe• 
legea tot ce dorea acesta şi•i făcea întotdeauna pe plac. 
Se spune că un negustor genovez i•ar fi comandat lui 
Donato, prin mijlocirea lui Cosimo, un bust de bronz, 
în mărime naturală, cît mai frumos şi cît mai uşor, 
întrucît trebuia dus la mare depărtare. Cînd lucrarea 
a fost gata, negustorul a vrut s•o plătească, dar, părin• 
du•i•se că Donato avea de gînd să ceară prea mult, 
a lă&at hotărîrea preţului pe seama lui Cosimo ; acesta 
a dus bustul pe terasa palatului şi - ca să se vadă mai 
bine - l•a aşezat între crenelurile dinspre stradă. Văzînd 
Cosimo cît de departe de cererea lui Donato se afla 
negustorul şi dorind să împace lucrurile, s•a întors către 
negustor şi i·� spus că dă prea puţin. Acesta, părîndu• 
i•se că i se cere prea mult, a răspuns că Donato a lucrat 
la bust o lună sau poate puţin mai mult - cîştigînd 
astfel mai bine de o jumăatte de florin pe zi. Atunci 
Donato, socotindu•se din cale<afară de j ignit, s•a în• 
tors plin de mînie către negustor şi i•a spus că poate să 
distrugă într•o sutime de ceas truda şi cîştigul de pe 
un an întreg; izbind apoi bustul, l•a făcut să se rosto• 
golească în stradă, unde s•a spart în nenumărate bw 
căţi ; în care timp, i•a mai spus negustorului că se ve• 
dea cît de colo că era obişnuit să tocmească fasole, nu 
statui. Căindu•se acesta a voit să•i dea de două 
ori mai mult, numai să•i facă bustul din nou; Donato 
însă, neţinînd seama nici de făgăduielile lui şi nici de 
rugăminţele lui Cosimo, n•a mai vrut cu nici un preţ 
să i•l facă. 
În casa familiei Martelli, se află multe opere din bronz 
sau din marmură ; dintre acestea, un David înalt de 
trei coţi 16 şi numeroase alte lucrări sînt făcute de mîna 

361 lui Donato şi dăruite, cu multă mărinimie, în amin• 



tirea recunoşt:inţei şi dragostei ce purta acestei familii ; 
mai presus de orice stă însă un Sfint Ioan 16, inalt de 
trei coţi, lucrat din marmură şi terminat de către Do• 
nato, aBat astăzi in casa urmaşilor lui Ruberto Martelli, 
care a lăsat cu limbă de moarte ca această operă să nu 
poată 6. nici amanetată, nici vîndută şi nici dăruită, 
decit in împrejurări deosebit de nenorocite, răminind 
mărturie şi dovadă atit a iubirii arătată lor de către 
Donato cit şi a aceleia arătată de ei lui, pentru măies• 
tria sa, căpătată prin ocrotirea şi inlesnirile avute 
din partea familiei lor. 
A mai făcut încă - şi l•a trimis la Napoli - un mor. 
mint din marmură 17 pentru un arhiepiscop : se află, 
astăzi, in biserica Sant' Angelo di Seggio di Nido şi 
cuprinde trei statui, pe capetele cărora se sprijiaă sar• 
cofagul mortului ; pe sarcofag se aBă, lucrată in baso• 
relief, o scenă atît de frumoasă, incit merită oricit 
de mari laude. 
ln mica localitate Prato a lucrat amvonul de marmură 11 
pe care este înfăţişată credincioşilor cingătoarea Sfin, 
tei Fecioare ; de jur împrejurul acestuia a sculptat un 
dans de copii uimitor de frumoşi, incit nici aici nu se 
poate spune că n•a vădit tot atîta desăvîrşire artistică 
ca şi in celelalte lucrări ale sale. 
Cam tot în această vreme, auzind Signoria din Veneţia 
de faima lui, a trimis după el şi i•a dat să facă - în 
oraşul Padova - un monument în amintirea lui Gatta• 
melata 1l ; Donato a primit şi s•a dus bucuros acolo, 
unde a făcut, din bronz, statuia ecvestră ce se · află în 
piaţa Sant'Antonio; calul pare să freamăte şi să sfo, 
răie, iar pe chipul călăreţului a întipărit cu o mare 
artă atît deosebita lui îndrăzneală cit şi via.i mindrie. 
Donato s•a arătat de•a dreptul uimitor în ce priveşte 
turnarea - atît ca dimensiune cît şi ca frumuseţe -­
putînd sta alături, ca mişcare, desen, artă, proporţie 
şi iscusinţă, de orice artist din antichitate, pentru că 
i-a uimit nu numai pe cei ce au văzut monumentul 
atunci, ci şi pe cei care•l văd astăzi. lată de ce au în• 
cercat padovanii să•l facă, pe orice cale, concetăţean 
de•al lor şi să•l opreaşcă printre ei, măgulindu•l in fel 
şi chip ; iar pentru a•l face să mai zăbovească, i•au dat 
să lucreze, in biserica de'Frati Minori, pe predela 
altarului cel mare, scene din viaţa Sfîntului Anton 362 



din Padova 20 ; a lucrat scenele acestea in basorelief 
şi cu atita pricepere, incit chiar şi cei mai buni cu• 
noscători ai acestei arte se simt cuprinşi de mirare şi 
de uimire. Tot aici, pe partea din faţă a altarului, le•a 
sculptat in chip desăvirşit pe cele două Marii, care•l 
pling pe Cristos mort. ln palatul unuia din conţii ea, 
podilista a lucrat, din lemn, scheletul unui cal 21, care 
se poate vedea incă şi astăzi, lipsindu•i numai gitul ; 
bucăţile de lemn au fost îmbinate cu atita grijă, in• 
cît oricine priveşte această lucrare işi poate da seama 
de noutatea ideilor care•i veneau in minte şi de măreţia 
spiritului său. 
Socotit la Padova drept o adevărată minune şi lăudat 
de orice om priceput, s•a hotărit să se inapoieze la 
Florenţa 22, spunind că, dac-ar mai rămine acolo, ar 
uita tot ce ştie, fiind prea mult lăudat de toată lumea, 
şi că se inapoiază bucuros in patria sa, unde - fiind 
criticat tot timpul şi simţind astfel nevoia de•a mai 
învăţa - işi va putea, din pricina aceasta, spori şi gloria. 
lnapoindu•se în T oscana, a executat - în biserica pa• 
rohială din Montepulciano - un mormint de mar• 
mură 23 împodobit cu o foarte frumoasă sculptură ; 
iar in sacristia bisericii San Lorenzo din Florenţa a lu• 
crat, împreună cu Andrea Verrocchio, un spălător 
pentru mîini 24 tot din marmură ; a mai făcut, de ase• 
menea, cîteva busturi şi cîteva capete pline de vioiciune 
pentru casa lui Lorenzo delia Stufa 25. 
Plecînd apoi din Florenţa, s•a dus la Roma 26, pentru 
a încerca să imite lucrările celor vechi cît mai mult 
cu putinţă şi, în vreme ce studia, a executat din piatră 
un tabernacol înfătisînd taina împărtăsaniei, aBat astăzi 
în biserica San Pi�t�o 117 . 

' 

lnapoindu•se la Florenta şi trecînd prin Siena 118, a 
primit să facă o uşă de bronz pentru baptisteriul San 
Giovanni ;  după ce a făcut însă modelul din lemn şi 
a terminat aproape toate formele de ceară - aştep• 
tînd numai turnarea - a sosit acolo Bernardetto 29 
di mona Papera, giuvaergiu florentin şi prieten de•al 
său, care, întordndu•se de la Roma, s•a priceput atît 
de bine să întoarcă lucrurile incit - fie pentru nevoi 
de•ale sale, fie poate din alte pricini - l•a luat pe Do• 
nato la Florenţa, aşa că lucrarea aceasta a rămas nu 

3G3 numai neterminată, dar nici măcar incepută. Doar 



în clădirea Domului din acel oraş a rămas, făcut de 
mîna lui Donato, un Sfint Ioan Botezătorul, lucrat 
în bronz, căruia îi lipseşte însă braţul drept, de la 
cot în jos : se spune că Donato a făcut astfel, fiindcă 
nu i se plătiseră toţi banii. Reintorcindu•se deci la Flo• 
renţa, a lucrat, pentru Cosimo de Medici, stucurile 
sacristiei din San Lorenzo 30 ; e vorba de patru meda• 
lioane, parte pictate, parte în basorelief, aşezate pe 
pietrele de sprijin ale bolţii, şi înfăţişîndu•i pe cei pa• 
tru evanghelişti ; în acelaşi loc a făcut şi două uşiţe 
de bronz, lucrate în basorelief, deosebit de frumoase, 
înfăţişînd pe ele feluriţi apostoli, martiri şi duhovnici; 
în sfirşit, tot acolo, într•o firidă de deasupra uşiţelor, 
i•a făcut pe Sfinţii Lorenzo şi Ştefan, iar în altă firidă, 
pe Sfintii Cosma si Damian. 
Inăuntr�l bisericii, a lucrat în stuc patru sfinţi 31, înalţi 
de cîte cinci coţi fiecare, vădind o bună stăpînire a 
meşteşugului, precum şi amvoanele de bronz 32, înfă, 
ţişînd pe ele patimile lui Cristos ; îmbătrînind, Donato 
nu a putut termina această operă, cu totul deosebită 
ca desen, forţă, invenţie şi bogăţie de personaje şi de 
clădiri : ea a fost dusă la bun sfîrşit de elevul său, Ber• 
toldo 33• 
Deasupra uşii bisericii Santa Croce se vede şi astăzi 
un Sf"mt Ludovic 34 din bronz, înalt de cinci coti, 
făcut de mîna . lui Donato; aducîndu•i•se învinuir�a 
că sfintul are înfăţişarea unui om prost şi că e cea mai 
puţin izhutită lucrare a sa, Donato a răspuns că nu l•a 
făcut astfel fără nici un temei, şi că Ludovic a fost 
cu adevărat prost cind şi•a lăsat regatul 35, pentru 
a se călugări. 
Donato a lucrat din bronz şi bustul soţiei lui Cosimo 
de'Medici 36, aşezat astăzi în încăperea în care•şi 
păstrează veşmintele ducele Cosimo, laolaltă cu multe 
alte lucrări din bronz sau din marmură, făcute de mina 
lui Donato. 
Tot ducele Cosimo mai are şi un foarte frumos - ba 
chiar miraculos - crucifix 37, executat în bronz tot 
de Donato, pe care îl păstrează în camera sa de lucru, 
unde se mai găsesc nenumărate antichităţi rare şi me• 
dalii nespus de frumoase. 
In aceeaşi garderobă se află şi un basorelief de bronz 
înfăţişînd patimile Mîntuitorului, cu un mare număr 364 



de personaje; de asemenea, se mai află acolo incă o 
răstignire tot din bronz. 
In locuinţa urmaşilor lui lacopo Capponi se află, lu• 
erată in semirelief, o Sf"mtă Fecioară de marmură 38, 
socotită a fi un lucru deosebit de frumos. Messer Anto• 
nio de'Nobili, fostul vistiernic al Înălţimii Sale, avea 
şi el în casă un basorelief din marmură 39, lucrat de 
mina lui Donato şi infăţişind bustul Sfintei Fecioare 
- lucrare atit de frumoasă, incit numitul messer Anto• 
nio o preţuia cit intreaga sa avere. 
In casa lui Giovan Battista d' Agnol Doni, gentilom 
florentin, se află un Mercur de bronz to, înalt de un cot 
şi jumătate, lucrat de mina lui Donato şi îmbrăcat 
în veşminte oarecum ciudate ; este însă cu adevărat 
frumos şi tot atît de rar ca şi celelalte lucrări ce împo• 
dobesc acea preafrumoasă casă. 
Bartolommeo Gondi, despre care s•a mai vorbit în 
« Viaţa » lui Giotto, are o Sfintă Fecioară 41 în semi• 
relief, lucrată de Donato cu atîta dragoste şi rîvnă, 
încît nu•i cu putinţă să găseşti ceva mai bun şi nici 
să•ţi închipui cită măiestrie a arătat Donato în piep• 
tănătura capului şi în uşoarele veşminte cu care este 
îmbrăcată Fecioara. Messer Lelio T orelli '2 prim•ma• 
gistrat şi secretar al ducelui 43 - tot atît de destoinic 
jurisconsult pe cît de mare iubitor al tuturor ştiinţelor, 
artelor şi indeletnicirilor vrednice de cinste - are şi 
el o Madonă " lucrată în marmură de mîna aceluiasi 
Donato ; cine ar vrea insă să•i istorisească intreaga viată 
şi să se oprească asupra tuturor operelor pe care le•a 
lucrat, ar face o poveste prea lungă şi nu acesta e sco• 
pul urmărit scriind vieţile artiştilor noştri ; in ce•l pri• 
veste, Donato s•a indeletnicit nu numai cu lucrurile 
de' seamă, despre care am vorbit, dar nu s•a dat în 
lături nici de la cele mai mici lucrări de artă, şculp• 
tind blazoane de familie '5, pe sobe sau pe faţadele 
locuinţelor cetăţenilor ; un asemenea preafrumos bla• 
zon poate fi văzut în casa familiei de'Sommai, care se 
află peste drum de brutăria delia V acea. 
Se spune că Simone, fratele lui Donato '6, avînd de 
făcut mormîntul papii Martin al v,lea, t.a chemat 

· pe Donato să vadă lucrarea înainte de a trece la tun 
narea ei ; ducindu•se la Roma, Donato a nimerit acolo 

365 tocmai cind sosise şi împăratul Sigismondo '7 ca să 



fie incoronat de papa Eugeniu al IV•lea " ;  de aceea, 
a trebuit ca, impreună cu fratele său, să organizeze 
intrega ceremonie, cîp:igindu•şi şi .aici faimă şi cin• 
stire deplină. 
ln garderoba lui signcr Guidobaldo, duce de Urbino, 
se află, de asemenea, un bust foarte frumos 69, din 
marmură, lucrat tot de mina lui Donato, şi se crede 
că le•ar fi dăruit strămoşilor ducelui de către Giuliano 
de'Medici, pe cînd se afla la această curte, bogată în 
oameni de talent. 
Acesta a fost Donato şi atît de minunat s•a arătat in 
orice lucrare, încît se poate spune că prin iscusinţa, 
prin judecata şi prin cunoştinţele sale, a fost unul din• 
tre primii artişti care au dat strălucire artei sculpturii 
şi desenului in timpurile noastre şi merită cu atît mai 
multă cinstire cu cît pe vremea in care a lucrat el nu se 
cunoşteau dintre lucrările celor vechi decît coloanele, 
sarcofagele şi arcurile de triumf, celelalte fiind încă 
îngropate sub pămînt. El e cel care i•a inslillat lui Co• 
simo dorinţa de•a aduce la Florenţa toate antichităţile 
care erau şi se află încă în palatul de'Medici şi pe care 
Donato le•a reparat pe toate cu mîna sa. Era foarte 
darnic, drăgăstos şi binevoitor, iar de prieteni se în• 
grijea mai mult decît de sine însuşi ; nu a preţuit nici• 
odată banii, ţinîndu•i într•un coş agăţat de tavan cu 
o funie, din care fiecare lucrător sau prieten îşi lua cit 
îi trebuia, fără să•i spună nici o vorbă. Şi•a petrecut 
bătrînetea cu bine si în veselie ; istovit de vîrstă si nemai. 
putînd iucra, a trebuit să fie ajutat de Cosimo şi 

'
de mulţi 

alţi prieteni. Se spune că la moartea sa, Cosimo l•a 
lăsat în grija fiului său Piero, iar acesta, îndeplinind 
cu sfintenie vointa tatălui său, Î•a dăruit o mosie în 
Cafaggi�olo, din 

'
al cărui venit putea să trăiască fără 

nici o grijă. Donato s•a bucurat nespus, părîndu•i•se 
că astfel ar fi mai sigur că nu va muri de foame. N•a 
trecut însă mai mult de un an şi, venind iarăşi la Piero, 
i•a dat moşia înapoi - prin contract, în bună formă 
- spunînd că nu voia să•şi piardă liniştea din pricina 
grijilor şi supărărilor pe care i le făcea ţăranul aren• 
daş, bătîndu.l la cap la fiecare trei zile, ba fiindcă 
vintul îi descoperise porumbarul, ba fiindcă vitele ii 
fuseseră luate de către comună pentru plata birului, 
ba fiindcă vijelia îi stricase recolta de struguri şi de 366 



fructe ; lucruri de care era sătul şi plictisit pînă peste 
cap, aşa că mai curînd dorea să moară de foame decît 
să mai fie nevoit a se gîndi la ele. 
A rîs Piero de naivitatea lui Donato şi, ca wl scape 
de asemenea necazuri, după ce a primit înapoi moşia, 
aşa cum dorea Donato, i•a asigurat, prin banca sa, o 
sumă care•i aducea acelaşi venit, dacă nu chiar mai 
mult, dar în bani peşin, plătindu•i•se suma ce i se cu• 
venea, săptămînal. Donato a fost cît se poate de mul• 
ţumit şi a trăit vesel şi fără griji tot restul vieţii sale, 
rămînînd un credincios prieten şi slujitor al familiei 
de'Medici; ajuns însă la vîrsta de optzeci şi trei de ani 
şi paralizînd, n•a mai putut lucra nimic şi stătea numai 
în pat, într•o biată căsuţă pe care o avea în via del Co• 
comero 50, alături de călugăriţele de la San Niccolo, 
unde, înrăutăţindu•i•se sănătatea pe fiecare zi şi to• 
pindu•se încetul cu încetul, a murit în ziua de 1 j de• 
cembrie 1466 51, fiind îngropat în biserica San Lorenzo, 
lîngă mormîntul lui Cosimo, precum singur ceruse, 
pentru ca trupul său mort să stea lîngă al acestuia, ală. 
turi de care fusese, toată viaţa, cu sufletul. 
Moartea lui Donato i•a îndurerat peste măsură de mult 
pe concetăţenii săi, pe artişti şi pe toţi cei care•l cunos• 
cuseră în timpul vieţii. De aceea, spre a•l cinsti după 
moarte mai mult decît o făcuseră cît trăise, l•au înmor• 
mîntat cu mare pompă în numita biserică, de faţă 
fiind toţi pictorii, arhitecţii, sculptorii, giuvaergiii şi 
aproape întregul popor al acestui oraş ; spre lauda lui 
s•au compus, vreme îndelungată după aceasta, tot 
felul de versuri, în numeroase limbi. 

Înainte de moarte, aflîndu.se el bolnav, au venit să•l 
vadă cîteva din rudele sale şi, după ce l•au salutat, 
precum e obiceiul, şi l•au îmbărbătat, i•au spus că era 
de datoria lui să le lase o sfoară de moşie pe care o 
avea în Prato şi că - deşi era mică şi aducea un venit 
neînsemnat - îl rugau stăruitor acest lucru. Auzind 
despre ce era vorba, Donato - însufleţit ca întot. 
dea una numai de gînduri bune - Ie.a spus : « Nu vă 
pot face pe plac, dragii mei, căci vreau, şi aşa mi se 
pare şi drept, ca moşioara s•o las ţăranului care a lu• 
crat•o şi a trudit pe ea, iar nu vouă, care, fără să fi avut, 
în legătură cu ea, nici o altă grijă în afară de aceea de•a 

167 o căpăta, vreţi să v•o las numai fiindcă aţi venit să mă 



vedeţi ; duceţi•vă şi Dumnezeu să vă binecuvînteze ! » 
Adevărul este că nici nu trebuie să te porţi altfel cu 
asemenea rubedenii, care nu•şi arată dragostea de• 
cît atunci cînd e vorba de vreun folos sau cînd trag 
nădejde de �a ceva. Chemîndwl deci pe notar, Do• 
nato i•a lăsat moşioara muncitorului care trudise fără 
răgaz pentru ea şi care, cu toate necazurile sale, îl aju• 
tase mai mult decît rubedeniile acelea. 
Lucrările de artă le•a lăsat elevilor săi, printre care 
se numără : Bertoldo 62, sculptor Horentin, care l•a 
imitat îndeajuns, după cum se poate vedea dintnun 
foarte frumos bronz, înfăţişînd o luptă între mai mulţi 
călăreţi : lucrarea se aHă astăzi în garderoba ducelui 
Cosimo ; Nanni d'Antonio di Banco 53, mort Îildin• 
tea lui Donato; Rossellino, Desiderio fi Vellano da Pa• 
dova M; în sfîrşit după moartea sa, se poate spune 
că i•a fost, de asemenea, elev, oricine a vrut să lucreze 
în relief aşa cum se cuvine. 
A fost stăpîn pe desen şi l•a făcut cu atîta destoinicie 
şi cu atîta mîndrie, încît nu are egal in această pri• 
vinţă. Portretul i•a fost pictat de Paolo Uccello, pre• 
cum am şi spus în « Viaţa » acestuia. 
Au rămas în lume atîtea opere de•ale sale încît se poate 
spune, şi pe bună dreptate, că nici un alt artist n•a 
lucrat mai mult decît el. Făcîndu•i plăcere orice lucrare, 
nu s•a dat în lături de la nici una, fără să•l 
intereseze dacă e măruntă sau de mare preţ. Iar pentru 
sculptură, această trudă fără preget a lui Donato în 
tot felul de lucrări - statui, semireliefuri şi basore• 
liefuri - a fost, fără îndoială, de un mare folos, căci, 
dacă în vremurile frumoase ale vechilor greci şi ro• 
mani au fost numeroşi artişti care au dus sculptura 
la desăvîrşire, în vremea noastră, el singur - şi nume• 
roasele sale opere - au adus•o din nou la o neasemuită 
desăvîrsire. lată de ce artistii sînt datori să înteleagă 
că mă;eţia artei începe o dată cu el, mai mult

' 
decît 

cu oricare altul născut în vremea noastră, căci el nu 
numai că a uşurat greutăţile artei prin faptul că a lăsat 
atîtea opere care să slujească drept model, dar a adău• 
gat totodată invenţia, desenul, stăpînirea meşteşugu• 
lui, judecata şi tot ceea ce trebuie sau se poate aştepta 
de la un geniu dumnezeiesc. Donato era un om ho. 
tărît şi mîndru şi•şi executa lucrările cu multă uşu• 368 
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rinţă, roadele trecînd întotdeauna cu mult peste făgă• 
duieli. 
Toate lucrările sale, şi îndeosebi amvoanele de bronz 
de la San Lorenzo, i.au rămas elevului său Bertoldo, 
care le•a şlefuit - în cea mai mare parte - şi le•a adus 
în starea în care se văd şi astăzi în pomenita biserică. 

1 Din declaraţiile făcute de el însUfi către autorităţile fiscale din 
acea vreme, reieae că se numea Donato di Niccolo di Betto Bardi. 
În aceleap declaraţii, ca an al naJterii este artătat o dată anul 1}82, 
altă dată anul I J86, iar ultima dată anul 1}87. A murit la 1} decem. 
brie 1466. 
11 • Este primul artist care a înţeles să dea basoreliefului un aspect 
ptctural. 
3 Este cunoscuta Bunăvestir.,, aflată încă fi astăzi in biserica Santa 
Croce din Florenţa. Se crede că ar fi fost lucrată in anul 141j". 
• Datează din anii '4' s-•420 şi se a.Oi in capela Bardi din biserica 
Santa Croc:e. 
Cu privire la prietenia dintre Donatello ti Brunelleschi, se va vedea 
şi « Viaţa« acestuia din urmă. 
li Este vorba de papa Ioan al XXIMea, mort în 1419. Mormîntul 
a fost lucrat în anii 1426-1'417, lui Donatello aparţinîndu•i numai 
chipul papii, restul fiind executat de Michelozzo ti Pagno di Lapo 
Portigiani. 
8 Există încă şi este o lucrare de un puternic realism. A fost executată 
în perioada de maturitate artistică a genialului scule.tor f:lorentin. 
7 (,a fost comandată in 14H ti a terminat•o in 1440. Infăţişează un 
dans de copii, plin de viaţă §i nestăvilit avint. Se a.8ă astăzi in Muzeul 
Domului din Florenţa. 
8 Donatello a prezentat desenul in 1434, întrecîndwl pe Lorenzo 
Ghiberti, care prezentase 'i el unul. Vitraliu! se află ti astăzi la locul 
său. Copiii, care ţin ghirlandele, sint lucraţi de Giuliano da Maiano, 
nu de Donatello. 
• În mod obişnuit se spune Or San Michele. Se ştie ci, pe eeretele 
dinafară al acestei biserici, fiecare breaslă îşi avea - lntr•o firidă­
statuia sfintului pe care şi•l alesese drept patron. Donatello a executat 
aici patru statui, iafă)işîndu•i pe Sfinţii : Petru, Marcu, Gheorghe ti 
Luclovic. Bruoelleachi nu a avut nimic de a face cu aceste statui. 
U nil cercetători cred că statuia Sfîntului Petru nu i.tar aparţine lui 
Donatello, ci lui Nanni di Banco. Oiginalul statuiei Sfîntului Gheorghe 
se a.Oă astăzi in Muzeul Naţional din Florenţa, în firida de la Or San 
Mic:hele fiind aşezată doar o copie. Este una din cele mai preţioase 
capodopere ale secolului al XVolea italian, laudele aduse de Vasari 
fiind pe deplin îndreptăţite. ·  
10 In realitate, numai trei: Sfîntul loaa Botezătorul <semnati Dooa• 
teUo>; regele David sau Il Zuccont! - adiCă pletuvul - csemnată 
Opus Dot14t.,/li - opera lui Donatello> fi profetul Ieremia csemnată 



tot Opus Donaulli>. Cea de•a patra nu•i aparţine lui Donatello ; a 
fost începută de Bemardo Quffagni şi terminată de Nanni di Bar• 
tolo - zis şi 11 Rosso - care mai execl:ltase şi alte lucrări pentru 
Domul din Florenţa. 11 Grupul acesta se află astăzi pe scara Palatului Vechi <Palazzo 
Vecchio> şi se crede că ar fi fost executat în jurul anului 14J6, în ultima 
perioadă a activităţii lui Donato. 
12 Astăzi se află în Muzeul Naţional din Florenţa. După stilul în care 
este executat, se crede că ar data din jurul anului 1430. 
13 Există încă, dar sînt lucrate de cîţiva elevi de•ai săi. 
It Statui care se gă<esc, astăzi, prin diferite muzee din Europa. 
D Se află încă în casa Martelli, din Florenţa, şi este neterminat. 
U Se afll actualmente în Muzeul Naţional din Florenţa. Atît statuia 
neterminat!, înfliţişîndu.l pe David, cît şi aceea a Sfîntului Ioan, au 
fost lucrate, după cît se pare, către 1430. 
17 Este vorba de monumentul funerar al cardinalului Rinaldo Bran• 
cacci, mort în 1417. Ajutat de Michelozzo şi Pagno di Lapo Portigiani, 
Donatello a lucrat această operă la Pisa <Între 1417 ti 1419> trimi• 
ţînd•o apoi la Napoli. 
18 l•a fost comandat în anul 1434 şi l•a terminat către 14}8, fiind ajutat 
de Michelozzo. 
11 În realitate se numea Erasmo da Narni, Gattamelata fiindwi 
doar porecla. Monumentul nu i•a fost comandat lui Donatello de 
cltre Signoria Veneţiană - cum spune V asari - ci de către fiul 
ilustrului condotier, în anul 1444. A fost terminat În anul 14JJ şi a 
costat 16JO ducaţi de aur. Este iscălit : Opus Donate/li Flormtini <Opera 
florentinului Donatello> şi reprezintă una din capodoperele artei 
universale. 
10 Au fost executate de Donatello - ajutat de elevii săi - între 
1446 şi 14JO ti fac parte din altarul cel mare al bisericii del Santo din 
Padova. Tot de Donatello este lucrat, în aceeaşi, biserică şi cruci6xul 
de bronz de pe altar. 
Il Există încă, dar nu a fost făcut de Donatello. Datează din anul 
1466. 
lll Donatello a stat la Padova din anul 1444 pînă În 1 41}· 
13 Este vorba de monumentul funerar al lui Bartolommeo Aragazzi 
fiii aparţine lui Michelozzo. A fost început În 1417 şi terminat după 
1436. Astăzi, se află, desfăcut în bucăţi, în Domul din Montepulciano. 
1& Opera lui Andrea del Verrocchio, singur. Vezi şi « Viaţa " lui 
·Filippo Brunelleschi, nota nr. J8. 
21 Nu se cun03fte soarta acestor lucrări. 
2t Fără a putea stabili timpul exact, se ştie numai că Donatello 
a fost la Roma în cîteva rînduri. Cu precizie se poate spune că se 
afla acolo în anul 14H· 
1'1 Taben1acolul se află si astăzi în biserica Sfîntului Petru. 
28 Prin Siena a trecut d� mai multe ori. .Între 1416 şi 1417 a lucrat 
placa de pe mormîntul lui Giovanni Pecci, episcop de Grossetto 
<aflată astăzi În Domul din Siena>; in 141 J turnase in bronz reliefurile 
pentru cristelniţa Domului, înfăţişînd scene legate de moartea lui 
Ioan Botezătorul <Între altele banchetul cu prilejul căruia Salomeea 
îi înfliţişează lui Irod capul lui Ioan Botezătorul> ; în 1418, a executat, 
tot pentru cristelniţă, patru copii <din care unul se află În Muzeul 
Naţional din Florenţa, doi la Siena, iar altul la Berlin> precum şi cele 
două statui înfăţişînd Credinţa şi Speranţa. Uşa de bronz a baptiste. 370 



riului San Giovanni a început.o în 14j7 fi a lăsat.o neterminat!. În 
acela,i an a executat ti statuia Sf"mtului Ioan Botezătorul, de care 
vorbqte V asari mai jos. 
It .Benecl.ţtto. 
30 Donatello a lucrat aici atît intre 143,; fi 1443 cît şi mai tîrziu, după 
ce s•a inapoiat de la Padova. Toate operele din sacristie, pomenite 
de V asari, există încă. 
Il S•au pierdut. 
88 Sint lucrate, majoritatea, de elevii lui Donatello, după desenele 
maestrului. 
18 S.a născut pe la 1410 şi a murit in 1491 .  A fost elevul lui Donatello 
şi maestrul lui Michelangelo. În operele sale a fost influenţat atît de 
fostul său maestru cît şi de Antonio Pollaiuolo. 
M Se află in Muzeul bisericii Santa Croce. 
86 Ludovic al IX•Iea, regele Franţei ( 11 1  ,;-1 170> nu a renunJat nici• 
odată la tron şi nici nu s•a călugărit. A fost canonizat in 1 197, probabil 
pentru cele două cruciade întreprinse de el şi terminate fără nici un 
succes, cea de a doua pricinuindu•i şi moartea <s-a îmbolnăvit de ciumă, 
după debarcarea pe coasta de nord a Mricii, unde spera să•l conver• 
tească la crqtinism pe regele de atunci al T unisiei>. 
88 S•a pierdut. 
87 Este vorba de un crucifix lucrat de Bertoldo şi aflat astăzi in Muzeul 
NaJional din Florenţa. Celelalte lucrări de care vorbqte Vasari s•au 
pierdut. 
88 Astăzi pierdută. 
38 Pierdut. 
&O Este, de fapt, un Cupidon şi se află la Muzeul Naţional din Florenţa. 
n Operă pierdută. 
&1 A colaţionat pandectele lui Justinian. 
ca Cosimo de'Medici, despre care am mai vorbit. 
" Astăzi pierdută. 
48 Nu s•a păstrat decit acela al familiei Martelli, in casa căreia a 
crescut Donatello. 
48 Aurarul şi sculptorul Simone Chini nu era fratele, ci elevul lui 
Donatello. Placa de pe mormîntul papii Martin al V •lea cbiserica San 
Giovanni in Laterano- Roma> ii aparţine intr•adevăr. 
47 Sigismund de Luxemburg, rege al Ungariei in 1 387 şi implirat al 
Germaniei, din 141 1 pînă în 1417. Istoria il socoteşte vinovat de moartea 
lui lan Hus, reformator şi intemeietor al bisericii naJionale cehe, pe 
care J,a ars pe rug, in timpul Conciliului de la Constanza U414>, 
cu toate asigurările scrise pe care i le dăduse că nu i se va întîmpla 
nimic. 
48 Papă între 143 1 şi 1447. Împăratul Sigismund a fost încoronat de 
el in anul 1433· Aflîndu•se la Roma, in acea vreme, Donatello a executat 
şi mormintul lui Giovanni Crivelli, arhidiacon al Aquileei, in 
biserica Ara Coeli. 
" Operă pierdută. 
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Il Dată exactă; condica morţilor din Florenţa arată acelaşi lucru. 
11 Vezi nota nr. H 
18 Vezi şi « Viaţa » acestuia. 
" Antonio Rossellino, D�sid�rio da Settignano şi V ellano da Padova. 
Pentru primii doi, vezi « Vieţile " lor şi al treilea s� num�a. de fapt, 
Bartolommeo B�llano ; s•a născut cătr� 14_10 şi a murit către 149.l"· 
În 1 461,  lucra, împreună cu Donatello, la amvoanele de la San 
Lorenzo <Florenţa>. 
Între numeroşii elevi ai lui Donatello mai sînt cunoscuţi : Giov"lnni 
da Pisa, Pagno di Lapo Portigiani, Agostino di Duccio, Simone 
Ferucci, Andrea deli'Aquila, Urbano da Cortona. 
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MICHELOZZO MICHELOZZI 

SCULPTOR ŞI ARHITECT FLORENTIN 

În tinereţea sa Michelozzo 1 a studiat impreună, 
cu Donatello atît sculptura cît şi desenul, şi, 

oricîte greutăţi a întîmpinat în cale, a mers înainte, 
lucrînd în pămînt, în ceară şi în marmură în aşa fel 
încît, în lucrările sale de mai tîrziu, a vădit întotdea• 
una şi pricepere, dar şi mare talent. Acolo însă unde 
s•a depăşit atît pe sine cît şi pe mulţi alţii a fost în arhi.< 
tectură, fiind socotit, după Brunellesco, drept cel mai 
bine pregătit arhitect al vremurilor sale şi cel mai pri• 
ceput în împărţirea şi rînduirea încăperilor palatelor, 
mănăstirilor şi caselor de locuit, aşa precum vom arăta 
la locul potrivit. 
De aceste însuşiri s•a folosit Donatello mulţi ani 2, 
căci Michelozzo avea o îndelungă practică tn lucrarea 
marmurii şi în turnarea bronzurilor. 
Deasupra uşii sacristiei din biserica de peste drum 
de San Giovanni, Michelozzo a sculptat un Sfînt Gio• 
vannino 3, pe care l•a lucrat cu multă rîvnă şi pentru 
care a cules destule laude. 
Era atit de apropiat de Cosimo de'Medici încît acesta, 
cunoscîndu•i talentul, i•a dat să•i facă planul palatu• 
lui de pe via Larga 4, în colţ, dincolo de San Gio• 
vannino ; căci, după cum am spus, planul pe care ul 
făcuse Filipo di ser Brunellesco i se păruse lui Cosimo 
a fi prea bogat şi prea măreţ, deşteptind mai curînd 
pizma concetăţenilor săi, în loc să fie o podoabă pen• 
tru oraş, iar pentru el o locuinţă în care să se simtă 
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chelozzo, i•a încredinţat lui să ducă la bun sfîrşit lw 
crarea, aşa precum poate fi văzută încă şi astăzi. 
ln anul 143J, fiind Cosimo trimis în exil, Michelozzo 
- care îl iubea din tot sufletul si•i era deosebit de cre• 
dincios - l•a întovăr�it de bu'năvoie la Veneţia, ţu 
nînd să locuiască împreună cu el tot timpul cît a stat 
acesta acolo ; în acest oraş, în afară de numeroase de• 
sene şi planuri de clădiri particulare şi publice, pe care 
le•a făcut pentru prietenii lui Cosimo, ca şi pentru 
mulţi alţi gentilomi, a construit, din porunca şi pe chel• 
tuiala lui Cosimo, biblioteca mănăstirii San Giorgio 
Maggiore 5, adăpost al călugărilor Neri di Santa lus• 
tina ; o dată cu terminarea zidăriei, a mobilelor, a băn• 
cilor şi a celorlalte podoabe, au fost aduse în ea sumede• 
nie de cărţi, aceasta fiind singura îndeletnicire a lui 
Cosimo în timpul acelui exil, din care a fost rechemat 
în anul 1434, înapoindu•se în patrie aproape în triumf, 
aducîndu<l împreună cu el şi pe Michelozzo. 
Michelozzo se afla deci în Florenţa atunci cînd palatul 
Signoriei a început să ameninţe cu prăbu.�irea 8, În• 
trucît începuseră să se strice nenumărate coloane, fie 
din pricina prea marii greutăţi pe care o susţineau, 
fie din pricina temeliei slabe şi piezişe, fie - în sfîrşit 
- din pricină că fuseseră înălţate din blocuri prost 
potrivite între ele şi prost zidite; oricare ar fi fost însă 
pricina, lucrarea a fost dată în grija lui Michelozzo, 
care a primit bucuros această sarcină, ca unul care, 
în Veneţia, aproape de San Barnaba, avusese de înlă• 
turat o primejdie asemănătoare. 
După sfatul lui Michelozzo, cei care conduceau pe 
atunci oraşul au poruncit să se refacă galeriile curţii 
interioare, de la arce în sus, şi să se pună ferestre, ase• 
menea celor pe care le făcuse el pentru Cosimo, în 
curtea interioară a palatului de'Medici; de asemenea, 
să se cioplească unele pietre din zid pentru a aşeza 
pe ele crinii aceia de �ur 7 care se văd încă şi astăzi : 
toate acestea, Michelozzo le•a făcut cu repeziciune, 
executînd în dreptul ferestrelor dinspre curtea inte• 
rioară, şi anume la al doilea cat, o mulţime de ferestre 
rotunde, deosebite de celelalte, obişnuite, pentru a 
lumina încăperile din interiorul clădirii, care se găsesc 
deasupra celor de la primul cat, acolo unde se află 
astăzi sala Celor două sute. Cel de•al treilea cat, unde 374 



locuiau membrii consiliului . Signoriei şi gonfalenierul, 
l•a impodobit şi mai mult, construind mai multe în• 
căperi aşezate în şir, una lîngă alta, pe partea dinspre 
San Pietro Scheraggio pentru membrii Signoriei, care 
dormeau pînă atunci laolaltă, într•o singură odaie ; 
opt din aceste încăperi au fost făcute pentru membrii 
Signoriei, iar una, mai mare, pentru gonfalonier : şi 
răspundeau toate într-un coridor, ale cărui ferestre 
dădeau spre curte. Deasupra, a ridicat un alt rînd de 
odăi mcăpătoare, pentru personalul palatului. A făcut, 
de asemenea, odăi pentru slujitori, sufragii, trompeţi, 
muzicanţi, B.autişti, heralzi şi uşieri, precum şi tot restul 
încăperilor pe care se cade să le aibă un asemenea palat. 
A întărit apoi, cu uriaşe cingători de fier, turnul cam• 
panilei, ce crăpase din pricina greutăţii acelei părţi 
care se afla în gol, adică deasupra căpriorilor aşezaţi 
înspre piaţă. Yn sfîrşit, chipul în care a reparat şi a Îm• 
bunătăţit acest palat i•a adus laudele întregului oraş 
şi - în afară de alte răsplăţi - a fost făcut membru 
în Collegio 8, magistratură care se bucură în Florenţa 
de multă cinstire. 
Fiindu.le dată lor biserica San Giorgio, călugării domi• 
nicani din Fiesole nu au stat în ea decit de la jumăta• 
tea lui iulie pînă la sfîrşitul lui ianuarie 9, căci Cosimo 
de'Medici şi fratele său Lorenzo au căpătat pentru ei, 
din partea papii Eugeniu, biserica şi mănăstirea San 
Marco 10, ocupată pînă atunci de călugării silvestrini, 
care · au primit în schimb biserica San Giorgio ; foarte 
evlavioşi şi legaţi de serviciul divin şi de cult, călugării 
dominicani au hotărît să ridice mănăstirea San Marco 
din nou, mult mai bogată şi mai măreaţă, potrivit 
desenelor şi planurilor date de Michelozzo, care ţi• 
nuse seama de toate îmbunătăţirile pe care pomeniţii 
călugări s•ar fi gindit să le ceară. Yncepîndu•se lucra• 
rea în anul 1437, a fost ridicată mai întîi partea de dea• 
supra vechiului refectoriu al mănăstirii, în faţa graj• 
durilor ·ducale, construite de ducele Lorenzo de'Me• 
dici; acolo, au fost zidite douăzeci de chilii, s•a pus 
acoperişul, iar în refectoriu s•au făcut toate lucrările 
de dulgherie, terminindu.se totul în felul în care se 
vede şi astă�i. 
Mai tîrziu, cumpărînd, tot Cosimo, de la Congregaţia 
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construit, sub supravegherea lui Mi.chelozzo, capela, 
amvonul şi corul, toată lucrarea fiind gata în anul 
14J9· După aceasta a fost ridicată biblioteca, lungă 
de optzeci de coţi şi largă de optsprezece - boltită 
în întregime - cu şaizeci şi patru de mese 11 din lemn 
de chiparos, pline cu cărţi minunate. A fost terminat 
apoi dormitorul, dîndu•i•se forma unui pătrat ; şi, în 
cele din urmă, biserica şi toate frumoasele încăperi 
ale acestei mănlstiri despre care se crede că ar fi cea 
mai bine gîndită, cea mai frumoasă şi cea mai plăcută 
din cîte sînt în Italia, datorită talentului şi rîvnei lui 
Michelozzo, care a terminat-o în întregime în anul 
14p 11• Se spune că, pentru construirea ei, Cosimo 
ar fi cheltuit treizeci şi şase de mii de ducaţi, dîndu•le 
şi călugărilor - pentru întreţinere - cîte trei sute şai• 
zeci şi şase de ducaţi în fiecare an, tot timpul cît a durat 
construcţia. 
Tot după planurile lui Michelozzo, Cosimo a mai 
făcut şi noviciatul, ca şi capela care•i poartă numele 
din biserica Santa Croce din Florenţa, precum şi cori. 
dorul ce duce din biserică la sacristie, la noviciat şi 
la scara dormitorului : frumuseţea, comoditatea şi or, 
namentaţia acestor lucrări nu•s cu nimic mai prejos 
vreuneia din celelalte lucrări pe care cu adevărat Mag, 
nificul Cosimo de'Medici le•a poruncit sau a pus să fie 
ridicate sub conducerea lui Michelozzo ; dintre toate 
lucrările, poarta făcută din granit, prin care se trece 
din biserică spre locurile mai sus arătate, a fost lăudată 
pe vremea aceea în chip deosebit, atît pentru noutatea 
sa cît şi pentru minunatul său fronton, căci, pînă atunci, 
nu se prea obişnuia imitarea lucrărilor antice şi frumoasa 
lor manieră, aşa cum s•a făcut la această poartă 18. 

Tot după sfatul şi planurile lui Michelozzo, Cosimo 
a construit şi palatul de la Cafaggiuolo 1' in Mugello, 
făcînd din el un fel de fortăreaţă - cu şanţuri de jur 
împrejur - şi înzestrîndu•l cu moşii, drumuri, iră' 
dini, fintini înconjurate de tufişuri, pădurici şi cîte 
al�le, pe măsura unei case cu adevărat strălucite ; la 
două mile depărtare de palat, într•un loc ce se chema 
il Bosco a'Frati 15, a pus să se ridice, de asemenea -
după sfaturile aceluiaşi Michelozzo - frumoasa mănăs, 
tire a călugărilor de'Zoccoli di San Francesco. O mul, 
ţime de alte îmbunătăţiri au fost făcute - după cum se 376 



poate încă vedea - şi la T rebbio lAI. Şi tot la depăr• 
tare de două mile de Florenţa, Michelozzo a mai inăl• 
ţat şi palatul de la Careggi 17, lucrare bogată şi plină 
de măreţie, unde a adus apa cu ajutorul f"mtinii ce se 
vede �ă şi astăzi. Iar pentru Giovanni, fiul lui Cosimo 
de'Medici, tot Michelozzo a construit, la Fiesole 18, 
un alt măreţ şi vrednic de cinste palat, punindu•i teme• 
liile în panta dealului, cu mare cheltuială, dar şi cu 
mare folos, căci aici, in partea de jos, a făcut el bolţi, 
pivniţe, grajduri, cămări şi alte încăperi, f� 
şi plăcute ; deasupra, in afara o,dăilor, sălilor şi altor 
incăperi obişnuite, a făcut citeva încăperi pentru cărţi, 
iar alte cîteva pentru muzică ; cu prilejul acestei cow 
strucţii, Michelozzo a arătat, în sfîrşit, cît de bine se 
pricepea la arhitectură căci, pe lîngă cele spuse pînă 
acum, clădirea, deşi zidită in povirnişul dealului, nu 
11a clintit nici cît un fir de păr. 
Terminind acest palat, Micllelozzo a ridicat ceva mai 
sus, aproape de vîrful muntelui şi pe cheltuiala ace• 
luiaşi duce, biserica şi mănăstirea călugărilor di San 
Girolamo. Şi tot de către Michelozzo au fost făcute 
şi planurile şi desenele sfitalului construit prin grija 
lui Cosimo la Ierusalim 1 , pentru cei ce se duc acolo 
în pelerinaj , la mormintul lui Cristos. 
Aflînd că biserica Santa Maria degli Angeli 110, din 
Assisi, ducea lipsă de apă, pricinuind man necazuri 
celor care, in fiecare an, de întîi august, veneau acolo 
pentru iertarea păcatelor, Cosimo l•a trimis pe Miche• 
lozzo, iar acesta a adus apa unui izvor, ce ţîşnea din 
coasta muntelui, pînă la o ftntină pe care a acoperit•o 
cu o foarte frumoasă şi bogată loggia, sprijinită pe CÎ• 
teva coloane purtînd blazonul lui Cosimo ; şi tot din 
porunca acestuia a mai făcut înăuntrul mănăstirii nu• 
meroase lucrări de mare folos. 
Murind Cosimo, care îl iubise pe Michelozzo cum 
numai un prieten scump poate fi iubit, fiul său Piero 
i•a înălţat la San Miniato - pe munte - capela de 
marmură in care se află cruci6xul lll ; in spatele acestei 
capele, în semicercul arcului, Michelozzo a sculptat 
in basorelief, şoimul cu diamantul înfăţişînd blazonul 
lui Cosimo, operă cu adevărat minunată. 
După aceste lucr�ri, plănuind să imbrace in marmură 
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acelaşi Piero de'Medici a ţinut ca . Michelozzo, bătrîn 
acuma, sălşi spună părerea în legătură cu aceasta, şi 
pentru că îi preţuia nespus de mult talentul, dar şi 
pentru că ştia cît de credincios prieten şi slujitor îi 
fusese acesta lui Cosimo, tatăl Său. După sfatul lui Mi, 
chelozzo, lucrarea i1a fost încredinţată lui Pagno eli 
Lapo Partigiani 1111, sculptor din Fiesole, care a cules 
de pe urma ei multe laude, ca unul care a voit să cu' 
prindă într'un spaţiu restrîns cît mai multe lucruri. 
La Genova 13, ca şi in multe alte locuri, se aBă numeroase 
opere din marmură sau din bronz, care, după felul 
cum sint lucrate, se recunosc a fi făcute de mîna lui 
Michelozzo. Am vorbit însă îndeajuns despre el ; a 
murit in vîrstă de şaizeci şi opt de ani H şi a fost ingropat 
în mormîntul familiei sale din biserica San Marco din 
Florenţa. Portretul său, făcut de mina lui Fra Giovanni 85, 
se aBă în sacristia din Santa T rinita, înfăţişindu•l pe 
Nicodemo, bătrinul cu glugă pe cap, care•l coboară 
pe Cristos de pe cruce. 

1 Sculptorul ti arhitectul florentin Michelozzo s•a născut, pare>se, 
în anul 1 }�. ca liu al lui Bartolommeo di Gherardo ti a învăţat meseria 
nu cu Donatello, cum spune Vasari, ci cu Lorenzo Ghiberti, pe care J,a 
ajutat apoi atît la execuţia statuiei Sfîntului Matei, de la Or San Michele, 
cit fi la uple bisericii San Giovanni. Incepind din 1410 ti pînă în 
1447 <cu unele întreruperi însă> este gravorul tiparelor rnonetăriei din 
Florenţa. In operele sale arhitectonice se resimte într•o oarecare 
măsură influenţa lui Filippo Brunelleschi. 
1 Colaborarea lor a durat din 142J pînă în 1 4}8. 
8 Originalul se al:lă acum în Muzeul Naţional din Florenţa. Lucrarea 
nu.i aparţine însă lui Michelozzo, ci lui Antonio Rossellino, care a 
executat>o în 1477, primind pentru ·ea douăzeci ti cinci de florini 
de aur. . 
4 Inceput în 1444 ti terminat În 14J9• palatul familiei de'Medici <astăzi 
sediul prefecturii> a suferit, de.a lungul secolelor, diferite transfor• 
!nări. Rămîne totUfi o pildă de ceea ce însemna un palat princiar în 
secolul al XV•lea. 
1 Cosimo a stat în exil între 14}} fi 14}4, iar în acest timp Miche. 
lozzo nu se află nici el în T oscana. S•ar putea deci ca biblioteca - amin• 
tită nu numai de Vasari, ci p de alţi scriitori-să li fost construită de el. 
• Lucrările de restaurare i>au fost încredinţate lui Michelozzo în 
anul I4JO, iar după moartea sa, au fost continuate de Benedetto da 
Maiano ti de Francione, care au folosit Însă tot planurile sale. 
7 Au dispărut în anul 1B<l9 378 



8 În 146z. 
8 În 1436. În vechea mănăstire, transformată astăzi în cazarmă, se 
află numeroase picturi din secolele XIV fi XV. 
10 Lucrările de reparaţie şi construcţie au fost Începute în 1437 şi 
terminate aproape cu desăvîqire în 1438. Întreg interiorul este împo• 
dobit cu frescele lui· Beato Angelico <Fra Giovanni da Fiesole> şi ale 
elevilor săi. 
11 Mesele s•au pierdut, iar din cărţile înpodobite cu frumoase minia• 
turi de către acelaJi Beato Angelico nu se mai a8ă încă acelo decît o 
parte, celelalte fiind risipite prin alte biblioteci. 
11 Se crede că toate lucrările s•au terminat încă din anul 1443. 
18 Toate lucrările de la Santa Croce s•au păstrat şi există încă. Se 
pare că au fost terminate în anul 144J· 
U Există încă, dar puţin schimbat. A fost refăcut de Michelozzo 
după 14)1, cînd a intrat în stăpînirea lui Cosimo. 
11 Mănăstirea există încă şi astăzi. Se crede că Michelezzo a început 
să lucreze aici în anul I4ZO. 
1• Un alt palat al Familiei de'Medici, aBat nu departe de Bosco 
a'Frati şi de Cafaggiuolo. 
17 S.a păstrat fi, cu toate că de•a lungul veacurilor a suferit unele 
modificări, aminteşte inci de planul lui Michelozzo . .  
18 Atît palatul de aici cît şi biserica şi mănăstirea călugărilor Sfîntului 
Girolamo s•au păstrat. 
18 Afirmaţia aceasta nu poate fi verificată, negăsindu•se aici nici 
măcar urma vreunei construcţii în stil toscan. 
20 Nici un document nu confirmă executarea acestor lucrări de 
către Michelozzo; de altfel, chiar dacă le•ar fi executat, nu mai există 
nimic din ele. 
Bl În anul 1671, crucifixul a fost mutat în biserica Santa T rinita. 
BB Adică Portigiani. A trăit între anii 14o8 şi 1470. A lucrat împreună 
cu Donatello, cu Michelozzo Michelozzi şi cu lacopo delia Quercia 
da Siena). Capela Bunei Vestiri a terminat•o În anul 1448, folosind 
desenele lui Michelozzo. 
18 Nu există aici nici o lucrare care să•i poată fi atribuită lui 
Michelozzo. 
B& Inexact. A fost îngropat în ziua de 7 octombrie 1471 : murise deci 
în vîrstă de şaptezeci şi şase de ani. 
116 E vorba de un tablou de mari dimensiuni, pictat de Fra Giovanni 
da Fiesole şi ' înfăţifînd îngroparea lui Cristos. Tabloul se a8ă astăzi 
în Galeria Academiei de Arte Frumoase din Florenţa. 



GIULIANO DA MAIANO t 

SCULPTOR ŞI ARHITECT FLORENTIN 

După ce a trăit vreme îndelungată pe colinele de 
la Fiesole, în locul numit Maiano, îndeletni• 

cindu•se cu meseria de cioplitor în piatră, tatăl lui 
Giuliano da Maiano s•a mutat la Florenta, unde si•a des• 
chis un atelier de cioplit piatră, ţinînd

' 
însă în �� şi tot 

ceea ce le e de trebuinţă, de cele mai multe ori, cînd 
nici nu se aşteaptă, celor care au ceva de construit. 
Locuia deci în Florenţa cînd i s•a născut Giuliano ; 
şi . părîndu•i•se, cu vremea, că ar avea o minte ageră, 
a plănuit să•l facă notar, socotind că cioplitul pietrei 
- meşteşugul cu care se îndeletnicise el - ar fi şi prea 
obositor şi nici nu ar aduce foloase prea mari : lucrurile 
însă nu s•au petrecut astfel, căci Giuliano, deşi a mers 
o bucată de vreme la şcoala de gramatică, nu era cu 
mintea acolo şi, prin urmare, nu a învăţat nimic ; fu, 
gind în repetate rînduri de la _şcoală, a arătat în schimb 
că ar avea o puternică înclinare către sculptură, cu 
toate că, la început, a purces să înveţe tîmplăria şi s•a 
îndeletnicit cu desenul. 
A făcut băncile din sacristia bisericii delia Nunziata 2 
şi numeroase alte lucrări în mănăstirea din Fiesole 3 
şi în biserica San Marco ; ajungînd apoi cunoscut, a 
fost chemat la Pisa 4, unde a lucrat, în Dom, banca 
de lîngă altarul cel mare, pe care se aşază preotul, diaco• 
nul şi ajutorul diaconului, în timp ce se cîntă liturghia; 
pe spătarul băncii a făcut, în intarsie, din şuviţe de lemn, 
unele colorate, iar altele întunecate, chipurile celor trei 
profeţi, care. se văd acolo şi astăzi. 880 



Tot Giuliano a lucrat şi dulapurile din sacristia bisericii 
Santa Maria del Fiore 6, ale căror podoabe, în intarsie, 
au fost socotite, pe vremea aceea, o adevărată minune. 
Şi astfel, în timp ce Giuliano continua să se îndeletni• 
cească cu lucrările de marchetărie, cu sculptura şi cu 
arhitectura, a murit Filippo di ser Brunellesco 6 ;  numit 
de efori în locul acestuia, Giuliano a înconjurat cu în• 
crustaţii de marmură albă şi neagră ferestruicile de sub 
cupolă, iar în colţuri a înălţat pilaştrii pe care Baccio 
d'Agnolo 7 a sprijinit apoi arhitrava, friza şi cornişa. 
E adevărat că Giuliano voise să facă şi friza, şi cornişa, 
şi galeria, într•o manieră cu totul deosebită, cu fron• 
tispicii pe fiecare din cele opt feţe ale cupolei ; nu şi•a 
putut înfăptui însă planul, deoarece treburile l•au silit 
wl amine de pe o zi pe alta, pînă cînd a murit. Înainte 
de aceasta, ducîndu•se la Napoli, a lucrat, pentru regele 
Alfonso, măreţul palat de la Poggio Reale 8, cu fru, 
moasele fîntîni şi apeducte, care se află în curte. Pentru 
locuinţele gentilomilor şi pentru pieţele din acelaşi oraş 
a făcut, de asemenea, desenele a numeroase f"mtîni, 
cu frumoase şi fermecătoare subiecte. 
Tot pentru regele Alfonso a lucrat, de asemenea, CÎ• 
teva scene în basorelief, aşezate în sala cea mare a cas• 
teiului din Napoli, deasupra unei uşi 11, de o parte 
şi de alta a acesteia, precum şi poarta de marmură a 
castelului împodobită cu nenumărate figuri căreia i•a 
dat forma unui arc de triumf şi pe care a sculp• 
tat, în marmură, scene din viaţa regelui, precum şi 
cîteva din biruintele acestuia. Tot Giuliano .a executat 
şi decoraţiile pe�tru poarta Capovana 10, sculptînd în 
ea numeroase şi felurite trofee pline de frumuseţe, 
meritînd deci ca regele să•i poarte o mare dragoste 
şi să•l răsplătească din belşug, asigurînd astfel bună• 
starea urmaşilor săi. Şi .fiindcă Giuliano îl învăţase pe 
nepotul său, Benedetto 11, meşteşugul marchetăriei, arhi• 
tectura şi puţină sculptură în marmură, acesta rămăsese 
în Florenta si executa lucrări de marchetărie, care îi 
aduceau �n �enit mai mare decît toate celelalte meşte• 
şuguri ; în acest timp, Giuliano a fost chemat la Roma 11 
de m�ss�r Antonio Rosello, aretinul, secretarul papii 
Paul al IMea, pentru a intra în slujba acestuia din ur• 
mă; ducîndu•se deci la Roma, i s•a încredinţat ridicarea, 

381 în prima curte a palatului ponti.fical, a loggiilor din 



travertin, cu trei rinduri de coloane ; cea dintîi, la primul 
cat al clădirii, unde se află astăzi cancelaria sigiliilor 
şi alte birouri; în cea de•a doua, deasupra primei, stă 
capul cancelariei dispenselor şi beneficiilor, ca şi alţi 
prelaţi ; în a treia, şi ultima, se află încăperile care dau 
spre curtea palatului San Pietro. 
Tot după desenele sale au fost construite şi loggiile 
de marmură din care dă papa binecuvîntarea : aceasta 
a fost o lucrare de mari proporţii, precum se vede 
încă şi astăzi. Ceea ce a uimit lumea a fost însă palatul 
pe care l•a ridicat pentru acelaşi papă, precum şi bise, 
rica San Marco din Roma, pentru care a folosit o mare 
cantitate de travertin, sco& - după cît se spune - din 
nişte vii vecine cu arcul lui Constantin, vii ce slujeau 
drept reazem temeliilor Coliseului, în partea care este 
astăzi dărîmată, poate tocmai fiindcă fusese slăbită re• 
zistenţa acestei clădiri. De către acelaşi papă a mai 
fost trimis Giuliano şi la Loreto 13, unde a clădit din 
nou, făcîndu•l mult mai mare, corpul bisericii închinate 
Madonei din Loreto, pînă atunci mică şi sprijinită 
pe nişte pilaştri rustici : nu a ridicat•o însă decît pînă 
la friza de sub acoperiş, aducîndu•l apoi pe nepotul 
său Benedetto lC care, după cum se va spune, a construit 
ceva mai tîrziu cupola. După aceasta, fiind nevoit să se 
inapoieze la Napoli, pentru a termina lucrările începute 
acolo, Giuliano a primit din partea regelui Alfonso 
comanda unei porţi 15, alături de castel, cu peste optzeci 
de personaje, pe care urma să le lucreze Benedetto în 
Florenţa ; din pricina morţii regelui, lucrarea a rămas 
însă neterminată şi numai cîteva din aceste personaje se 
mai află încă în biserica delia Misericordia din Florenta. 
Înainte de moartea regelui murise însă şi Giulia�o, 
tot la Napoli - în vîrstă de şaptezeci de ani 16 - şi 
fusese înmormîntat cu multă cinste, regele punînd să 
fie îmbrăcaţi în negru cincizeci de inşi, care să•l înso• 
ţească pînă la groapă şi dînd apoi ordin să i se facă 
un mormînt de marmură. 

1 Giuliano da Maiano �a născut în anul 14JZ,  ca fiu al maestrului 
lemnar 'i pietrar Leonardo d'Antonio, originar din Maiano, aproape 
de Fiesole. Giuliano a fost sculptor �i arhitect. Ca sculptor În lemn şi 382 



ca specialist în intarsii a lucrat pentru Congregaţia di Santa Maria 
delle Laudi, in 14H ; pentru biserica di Santa Menaca, în 1,.00. 
Ca arhitect, in afara celor amintite de Vasari, a mai executat felurite 
lucrări penvu capela de'Pazzi, din biserica Santa Croce <Între 1462 
şi 1474> ; pentru palatui Quaratesi•Pazzi şi pentru vila Pazzi, de la 
Montughi. În 1462, a terminat palatul delle Strozzino, inceput de 
Michelozzo. A executat desenele pentru biserica şi capela Santa 
Fina din San Gimignano. A executat un palat la Recanati, pentru 
cardinalul Venier, şi desenele din 1470 pt>ntru abaţia Sfintelor Fiora 
şi Lucilla din Arezzo, terminată mai tirziu de către Giorgio V asari. 
Tot lui i se datoresc şi planurile palatului Spannocchi din Siena. 
Opera sa arhitect.enică este puternic in8uenţată de stilul lui Brunel• 
lescru şi Michelozzo. 
B S•aU pierdut. 
8 Lucrările de aici au fost executate intre 1461 şi 1461. Nu s•a păstrat 
însă nici una din ele. 
' În 1470. 
& Sint încă acolo, lucrate intre 1463 şi 146.), folosind fie desenele 
sale, fie pe cele ale lui Maso Finiguerra sau pe ale lui Alesso Baldo• 
vinetti. 
• În 1446, la moartea acestuia, Giuliano era doar un copil ; la condu• 
cerea lucrărilor de construcţie a Domului nu a fost numit decit în 
1477, cu un salariu de o sută cincizeci de lire pe an. 
7 V ezi « Viaţa » acestuia. 
8 Palatul nu mai există. Giuliano s•a dus la Napoli in 148) şi in 
1487. Despre activitatea sa În acest oraş nu se ştie însă nimic precis. 
8 Nici lucrarea aceasta şi nici poarta în formă de arc de triumf­
despre care este vo• ba mai jos - nu•i aparţin lui Giuliano da Maiano. 
10 Giuliano a făcut numai desenele pentru partea arhitectonică, in 
148.). Sculpturile au fost executate, în 1)3), ..le Giovanni Marliano 
da Nola. 
11 Inexact Era fratele său mai mic, născut in 1442. Pe lespedea de 
pe mormîntul lor de familie scrie : Juliano et Benedicto Leonardi F. F. 
cfratribus> De Maiano et suroum MCCCCLXXVIII cMormlntul 
fraţilor Giuliano şi Bmedet•o Ja Maiano şi ai lor - 1478> cÎn limba 
latină, în originah. 
1 2 Nu există nici o dovadă cu privire la venirea lui Giuliano la Roma 
şi de aceea toate afirmaţiile lui V asari în legătură cu felurite edificii 
construite de Giuliano în acest oraş apar ca neîntemeiate. 
18 A lucrat aici între 148 1  şi 1487, atribuindu.i-se construirea cape• 
lelor fi, poate, a tamburului cupolei. 
14 Fratele sliu, după cum s•a mai spus. Cupola însă a fost ridicată 
de Giuliano da Sangallo. 
li Menţionată şi in testamentul lui Giuliano. Din toate statuile exec\JI 
tate pentru ea, nu s•a păstrat decit grupul intitulat Incoronarea lui 
Ferdinand de Aragon, a8at in Muzeul Naţional din Florenţa. 
11 A murit la Napoli, În ziua de 17 octombrie 1490, în vîrstă de cinci• 
zeci şi opt de ani. 
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Biografii. Memorii. Eseuri 

Vasari a devenit nem uritor ca scriitor şi nimeni nu-i va nega 
vreodată acest epitet, acel uia care a scris prima istorie a artelor din 
l ume, d upă cum proza italiană îl va recunoaşte totdeuna ca pe un 
maestru a l  său. Nimeni nu va putea studia vreodată această 
măreaţă epocă care a însemnat o cotitură în istoria omenirii şi care 
se numeşte Renaştere, fără a recurge la  cel mai însemnat tezaur de 
informaţii rlPsprP arta Pi şi pP carP îl constitLJiP cartPa rlP hioe;rafii a 
lu i  Giorgio Vasari. 

Cu trăsături sigure, ample şi diversificate, care amintesc de un 
maestru a l  penel u l ui, Vasari izbuteşte de data aceasta să traseze în 
faţa noastră vastul tablou a l  celor două secole care au însemnat 
culmea artistică a plasticii italiene. 
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