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GIORGIO VASARI

enagterea il asezase pe om in centrul preocupdrilor sale. Aceastd
R epocd de splendid optimism, epoca descoperirii omului’si a lumii,
epoca laicizdrii culturii, a dezvoltdrii personalititii umane, ssa caracterizat
printrio activitate continud in toate domeniile. In aceasti epocd incep
sd fie exaltate viaga, munca, stiinga, ¢ultura, considerate acum ca mijloace
de cucerire a lumii. fm:epe epoca al cdrei sens major este sintetizat in
echivalarea intre virtute §i actiune, sau — in cuvintele unui umanist ca
Giovanni Pontano — virtutis laus omnis in actione constit.
Pentru laicizarea culturii, pentru exaltarea vietii active, scriitorii Renagterii
au folosit ca puncte de sprijin in afirmarea inaintatei lor conceptii preceptele
antichitdtii. Urmind de aproape exemplele scriitorilor antichitdtii, istorios
grafii umanigti ai Italiei au acordat o mare importantd omului activ, eroului,
puternicei personalititi, expresie a unei alte tendinte caracteristice a Renags
terii, care a culminat printraun adevdrat cult al individualismului. Istorio
grafii italieni, si indeosebi cei din Cinguecento (secolul XVI), in afard
de descrierea evenimentelor din viata tarilor si a popoarelor, incep acum
sd oglindeascd in profunzime omul in raporturile sale cu istoria, sisi traseze
un portret complet. Istoria ca si pictura trebuie si se afle totdeauna in
serviciul mdretiei omului. Ea trebuie si fie in primul rind, cum afirmd
atit de just Vasari — non inventario ma giudizio. Asa incepe in literas
tura Italiei un lung sir de autobiografii i de biografi, de descrieri ale
vietilor personajelor vestite, ale marilor personalitdti.
Amintim ca exemplu strilucit de autobiografie, admirabil documentar
artistic, expresie deplind a portretului unui om nou, Vita di Benvenuto
Cellini scritta di se stessol. Aceastd admirabild autobiografie evocd,
cu artd desdvirsitd literard, cu vioiciune norativd gi stilisticd, cu un puters
nic si profund realism, epoca secolului al XVIilea italian, conditia artigtil.
vremii, sintetizatd in viata marelui artist florentin.

1 «Viata lui Benvenuto Cellini scrisi de el insusi ».



In domeniul biografiilor, se pot numdra acum cu zecile lucrirife dedicate
personalititilor care au ilustrat secolele acestea de inflorire culturals.
Considerdm ca cea mai importantd din aceastd lungd serie de Vieti ale
secolului, opera pictorului si arhitectului aretin, Giorgio Vasari
(1511—1574). Fdrd nici o indoiald, istoria artelor secolelor XV—XVI
Quattrocento §¢ Cinquecento) ar fi _fost cu totul locunard dacd nu ar fi
fost scrise Le Vite de’ pit eccellenti pittori, scultori ed architettori, care
incep cu Cimabue si merg pind la descrierea -vietii insdsi a autorului
cartii. Opera aceasta este un imens tezaur de informatii care §i astizi
pot _fi considerate ca inestimabile. Giorgio Vasari a avut in primul rind
marele dar de a fi un desdvirsit portretist literar. Artistii descrigi in
paginile cdrtii sale trdiesc introun fel care se revendicd intreadevir de la
arta plasticd. Stilul lui Vasari, deosebit de agil, are §i puternica culoare
caresl aminteste pe pictorul care a fost elev al lui Michelangelo, titanul
Renagterii.

In cea dewa doua editie a Vietilor (1568), prima apdruse in 1550, Giorgio
Vasari a addugat la sirul biografiilor artigtilor plostici §i autobicgrafia
sa. Din ea, se deduc datele principale ale vietii aceluia care a putut fi
definit drept istoric genial, onest arhitect decorator, pictor fdrd mare talent.
Astfel, el ssa ndscut dintreo familie de meseriasi, la 30 iulie 1511, in oragul
Arezzo. Tatdl sdu, Antonio Vasari la incredintat sd studieze desenul,
datd fiind inclinarea sa precoce cdtre aceastd artd, pictorului de vitralii
Guglielmo da Marcills, care a executat vitraliile Domulus din Arezzo.
La virsta de 13 ani este condus la Florenta, unde are ocazia sdvsi perfecs
tioneze studiile umaniste, sd invete latineste, aldturi de tinerele vldstare
ale faimoasei familii mecenate a Medicilor, Alessandro i Ippolito, sub
conducerea umanistului erudit Poerio. Protectorul sdu, acela cared
adusese in Flerenta pentru perfectionare, fusese cardinalul Silvio Passerini
din Cortina care fi va pdstra o indelungd prietenie. De acum urmeazd
vicisitudinile familiei Medicilor si cind acestia sint alungagi din Florenta,
in 1527, Vasari se reintoarce in orasul natal unde incepe s& execute unele
mici lucrdri de picturd. Va colinda prin Italia (Pisa, Modenas, Bologna,
Siena), pentru a fi adus, in 1530, la Roma de citre Ippolito dei Medici,
care acuma devenise cardinal. Vasari are astfel prilejul de a cunoaste
de aproape si de a studia in profunzime arta marilor maestri. Cutreierd
din nou intreaga Italie (Bologna, Venetia, Pisa, Lucca, Napoli), cu
dese intoarceri §i sederi in Arezzo sau Florenta. La Arezzo, in 1542,
incepe sd lucreze la frescele care ii vor decora casa i care intreadevir
pot sd fie considerate ca fiind cele mai valoroase picturi ale sale. In anul
1544 se afla la Roma unde lucra la frescele din Aula Palatului Cances
lariei. Aici duce viata unui artist cunoscut i apreciat. La Roma frecvens
teazd cercul umanist al unor scriitori ca Annibal Caro, Molza, Claudio
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Tolomei gi indeosebi Paolo Giovio. Acest grup de literagi (mai cu seamd
Giovio, istoric cunoscut el insugi ) fl va indemna sd scrie seria de biografii a
Vietilor. In timpul acesta, avea relatii epistolare cu alte personalitdti cultu
rale ale vremii ca Vincenzo Borghini, Pietro Aretino sau Benedetto
Varchi. Intriadevir, in mediul acesta de umanisti cu care se intretinea
in fiecare seard, dupd cessi termina ziua de activitate in « bellissimi ed
onorati ragionamenti», Vasari devenise un om cult, capabil si sustind
dispute literare, s aprecieze stilurile, sd vorbeascd doct gi tehnicist despre
artele plastice. In aceastd epocd, Giorgio Vasari era_foarte cerut ca pictor
la curtea pontificald sau a marelui duce de Toscana. Se bucura de o bund
stare materiald, era un « om ajuns », cum o declard el insugi, se strdduia
in «terribilissime fatiche e in grandi swudi e diligenze»1, pentru a
putea s facd fagd tuturor comenzilor care ii veneau de pretutindeni. Isi
ajunsese idealul din adolescentd, cind declarase ca o profesiune de credintd
§i ca un ideal pe care sdil ajungd: sd fie incununat de glorie! « Onde
diceva fra me stesso alcuna volta! Perché non é in mio potere, con
assidua fatica ¢ studio procacciarmi delle grandezze e gradi che s’hanno
acquistato tanti altri? Furono anch'essi di carne e d’ossa come sono io. . . »2.
Subliniem stimulul, sctea de glorie si materialitatea, afirmate in felul
acesta de cdtre Vasari §i care, in realitate, sint alte caracteristici ale tras
ditiiler nestinse ale Renasterii.

Din 1555, Gicrgio Vasari se stabilegte definitiv la Florenta, in serviciul lui
Cesimo I dei Medici, ajungind de fapt conducétorul tuturor lucrdriler arhis
tectonice si artistice care continuau sd infrumusegeze Florenta, cetateaartelor,
noua Atend a lumii. Vasari va lucra el insugi la construirea Palatului
degli Uffizi gi la impodobirea cu picturi a Palatului Vecchio. [Destinat
initial magistratului orasului, Uffizi este desigur capodopera arhitectonicd
a lui Vasari. Este interesant de subliniat cd, in 1560, supunindusi la Roma,
lui Michelangelo, mcdelul marii sdli (sala dei Cinquencento ) din Palazzo
Vecchic, precum si preiectul decoratiei sale picturale, marele artist isa
repetat recomandarea (din 1543) ca Vasari sd se dedice in exclusivitate
arhitecturii.] Despre lucrérile lui de artd florentine, va scrie un Ragionas
mento, un fel de dialog literar despre artele figurative, intre artist §i prins
cipele Francesco dei Medici. Aici va demonstra cd scopul fundamental
al artei este de a imita natura, pe care o §i poate depdsi in excelentd
sau in gratie §i cd un artist totdeauna trebuie si fie pretuit in cadrul
contemporaneitdtii sale.

Acum, se afli in preajma virstei de 55 de ani, si cind adaugd biografia sa,
sccotindso demnd de a fi inclusd in seria marilor artigti plastici ai celor doud

1 « Groaznice osteneli §i mari studii i griji».

2 «De unde cu imi ziceam uneori: de ce nu«mi std in putere sismi
procur, cu mari osteneli si studiu, onoruri si titluri, aga cum au ficutio
atitia altii  Cici doar au fost si ei din carne §i oase cum sint eu. . . ».



secole de artd italiand, Giorgio Vasari isi mdrturisea, cu modestie, imperfecs
tiunea artisticd, dar afirma in acelagi timp cd in toate lucrdrile sale (si
in proza sa, subliniem noi), — « vi si scorgerd per lo meno un ardente
desiderio di bene sperare, ed una grande ed indefessa fatica e I'amore
grandissimo che io porto alle nostre arti». . .1,

Era extrem de activ; in afard de activitatea sa intensd din Florenta, ficea
si_frecvente cildtorii la Roma, ciutat de papi, principi, de inalti prelai.
Aceastd vastd activitate lia ficus sd creeze o serie numeroasd de opere de
picturd dintre care cele mai bune se afld in Palazzo Vecchio, in biserica
S. Apostolo din Florenta, in S. Giovanni la Roma sau in mdndstirea
benedictinilor din Arezzo. Era animatorul Academiei del Disegno. In
1564 prosecta mormintul lui Michelangelo in Santa Croce, coridorul care
traverseazd Arno, legind Pitti de Palazzo Vecchio, initia frescele Cupolei
Santa Maria del Fiore etc. Dar asa cum s mai subliniat, pictura sa
pécituieste prin manierism, §i de foarte multe ori viteza executiei, cans
titatea operei au fost in detrimentul calititii, al desdvirsirii artistice.
Finetea desenului, acuratetea impecabild a executiei au cunoscut o invos
lutie artisticd, acordind de multe ori operelor plastice ale lui Giorgio
Vasari, epitetul de manierism.

Cu toate cd cunogstea toate practicile artei, cu toatd vasta lui culturd, cu
tot contactul cu marile personalititi ale vremii, Vasari nu este un artist
foarte important. Manierist in picturd, el a _fost mult mai realist in arhis
tecturd, cum o declarase de altfel Michelangelo. Si aceasta, pentru ci
manierismul nu izbuteste sd distrugd in Florenta traditia arhitectonicd a
lui Brunelleschi, armonioasa sa simplitate, ceea ce Vasari a demonstrat
si el la Uffizi.

Dar nemurirea lui Vasari avea sd iso aducd proza sa, activitatea sa de
istoric al artelor.

In 1570, Vasari Sface o ultimé célitorie la Roma. Aici va rdmine, cu
unele absenge rare provocate de scurte cdldtorii in Peninsuld, pind in 1573,
lucrind la decorarea agamumitei Sala Regia, pentru papa Gregorio al
XlILiea. Era in culmea gloriei sale artistice, publicase o a doua edifie,
completati, a Vietilor, putea sdssi ingdduie sd refuze chiar o invitatie a
regelui Spaniei. Nu va refuzaso insé pe aceea de a se reintoarce in Florenta
pentru a lucra la desdvirsirea cupolei Domului. Aici, in orasul pe care
bia iubit atit, 5i pe care a cdutat sl impodobeascd artistic, aldturi de extras
ordinara pleiads de artigti descrisi in cartea sa, va muri la 27 iunie 1574,
Aja cum am mai spus, nemurirea lui Vasari nu isa fost adusé de numeroases
le sale tablouri cu subiecte alegorice ori religioase, care, cu toatd finctea

1 «Se va putea vedea, cel putin, o dorinti arzitoare de a spera in
bine, o mare §i neobositi osteneald, precum §i o prea puternicd dras
goste pe care o port artelor noastre. . .»
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executiei, nsau insemnat prea mult, prin confinutul lor, decit o repetare
monotond a unor subiecte ori terne prea cunoscute. Arta plasticd a lui
Vasari nu este strbdtutd de fiorul nelinistit al cdutrii, al experiengei
care se incearcd pentru a descoperi i reda noul. Ea se complace intreo
manierd stagnantd, de executie ireprogabild, cromolitograficd, de redare
rece, fird vibratie personald care sdsl diferentieze pe artist, care sd pund
pecetea caracteristicd a talentului sdu pe un tablou sau pe altul. Ea nu are
zbuciumul dramatic al maestrului séu, Michelangelo, titanul bintuit de
demonul nelinistii, al ciutdrii continue, acela care a trdit « tragedia dell’
incompiuto », tragedia contr lui intre idealul de artd gigantic propus, si
atingerea lui intreo viatd prea scurtd. Arta lui Vasari este a unui desdvirs
sit meseriag, a unui ireprogabil executant. Dar Vasari a devenit nemuritor
ca scriitor §i nimeni nusi va nega vreodatd acest epitet aceluia care a
scris prima istorie a artelor din lume, dupd cum proza italiand il va recus
noagte totdeauna ca pe un maestru al siu. Nimeni nu va putea studia
vreodatd aceastd mdreatd epocd, care a insemnat o cotiturd in istoria omes
nirii §i care se numegste Renagtere, fird a recurge la acest insemnat tezaur
de informatii despre arta ei si pe care il constituie cartea de biografii a
lui Giorgio Vasari.
Cu trisdturi sigure, ample i diversificate care amintesc de un tru al
penelului, Vasari izbuteste de data aceasta sd traseze in fata noastrd vastul
tablou al celor doud secole care au insemnat culmea artisticd a plasticii
italiene. Informatia, de cele mai multe ori de la sursa cunoagterii directe.
a operei sau a autorului ei, acords cdrtii lui Vasari o caracteristicd obiecs
tivd §i cu o orientare istoricd generald, pe care o putem si astdzi aprecia
pezitiv in tendentiozitatea ei realistd. In felul acesta putem fi absolut de
acord cu afirmatia pe care Vasari o face in Proemio, (inainte cuvintare) la
parteaadoua a cirtii sale, cind elogiazd pe aceia care considerd « lastoria
essere veramente lo specchio della vita umana »1. Si mai departe el face
afirmatia extrem de pretioasd pentru orice cercetdtor al Vietilor cd gi el,
aidoma acelora care considerd istoria a fi oglinda vietii umane: « avendo
io preso a scriver la storia de’nobilissimi artefici per giovare all’arti,
quanto patiscono le forze mie, ed appreso per onorarle, ho tenuto quanto
io poteva, ad imitazione di cost valenti uomini, il medesimo modo. . . » 3.
In acelasi timp, Vasari a conceput opera istoricd i ca o operd literard. A
felesit izvoare istorice ¢ Villani, Manetti ), dar i izvoare literare extrase
din opera lui Dante, Boccaccio, Sachetti, Petrucci. A folosit un amplu
schimb de corespondentd precum si anecdotele care circulau pe seama

1 «Istoria este cu adevirat oglinda vietii omenesti ».

2 «Incepind eu a scrie istoria prea nobililor mestesugari pentru a
folosi artelor atit cit ma sprijineau puterile mele, si apoi pentru a le
onora, am urmat pe cit puteam aceeasi manierd, imitind oameni
atit de valorosi... »



artigtilor. A cdutat sd scrie « frumos », portretizind literar, uneori retus
stndusgi portretele, sub semnul doringei de a fi artist in naratiune, pentru a
sublinia mai pregnant personalitatea celui descris.

Dar Giorgio Vasari, incontestabil, face parte din acea serie de autori, care
au apirut dupd Machiavelli si care au considerat cd istoria ca gi politica
sint generate de cauze rationale, cd nu se afld sub semnul si impulsul
Providengei, ci cd ele sint opera omulus si a personalitdtii sale. El se inscrie
desigur intre acei reprezentanti ai gindirii italiene din Cinguecento care
ssau eliberat de elementele fantastice 5i supranaturale in explicarea dezvols
tdrii societdtii omenegti.

Cartea lui Vasari a fost scrisd sub indemnul grupului de literati pe care
il frecventa la Roma. Prima edifie a fost tipdritd in Florena in 1550-
Pentru alcituirea ei scriitorul s«a folosit de unele, foarte putine, izvoare,
in legdturd cu arta desenului, printre care | Commentari ale lui Ghiberti,
si Le biografie di vomini illustri ale lui Filippo Villani. Mai multe
stiri lesa cules insd oral, direct de la artisti. Pentru editia a doua, care va
apare in 1568, tot la Florenta, Vasari sisa completat informatiile gi imbus
ndtdfit stilistic cartea. Tinea seama in felul acesta de pirerea unui distins
literat ca Annibal Caro, cdruia, ca si lui Giovio, ii citise multe pirgi din
lucrare, inainte de aparitia ei. Caro ii reprosa sisi cerea sd supravegheze
unele «elegante » stilistice, dar in finalul scrisorii sale isi mdrturisea
entuziasmul, afirmind marea valoare a lucrdrii lui Vasari « Del resto
mi rallegro con voi, che certo avete fatto una bella ed utile fatica. E v'ans
nunzio che sard perpetua, perché listoria é necessaria e la materia dilets
tevole. . . »l.

Indiferent de unde fi va fi venit indemnul sd scrie Vietile, noi considerém
cd Vasari a fécut un mare serviciu térii sale dar si patrimoniului cultural
al omenirii. Intentia sa a fost de a transmite posterititii biografiile unor
oarmeni care sé constituie exemple. Asa cum de altfel afirma in scrisoarea
dedicatorie adresatd ducelui Cosimo dei Medici la prima editie a Vietilor
in «a nota intimpldrile vietii, lucrdrile, metodele si relatiile tuturor acelora
care au reinviorat mai intii artele stinse in trecut, apoi lesau perfectionat
si imbogdtit, pentru ca, in sfirsit, sé le ridice la culmile frumusetii si
mdretiei pe care lesau atinsin zilele ncastre ». Intentia aceasta pedagogicd,
intreun fel, a fost desigur strébdtutd i de una legaté de ideea patrioticd.
Sd nu uitdm cd ne aflim in plin Cinguecento cind Italia se afla sub semnul
reactiunii _feudaloscatolice, a spaniolilor oprimatori si a Consiliului din
Trento, traversind din greu o perioadd cenusie de involutie politicd i
economicd. Dar nu putini au fost scriitorii si ginditorii care nau jertfit cons

1 ¢ De altfel mi bucur alituri de voi, cici osteneala voastrd a fost
frumoasi si folositoare. $i vd anunt cd va fi eternd, cici istoria e neces
sard si subiectul plicut...»
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formismului si adaptabilisdtii comode, ci au protestat viguros in numele
libertdtii de gindire, al ideii de patrie, pentru o lume naturald §i umand,
pentru o artd care sd oglindeascd realitatea contemporand (« sia la pittura
un contrafar tutte le cose dells natura viva » — afirma Vasari). Noi
credem cd si Giorgio Vasari se poate inscrie printre aceia care au cutat
sd arate cd Italia era o mare fard a culturii, care ddruise omenirii intregi
minunea Renagterii. 1

El aratd marea sa dragoste pentru artd gi artistii staliens in cuvintul sdu de
introducere intitulat « Agli artefici del disegno»: « Eccellenti e cariss
simi artefici miei. Egli é stato sempre tanta la delettazione, con l'utile e
con 'onore insieme, che ioho cavato nell'esercitarmi cosi come ho saputo
in questa nobilissima arte, che non solamente ho avuto un desiderio ardente
d’esaltarla e celebrarla, edintuttii modi a me possibili onorarla; ma ancora
sono stato affezionatissimo a tutti quelli che di lei hanno preso il medes
simo piacere, e 'han saputa con maggior felicitd che forse non ho potuto
io esercitare. . . »2 §i de aceea scria aceste Vieti. In altd parte putea si
declare cd sia straduit sd scrie biografiile ilustrilor artisti ca o operd de
gratitudine de discipol pentru maegtrii de la care a invdtat atit. Giorgio
Vasari era congtient de ceea ce el numeste foarte plastic « voracitatea
timpului », 5i voia sdr salveze de cea desa doua moarte, care este uitarea,
cu doringa puternicd de avi pdstra in amintirea viilor ca pe niste puternice
si luminoase exemple, pe maestrii artei italiene. In al séu Proemio cIntros
ducerea generald la intreaga lucrare), el isi justificd in felul acesta opera,
creind dupd pdrerea noastrd o operd de italianitate, pentru cd artigtii erau
ai Italiei, pe deasupra divizdrii ei politice sou se ddruiau ca exemple lumii
intregi, demonstrind marile calitdti ale poporului italian, atunci sub
apdsarea grea a invadatorilor stréini. Mindria aceasta, care transpare din

1 Aceastd ipotezi am pututso citi reafirmati §i intrso lucrare aparutd
recent (Anthony Blunt, La théorie des arts en Italie de 1450 & 1600,
Paris, Gallimard, 1966, p. 169): «. .. en gros, son attitude est I'attis
tude traditionnelle des Eiswriens florentins & partir de Villani et Ghis
berti: I'art atteignit son zénith dans la Gréce et la Rome antiques;
il déclina lors de la chute de I’Empire romain; il sombra plus bas,
toujours plus bas, durant la périoge de la domination barbare; les
premitres phases de son retour A la vie se déroulérent en Toscane
avec Cimabué...»

2 « Citre artigtii desenului.

Prea scumpii si neintrecutii mei artigti. Atit de mare misa fost bucuria—
si in acelasi timp cinstea §i folosul — de care am avut parte indeletnis
cindusmi, atit cit nesam priceput, cu aceastd nobili arti, incit nu
misa fost de ajuns cd am simtit o fierbinte dorintd de a o ridica in
slivi 5i de asi rispindi faima sau de a face tot ce mira fost cu putinti
pentru a o cinsti, ci isam $i indrigit din tot sufletul pe toti cei ce ssau
ales de pe urma ei cu aceeasi multumire sufleteasci, pricepindusse
si a se indeletnici cu ea, intrsun chip mai fericit, oate, decit am fost
eu in stare s fac. »



fiecare rind al Vietilor, este, dupd pirerea noastrd, aza fundementald a
cdrtii, §i ea se justificd prin extraordinara inflorire a artelor Italiei in cele
doud secole oglindite de Vasari. Declarindussi izvoarele si strddania,
Vasari este congtient de valoarea lucrdrii sale: « avendo speso molltissimo
tempo in cercar quelle, usato diligenza grandissima in ritrovare la patria,
Uorigine e le azioni degli artefici, e con fatica grande ritrattole dalle
relazioni di molti uomini vecchi, e da diversi ricordi e scritti lasciati dagli
eredi di quelli in preda della polvere e cibo de’tarli, e ricevutone finalmente
ed utile e piacere. . . A onore dunque di coloro che gid sono morti, e benes
Sfizio di tutti gli studiosi principalmente di queste tre arti eccellentissime
Architettura, Scultura e Pittura, scriverd le vite degli artefici di ciascuna,
secondo i tempi ch’ei sono stati di mano in mano da Cimabue insino a
oggi...»1

Dar, Vasari, inainte de a fi biograful care va rdmine pentru totdeauna
in istoria acestui gen, este sau masi bine zis incearcd sd fie §i un teoretician
al artei, unistoric al artei care cautd sési explice originile si cauzele dezvols
tdrii. Explicatia lui Vasari este o explicare realisti. La el este foarte
clard conceptia cd dezvoltarea artelor urmeazi un proces evolutiv analog
cu al cresterii omului, de la copilirie la maturitate. El va declora,
de altfel foarte clar, cd scopul sdu nu a fost acela de a compila « una nota
degli artefici ed un inventario delle opere », ci acela de a cerceta i andliza
motivele si cauzele, a interpreta faptele pentru a ajunge la idvile directoare
generale, a afla astfel originile si cauzele dezvoltirii si progre:u/ui.' (o]
sarcind deosebit de grea si pe care Vasari, de multe ori cu stfngzi'cie} a
incercat sso ducd la bun sfirgit,

Indeosebi ni se pare cu totul remarcabild, pentru vremea respectivd,
conceptia st interpretarea ideii de Renagtere, pe care o di Vasari complexului
fenomen din suprastructura societdtii secolelor de care se ocupd.

Astfel, o daté mai mult, el valorificd inalt arta antichitdtii, caracterizatd
prin oglindirea veridicd a realitdtii lumii, a_frumusetii omului. El consis
derd apoi cd, in decursul istcriei, artele cunosc o accentuatd involutie
in epoca lui Constantin cel Mare, dupd cgre, in decursul lungilor si greles
lor rizboaie, al migratiunilor popoarJI:'r care au urmat desa lungul

1 .. .«am ficut mare risipd de timp pentru a le cduta, si m-am trudit
din risputeri si aflu patria, neamul din care se trag si faptele artistilor,
sco}i‘ndl?.vle cu multd osteneali din povestirile celor bitrini, ca si din
felurite amintiri §i scrieri, lisate de urmasii acestor artisti pradi
colbului si hrani viermilor; in cele din urmi, fiind vorba de un lucru
si folositor, i plicut. ..

Asadar, pentru cinstirea celor care sint astizi morti si spre folosul
tuturor acelora care cerceteazi indeosebi aceste trei strilucite arte,
adicd Arhistectura, Scul ptura si Pictura, voi scrie vietile artistilor care
s«au indeletnicit cu fiecare dintre ele, luindui la rind, dupd vremea
in care au triit, incepind cu Cimabue §i terminind cu cei din zilele
noastre. . . »
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secolelor, ele au decizut din ce tn ce mai mult. Indeosebi sia accentuat
aceastd stare de decadentd a artelor antichititii in epoca cotropirii Italiei
de cétre goti §i vandali, care au purtat cu ei §i au cdutat sso inrddicineze in
solul in care inflorise atit de bogat arta latind §i greacd, arta lor, acea
«arte tedesca». In cuvintele lui Vasari, care subliniaz3 aceastd stare a
istorici italiene, noi gdsim ecouri corespondente ale situatiei Italiei contems
porane autorului. « In urma nesfirsitelor devastiri care au ruinat i inds
bugit nefericita Italie, nu numai cd au fost distruse toate lucrdrile de arhi
tecturd care intrsadevir meritau aceastd denumire, ci, ceea ce era §i mai
trist, nu mai existau artisti. . .» Dar tot el va afirma mai departe, §i
aceastd afirmatie este deosebit de interesantd pentru un fel de reconsides
rare a evului mediu, care nu trebuie sé mai _fie privit ca o epocd de tenebre
absolute din viata omenirii, cd veridicile, realistele traditii ale trecutulus,
ale artei antichitdtii nu fuseserd uitate i pdrdsite total. Ele persistau
tndeosebi in construirea unor monumente arhitectonice §i cunosteau
acea transformare care avea sé se numeascd bizantind sau greceascd,
Cercetind cu multi atentie fenomenul artistic, Vasari isi di seama i
sul_;liniazd', apdsat, lupta continud pe care o dau reprezentantii artei, socos
titd oglindire a realitdtii, reprezentanti ai inceputului realismulus in artd,
cu manieristii greci sau bizantini care constringeau acum arta in scheme
si canoane presabilite.

Pozitiile artei bizantine sint din ce in ce mai asaltate, incepind cu secclul
al XIlldea, de cdtre sculptorii si pictorii din nordul Italiei. Este cu totul
modernd gi interesantd conceptia lui Giorgio Vasari in ceea ce priveste
dezvoltarea mldditelor noii arte. El considerd, foarte just, cd artele au
rendscut la Florenta o datd cu aparitia formei de guvernimint a Comunei
libere, o datd deci cu aparitia i ascensiunea pe scena fstoriei a clasci,
progresiste atunci, a burgheziei. Cu o deosebitd ascutime Vasari a inteles
esenta dezvoltirii civilizatiei comunelor care au dat puternice lovituri
Seudalismului si canoanelor §i dogmelor bisericii, cu deosekitd ascutime el
aingeles faptul cd acum omul, pind atunci mistic, contemplativ, i5i intoarce
ochii de la contemplarea lumii supraterestre cétre lumea inconjurdtoare,
cdtre Vigta sa interioard. Viata adeviratd fsi rcclamd' acum drepturile,
glasul ei rasund puternic in inimile 5i minile c . El aratd mai
departe, cum prin intoarcerea spre arta annchtta,m artigtii ssau_folosit
de canoanele ei, ca de puncte de sprijin pentru a vedea mai clar lucrurile
pmintului, neascunse de vilul aruncat, atitea secole, de bisericd asupra
realitdtii terestre.

Nu putem, legat de aceasta, sd nu citdm din articolul lui Herzen despre
Diletantii romantici, fn care marele democrat revolutionar rus caracteris
zeazd cdile de orientare ale noii epoci, parcd citindudl si sintetizindu:l pe
Giorgio Vasari. In acest articol el caracterizeazd arta Renagterii punindso
in contrast, pentru asi argumenta superioritatea si valoarea, cu arta evului



mediu, pe care o identificd cu adjectivele calificative (descoperite gi de noi
in teoriile estetice ale lui Vasari), ale bizantinismului ori goticului:
«In mijlocul acestei miscdri — scrie Herzen — se ndstea lumea noud;
suflul ei incepu si se simtd pretutindeni. Ridicind catedrala Sfintului
Petru din Roma, omenirea ssa lepddat solemn de arhitectura goticd. . .
Catedrala de stil nou atestd cd evul mediu gi modul lii de a vedéa au luat
sfirgit. . . La rindul lor, artele plastice ssau eliberat i ele. Biserica goticd
# ceruse altceva picturii decit catedrala Sfintului Petru...» Herzen
ataca violent bizantinismul ca expresie a picturii gotice ardtind cd: « Lipsa
de naturalete a atitudinii si a coloritului, mdretia severd ce detageazd de
pdmint i de pdmintesc, intenfionata neglijare a frumusetii 5i a grafiei
constituic negarea asceticd a frumusepii pdmintegti; icoana nu este un
tablou — este o palidd schifd, o aluzie. .. Penelul bizantin abandonase
idealul frumusetii umane pamintesti al lumii antice. Pictura italiond,
continuindso pe cea bizantind, sia lepddat de bizantinism in momentul
culminant al dezvoltérii acestuia si, precum se vede, ssa reintors la acelagi
ideal antic de frumusete; era un uriag pas inainte — ochii noului ideal
aveau o altd adincime, in ei licirea un alt sens decit in ochii deschisi i
orbi ai statuilor grecesti. Reinsuflind viagd artei, penelul italian isa dat
toatd profunzimea spiritului, dezvoltat sub inriurirea cuvintului divin. . . »
In Sfelul acesta Herzen subliniazd noul caracter al artei Renagterii, in
comparatie cu arta antichitdtii, in sensul odincirii esteticii Renagterii
sub semnul acestei profunzimi a spiritului pe care o adusese totusi in artd
cregtinismul  cu  spiritualismul  lui. )

Desigur cé nu afit de clar putea enunta Vasari preceptele esteticii sale.
Dar asa cum ardtam, el are marele merit de a le fi presimfit, de a
le fi desccperit, de a le fi subliniat, fird a le fi teoretizat pind la ultime
concluzii. Concepia lui despre dezvoltarea artelor este o conceptie net
realistd. El va putea ajunge, ajutat de aceastd orientare justd, sd interpreteze
chiar si opera lui Michelangelo ca o totald imistare a adevirului, ca
o oglindire profunds a realititii lumii.

Din biografiile juxtapuse, care se desfisoard dupd un strict criteriu cronos
logic, apare pas cu pas, etapd cu etapd, lupta pe care au dato artigtii din
Trecento pentru cucerirea oglindirii realititii §i adevirului in artd. Un
exemplu tipic il poate constitui Giotto, al cdrui talent a fost descoperit de
Cimabue si dus la Florenta— « 13, dove venuto, in poco tempo, aiutato
dalla natura ed ammaestrato da Cimabue, non solo pareggid il fanciullo
la maniera del maestro suo, ma divenne cost buono imitatore della natura,
che sbandi affatto quella goffa maniera greca, e risuscitd la moderna e
buona arte della pittura, introducendo il ritrarre bene di naturale le pers
scne vive, il che pits di dugento anni non s'era usato. . » Cu multd

1 . ..«ajuns aici, ajutat de naturi §i indrumat de Cimabue, copilul
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atentie inregistreazd Vasari toate sfortirile artigtilor in lupta asprd pentru
distrugerea manierismului hieratic bizantin, pentru plasarea omului viu,
locuitor al acestei planete, in centrul atentiei. Lent, figurile bizantine
coboard de pe piedestalele lor inghetate, fac miscirile vietii, iau atitudinile
ei, se coloreazd, pe fata lor apar framintdrile psihologice, se bucurd
si suferd, devin oameni adevdrati.
Cu mare finete si ascutime, Vasari a izbutit sd pitrundd esenta §i caractes
ristica acestei arte noi a epocii Renagtersi, « epoca descoperirii lumii si a
cmului». La fel va investiga Vasari si in domeniul sculpturii, descoperind
elementele noului inarta vestitilor reprezentanti ai familiei Pisano cNiccola,
Giovanni §i Andrea), sculptorii care preanuntd Renasterea.
Acestea sint primele inceputuri ale artei italiene, o perioadd pe care Vasari
o poate compara, antropomorfic, cu copiléria omului. Pe o treaptd supes
rioard se ridicd o a doua etapi care corespunde cronologic Quattrocentos
ului csecolului al XVilea). Swa terminat cu perioada primilor pa}i, a
dibuirilor. Acum, marii maestri ai artei, care se numesc Brunelleschi,
Donatello sau Masaccio ajung chiar teoreticieni ai realismului in artd,
fundamentind stiintific legi ale picturii §i sculpturii, sub forma legilor
proportiilor ori ale perspectivei. Ei utilizeazd, in acelasi timp, pentru
redarea cit mai veridicd, cit mai realistd a vietii mijloacele cele mai bogate
si mai diverse ale artei lor. Maegtrii cuceresc necontenit noi pozitii in
imbogdtirea calitdtii desenului, a compozitiei, a tehnicii artelor.
Florentinii au rolul cel mai de seamd in dezvoltarea artisticd noud a Italiei
(si am vdzut explicatia stiingificd datd de Vasari). Tofi ceilalti artisti
au invdtat §i ssau dezvoltat sub semnul stilului florentin.
In sfirsit, pe ultima treaptd superioard se afld arta contemporand cu autorul
Vietilor. Reprezentantul ei cel mai strélucit este insusi Michelangelo, a
cdrui « cumplitd » fortd artisticd nu numai cd se compard dar a gi intrecut
fabuloasa artd a antichititii. « Costui supera e vince non solamente tutti
costoro c’hanno quasi che vinto gid la natura, ma quelli stessi_famosissimi
antichi, che si lodatamente fuor d’ogni dubbio la superarono; ed unico
si trionfa di quegli, di questi, e di lei. . . »1
Conceptia aceasta a lui Vasari poate aminti 5i de faimoasa teorie a lui
G. B. Vico, dei corsi e ricorsi, frecerea activitdtilor umane, a civilizatiei
nu numai ci a egalat in putini vreme felul de a lucra al maestrului
sdu, dar a ajuns un atit de bun imitator al naturii, incit a alungat desa
dreptul acea grosoland manierd greceascd §i a adus iarigi la lumini
moderna §i frumoasa artd a pictusii, introducind desenul fingelor
omenesti dupd naturd, metodd care nu se mai folosise de mai bine de
douid sute ani...»
1 «Acesta fi intrece §i fi invinge nu numai pe toti cei din vremea
noastrd, care aproape ci au invins natura, dar chiar si al)e cei preamis
reti din antichitate, care au invins«o, fird nici o Indoials, in chip atit
de vrednic de lauds; si el singur e mai presus i decit cei dintii, §i
15 decit ceilalti, 5i decit ea...»



si artei prin analogie cu dirsta omului, prin ciclul etapelor copilirie,
tinerete, maturitate si apoi declin. Dar, Vasari, vorbind despre apogeul
artei italiene atins prin creatia sublimd a titanului Renagterii care a fost
Michelangelo, nu vedea declinul acestei epoci artistice contemporane,
in care el insugi crea. El nu a observat unele semne ale manierismului care
incepeau sd se arate la unii artigti ai celei desa doua jumdtiti a Cinguecentos
ului ca Bronzino, Parmigiano sau insugi el, Vasari. El nu a vrus poate sd
denunte un asemenea inceput de decadentd artisticd, cdutind sd pdstreze,
in lume, italienilor, primatul artei, o datd cedl pierduserd pe acela politic.
Cartea ki Vasari este strébitutd de un puternic optimism de la uncap la
altul, de incredere deplind in viitorul artei g al ténii sale. Ea vine oarecum
in contrast cu un istoric ca Francesco Guicciardini, teoretician al pesimiss
mului istoric, al adaptabilitdtii §i compromisului, al imposibilititii de
a lupta intreo tard ca Italia, care se afla sub jugul greu al invadatorilor
strdini §i al Contrareformei. Dar mai bine decit istoricii de meserie a
vdzut istoricul artelor. Materia si creagia bogatd de care se ocupd #i ofereau
puternice argumente pentru a sldvi arta tirii sale, arta care ficea sd rdsune
departe in lume numele de Italia.

Vasari aincercat sd facdsi teorie asupra artei gi a scris un fel de tratat pe
care lia agezat caimroducere generald a cdrtii sale. Din aceastd Introdus
zione alle tre arti del Disegno cio? Architettura, Scultura e Pittura,
el se demonstreazd a fi mai mult un tehnician decit un teoretician in consis
deratiile sale despre arti. Foarte rare sint precizdrile sale estetice, iar
definitiile sale asupra artelor sint uneori de o claritate care atinge smplis
tatea. latd de pilds cum poate defini sculptura: «. . .La scultura & unarte
che, levando il superfluo della materia soggetta, la riduce a quella forma
di corpo che nella idea dello artefice é disegnata. Ed ¢ da considerare che
tutte le figure, di qualunque sorte si siano, o intagliate nei marmi o gittate
di bronzi o fatte di stucco o di legno, avendo ad essere di tondo riltevo, e
che girando intorno si abbiano a vedere per ogm verso. .. »

In disputa, argumentatd colorat i variat, care artd este cea mas valoroasd,
pictura sau sculptura, pirerea lui Vasari, dupd un lung expozeu asupra
celor doud teze este urmdtoarea: «...Dico, adunque, che la scultura e
la pittura per il vero sono sorelle, nate di un padre, che ¢ il disegno, in un
sol parto e ad un tempo; e non precedono I'una all’altra, se nen quanto la
virtis e la forza di coloro che le portano addosso #a passare 'uno artefice

1 «Sculptura este o arti care, indepirtind din materialul lucrat ceea
ce nu este trebuincios, fi di intocmai acea formd de trup pe care
artistul o are in capul siu. Trebuie tinut seama insi ci toate statuile, de
orice fel ar fi elc— sculptate in marmuri sau turnate in bronz, lucrate
in stuc ori cioplite in ll;mn — urmind si fie ficute in relief plin i si
poatd fi vizute din orice parte, de jur imprejur. .. »
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innanzi all'altro; e non per differenza o grado di nobiltd che veramente
si trovi in fra di loro. . . »1 Pdreri generate de un solid bunssimy si Vasari
putea sd deplingd pe aceia care cautd sd dezuneascd cele doud arte surori.
Pentru a vedea cit sint de gemene, el didea exemplul nemuritorilor artisti
ai Renagterii italiene, tot atit de excelenti in arta scul pturii cit §i a picturii,
Leonardo da Vinci 5i Michelangelo.

Dar Giorgio Vasari, dupd pdrerea noastrs, este mai cu seamd un scriitor
autentic, un adevdrat prozator. Trebuie sd mdrturisim cd nici nu ne mai
intereseazd atit de mult caracterul de document valabil al informatiilor
transmise prin biografiile sale cit farmecul deosebit al paginilor sale.
Avem impresia uneori cd citim un romanscronicd, cu sute de personaje
care Irdiesc viu, intens, pe fondul colorat ol unei foarte fidele }'econ:.tindri
istorice. Cartea lui Vasari este intreadevdr o fzrmec&’toare Sascinantd
cronicd a doud sute de ani, o frescd gtganttcd in care plasncmnul a stiut
sd ageze, finfnd seama de legile perspectivei §i ale’ proportiei, sutele de
persondje, tot atifia actori ai acestei drame carc se desfdsoard vertigings in
Jata ochilor nostri.

Cunoscind bine, el insusi, meseria de pictor, isi dd seama de citd vointd 5i
tenacitole au nevoie artistii, pentru a crea. Ii cunoagte de altfel pe toti
foarte bine, a trdit lingd ei. Cunoagte bine gi denunté conditia de mizerie
in care trdiau mulfi artisti ai vremii. Episoadele cu Donatello care mergc:z
prin piata Florengei cu oudle in poalé' cu Paolo Ucello care fugea cind
priorul unei mindstiri la care picta 'ti dddea sd minince prost sau cu Luca
della Robbia caressi tinea picioarele intrsun sac cu talag ca sd nud inghete
iarna, in timp ce lucra, nu sint pomenite de Vasari numai pentru a accens
tua pitorescul prezentdrii unor asemenea artigti. El vrea incd o datd sd,
sublinieze curn asemenea oameni de talert, trdind in asemenea conditii,
au izbutit sd creeze totusi nenumdrate capodopere ale artei,
Admirabile sint, intreadevir, aceste pagini in care Vasari, apropiat de
Cellini, descrie psihologia artigtilor, raporturile pe care acestia le au cu
i grandi, cu «cei mari ». De multe ori aceste spirite se aratd rebele _ﬂztd
de cei mari, ele nu recunosc stipini, nu iubesc decit arta care este toatd
viata lor, tot sensul existengei lor. Ei se considerd, prin forta talentului lor,
deasupra «puternicilor » pimintului, ei fiind, asa cum scrie Pietro Aretino,
grandi per I’eternitd, in timp ce stdpinitorii vremelnici sint grandi per
un minuto. O datd mai mult, paginile lui Vasari sint exemplificatoare.
Vasari subliniazd, in acelasi timp, dincolo de nonconformismul artigtilor

1« Spun deci ci sculptura si pictura sint cu adevdrat surori, niscute
in aceeasi clxpa si in acelasi loc, si din acelasi tati, care este desenul;
nici una nu o intrece deci pe cealalts decit numai in masura in care
talentul i forta celor ce se indeletnicesc cu ele il fac pe un artist si
treaci inaintea altuia, cici intre ele nus, intrradevir ,nici o deusebire
sau treapti de noblete. »



si 0 altd caracteristicd a Renagterii: prezenga femeilor in domeniul creatici.
Trebuie sd ardtdm cd, indeosebi in domeniul literaturii, si in special in al
poeziei lirice, numdrul femeilor poate se ridicd la zeci si zeci in Cinques
cento. Acest fenomen indicd o altd tradifie a Renagterii, subliniind ascens
siunea _femeilor spre viata intelectuald. Asa cum, de altfel, putea sd scrie
si marele poet epic, Lodovico Ariosto:

«Le donne son venute in eccellenza di ciascur’arte ov’hanno posto cura ».
Vasari subliniazd « excelenta» femeilor creatoare in domeniul artelor
plastice si exemplificd prin sculptorita bolognezd Properzia de'Rossi,
al cérui portret pictural lia executat chiar el, in afara celui literar pe care
isl traseazd prin paginile Vietilor.

Vasari este un prozator deosebit de inzestrat. Vietile sale sint §i astdzi o
operd a cdrei lecturd este extrem de atractivd. Caracteristica artei prozei sale
o constituie, dupd pdrerea noastrd, o deosebitd putere de a sintetiza, de a
elimina accesoriul, de a pdstra naratiunii o linie ascendentd, sim'pla",
lineard, fard arborescente secundare. Un singur exemplu il considerdm a fi
concludent, pentru a putea vedea cit de rapid i clar sintetizeazd autorul
Vietilor caracteristicile esentiale ale unui artist plastic si cit de realistd,
pro fund, este conceptia sa despre artd. Este vorba de un fragment din viata
lui Masaccio: «. ..Masaccio, desideroso di acquistar fama ed avend:-
considerato non essere la pittura altro che un contraffar tunte le cose
della natura, vive, col disegno e co’ colori semplicemente, come ci sono
prodotte da lei, e che colui checidpiis perfettamente consegue, si puo dire
eccellente — la qual cosa, dico, conosciuta da Masaccic, fu cagione che,
mediante un centinuo studio, impard tanto, che si puo annoverare fra i
primi che per la maggior parte levassino le durezze, imperfezioni e difis
cultd dellarte; e che egli desse principio alle belle attitudini, movenze,
finezze e vivacitd, ed a un certo rilievo veramente proprio naturale — il
che infino a lui non aveva mai futto ni un pittore. . . »1

O altd mare forgd de atractie a cirfii o constituie multimea de anecdote,
de cuvinte de spirit, descrierea alertd, dinamicd, a infimpldrilor si
vicisitudinilor pictoriler i sculptorilor, comparabild cu arta naratiunii
nuvelelor Decameronului /ui Giovanni Beccaccio, care au drept protas
gonisti tot pe oamenii artelor plastice.

1 « Dorind s devini cunoscut si avind credinta ci pictura nusi altceva
decit infitisarea prin desen si culoare a tuturor lucrurilor vii din natura
— asa cum lesa zimislit ea — i c3 acela care urmeazi cit mai stiruis
tor aceastd cale poate si treaci drept un artist desavirsit, Masaccio,
studiind fird rigaz, a invitat atita, incit poate fi numirat printre cei
dintii care, in mare misuri, au eliberat arta de intepeneala, stingiciile
si greutitile care o coplegeau; tot el a fost primul care lesa dat personas
jelor sale o finuti frumoasi, miscare, noblete si vioiciune precum
si un oarecare relief, apropiat, intraadevir, de cel firesc, lucruri pe
care — pind la el — nu le mai ficuse nici un alt pictor. »
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Asa cum sia mai spus, Vasari vive nel mestiere. Stilul sdu are forta
plasticititii depline. El fnsusi a declarat «io ho scritto come pittore ».
Si, intreadevir, stilul sdu izbuteste sd zugrdveascd colorat, variat, fondul
istoric al biografiei artistului ca pe o frescd din care apar vii, multis
Sorm i diferentiat colorate, tipizate in trdsituri esentiale, diferitele
personaje ale Vietilor sale. Trebuie remarcatd §i bogdpia limbii lui Vasari,
intrebuinfarea unor expresii colorate, populare, un stil vorbit, direct,
de o rard prospetime. Remarcabild este ;i‘ imbogdtirea lexicului prin
cutinte tehnice proprii artelor plastice. Vasari este pe deplin congtient
de acest apert al sdu § mindru, cu toate scuzele pe care aparent le cere
cititorului: «. .. Resterebbemi a fare scusa dello avere alle volte usato
qualche voce non ben toscana — della qual cosa non vo’parlare, avendo
avuto sempre pits cura di usare le voci ed i vocaboli particolari e pros
pri delle nostre arti, che i leggiadri o scelti della delicatezza degli scrits
tori. Siami lecito adunque usare nella propria lingua le proprie voci de’noss
tri artefici, e contentisi ognuno delle buona vclontd mia...» Agsa
ne putem explica expresiile atit de plastice, intrebuingate pentru prima
datd (i acesta este un alt mare merit), de cdtre Vasari ca: «bella mas
niera», la «morbidezza e dolcezza unita dei coloriti », gli «sbattis
menti de’'lumi», la «regola delle prospettive», la «erribilta degli
ignudi. . . » etc. Toate aceste imbogdtiri lexicale isau folosit mult pentru
descrierea cperelor create de artigtii plasticieni. S& nu uitém niciodatd
cd nimeni nu o mai fd’cuse pind atunci, cd Vasari nu mai avusese nici
un medel, el fiind primul cronicar plastic, primul istoric al artelor
din lumea irtreagd.

Pentru toate acestea el poate fi citit cu deosebit interes si plicere si
astdz, iar traducerea in roméneste a Vietilor lui Vasari, retipirité acum
intreo noud edifie, este un alt act cultural in activitatea de rdspindire a
operelor clasicilor literaturii universale in tara noastrd.

ALEXANDRU BALACI

1 «Misar rimine numai sismi cer iertare fiindci am folosit uneori
citerun cuvint care nu se afli in limba toscani; nu vreau si vors
besc insd despre lucrul acesta, intrucit am avut intotdeauna griji
si folosesc expresiile §i cuvintele proprii artelor noastre §i nu pe
cele frumoase sau alese cu gingisie de citre scriitori. Sdsmi fie deci
o o e ox . 1 . . S
ingaduit si folosesc in limba noastrd cuvintele artistilor nostri ingisi,
iar bunivointa mea sid fie oricui pe plac...»






GIORGIO VASARI CATRE ARTISTII DESENULUI

Prea scumpii §i neintrecutii mei artisti. Atit de mare
misaa fost bucuria —si in acelasi timp cinstea si
folosul — de care am avut parte findeletnicindusmai,
atit cit msam priceput, cu aceastd nobili arti, incit
nu misa fost de ajuns ci am simtit o fierbinte dorinti
de a o ridica in sldvi si de asi rispindi faima sau de a face
tot ce misa fost cu putintd pentru a o cinsti, ci isam §i
indrigit din tot sufletul pe toti cei ce ssau ales de pe urma
ei cu aceeasi multumire sufleteascd, pricepindusse si a se
indeletnici cu ea, intran chip mai fericit, poate, decit
am fost eu in stare s fac. lar din aceste simtiminte ale
mele, si insufletit de cea mai curatd dragoste, imi pare
si fi cules chiar pind astizi roadele cuvenite, fiind eu
intotdeauna iubit si cinstit de voi toti, stind de vorbs,
noi intre noi, intrsun chip necrezut de prietenesc, as
zice chiar fritesc; aritindusme lucririle pe rind, eu vous,
iar voi mie, si folosindume — atunci cind au cerut:o
tmprejuridrile — de sfatul 5i de ajutorul pe care ni lam
dat unii altora. De aceea, atit pentru dragostea ce nesa
legat, dar mai cu seami pentru alesele voastre talente —
si nu mai putin dintrso fireascd inclinatie a mea, ca si
dintr:o neclintitd hotirire — msam socotit intotdeauna
mai mult decit indatorat si vi ajut si si vi slujesc in
toate acele chipuri si in toate acele lucruri care, dupa
pirerea mea, var putea aduce plicere sau folos. li)n
acest scop, am dat la iveal3, in anul 1550, «Vietile celor
mai buni §i mai vestiti artisti ai nostri», indemnat
21 find si de o anumitd imprejurare — despre care am



vorbit in alti parte! — dar (ca sd spun adevirul) si de
0 mirinimoasi amiriciune sufleteasci ce m-a cuprins
vdzind cum nenumirate talente au stat si stau inci, de
atita vreme, cufundate in uitare. Truda mea pare si nu
fi fost de loc zadarnicd ci, dimpotriva, primitd chiar
cu multi multumire, de vreme ce, in afara celor ce mi
ssau spus sau mi ssau scris din atitea pirti, din numdrul
mare de volume care ssa tipdrit atunci nu se mai afld
astdzi nici unul in librarii. lati de ce, ascultind in fiecare
zi cererile numerosilor mei prieteni §i cunoscind tot
atit de bine si ticuta dorintd a multor altora, msam
inhdmat din nou (desi prins cu treburi din cele mai de
seamd) la aceeasi trudi, plinuind nu numai sdi adaug
pe cei care — trecind, in ristimp, intrso viatd mai
buni — imi dau prilejul a le scrie pe larg vietile, dar si
si completez ceea ce in prima lucrare rimaisese incd
nedesdvirsit, ca unul care am avut mai apoi putinta de a
intelege mai bine, sumedenie de lucruri, revizinduse
pe multe altele, datoritd nu numai ingiduintei acestor
prea straluciti signori 2, pe care {i slujesc si in preajma
cirora toate talentele au aflat ocrotire si sprijin, dar si
faptului cd misau inlesnit sd cercetez incd o datd intreaga
Italie, putind astfel vedea si auzi nenumirate lucruri pe
care inainte nu le cunoscusem. Am putut deci si indrept,
dar si si intregesc atitea lucruri, incit se poate spune ci
multe «Vieti» au fost ficute aproape din nou, dupi
cum unele, chiar desale artistilor vechi, fiindci nu fuses
serd scrise, au fost adiugate. lar pentru a fmprospita
amintirea celor pe care eu li cinstesc atita, nici truda,
nici cheltuiala si nici greutitile nu msau ficut si renunt
la gisirea portretelor acestor artisti, spre a le aseza la
inceputul « Vietilor » lor. §i spre mai marea multus
mire a numerosi prieteni dinafara artei — dar care
iubesc artele din tot sufletul — am strins intrso scurti
lucrare cea mai mare parte a operelor celor care sint
incd in viatd §i care — pentru talentul lor — sau aritat
vrednici a fi amintiti acum si intotdeauna, mai ales c,
daci ne gindim bine, indoiala pe care am avutso odinioari
nu mai are acum nici un rost, luind eu in seami numai
operele cele mai izbutite §i vrednice de laudi; aceasta

1 Cifrele din text reprezinti trimiteri la notele aflate la sfirsitul
fiecarui capitol.
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va putea, poate, si fie un imbold pentru fiecare, de
a lucra si denici incolo tot atit de frumos, mergind
mereu Inainte, de la bine la mai bine; in felul acesta,
cel care va scrie urmarea acestei istorii, o va putea
face cu mai multd mairetie si strilucire, avind prilejul
de a pomeni acele rare si desidvirsite opere care — inces
pute, rind pe rind, din dorinta de vesnicie §i terminate
datoriti studierii atitor genii divine — vor iesi, in viitor,
din mina voastri, in vizul intregii lumi. Impinsi micar
de setea de glorie (daci dorinta de cistig nu are prea
multi putere) si invéi,:i‘nd, cei tineri, care vin in urmai,
vor cipita, poate, datoritd pildei ce li se di, dorinta
infliciratd de a ajunge maestri de seami. lar pentru ca
aceastd lucrare a mea si fie desavirsitd intru totul — nemais
fiind nevoie si se caute ceva prin alte parti —am adiugat o
mare parte a operelor celor mai de seamd artisti din
antichitate — atit greci cit i de alte neamuri3—a
cdror amintire a fost pastratd, pind in vremurile noastre,
de Pliniu si de alti scriitori, fird a ciror pand, toti acestia
siar fi scufundat intro vesnicid uitare. Poate ci tocmai
acest gind va fi in stare s ne indemne a lucra cu miiess
trie; apoi, vizind nobletea si miretia artei noastre si cit
de riasplatiti si pretuita a fost ea de citre toate popoarele
dar, indeosebi, de citre mintile cele mai nobile 5i de
citre seniorii cei mai puternici, ne va inflicira si pe noi
gindul de a ldsa lumea fmpodobitd cu opere tot atit de
imbelsugate ca numidr pe cit de rare ca neintrecuti
miiestrie; si astfel, infrumusetati de noi, lumea ne va
inilta pe acele culmi unde sisau avut intotdeauna licag
cele mai minunate §i mai slivite spirite. Primiti deci cu
cilduri aceste roade ale trudei mele, oricare ar fi ele,
duse de mine cu dragoste la bun sfirsit — intru gloria
artelor si proslivirea artistilor —si luatide drept un
semn sau o mirturie a sufletului meu, de nimic mai
dornic decit de preamirirea i gloria voastrd, la care mi se
va pirea intotdeauna cd as fi luat §i eu parte, intran
oarecare fel, fiind primit in tovirisia voastri (lucru
pentru care vd multumesc si care, in ce mi priveste,
23 fmi face o nespusi bucurie).



2 Cosimo de’ Medici, ducele Toscanei, ji sotia sa, Eleonora de Toledo,
fiica viceregelui Neapolului.

3 Vasari face aluzie la o scrisoare prin care —la cererea sa— un
cunoscut om de stiintd din vremea aceea — Giovan Battista Adriani —
ii comunici date cu privire la cei mai de seami artigti ai antichitatii
grecosromane. Scrisoarea, care este foarte lungi, reprezinti, de fapt,
o compilatie fird valoare literard, dupi o serie de scriitori clasici
si, indeosebi, dupa Pliniu. Unele editii italiene o cuprind si pe ea,
asezindso — potrivit dorintei lui Vasari — inaintea « Vietilor ».



INTRODUCERE LA INTREAGA OPERA

Dintuo inflicdrati sete de glorie, camenii inzestrati

cu o minte aleasi obi§nuiau sd nusi crute nici
un fel de truds, oricit de grea ar fi fost, pentru asi
duce operele lor la acea minunatid desivirsire, menitd
sd uimeasc3 intreaga lume, iar lipsurile in care se zbiteau
multi dintre ei nu puteau fi piedici in calea sfortirilor
pe care le ficeau ca si cucereascd locurile de frunte,
nu numai pentru a trdi cinstiti de toatd lumea ci si
pentru a ldsa viitorimii gloria vesnici a unor atit de rare
insusiri. $i cu toate ci, atit pentru asemenea vrednici
de laudi dorinti cit si pentru iscusinta lor erau rasplatiti
din plin, in timpul vietii, de citre marinimia principilor,
ca si de citre virtuoasa ambitie a republicilor, iar dupa
moarte au continuat sd trdiasci datoriti madrturiei
statuilor, a mormintelor, a medaliilor si a altor asemenea
lucruri care amintesc de ei, se poate vedea totusi limpede
cit este de lacomi vremea care, nu numai ci a distrus
operele si celelalte amintiri vrednice de cinstire rimase
de pe urma unui mare numir de artisti, dar a sters §i a
scufundat in bezna uitirii numele tuturor acelora care au
ajuns pind la noi pe orice alti cale in afard de pana plini
de viatd si evlavie a scriitorilor.
Gindindusmi eu insumi, in repetate rinduri, la acest
lucru misam dat seama, nu numai din pilda celor vechi
dar si a celor din timpurile noastre, cd numele a foarte
multi arhitecti, sculptori sau pictori atit din antichitate
cit si din vremea noastri, impreund cu o multime de
minunate opere desale lor, impristiate in felurite locuri

25 din Italia, stau gata si fie acoperite de uitare si si piar3,



incetul cu incetul, intraun chip care — ca si spunem
adevirul — nu poate insemna altceva decit o moarte
apropiati; de aceea, ca si le apir atit cit imi sti in
putintd de aceastd a doua moarte si ca sd le pistrez
cit mai indelung in amintirea celor vii, am ficut mare
risipd de timp pentru a le ciuta, si mam trudit din
rdsputeri ca sd aflu patria, neamul din care se trag si
faptele artistilor, scotindusde cu multi osteneald din
povestirile celor batrini, ca si din felurite amintiri si
scrieri, ldsate de urmasii acestor artisti pradd colbului
si hrani viermilor; in cele din urmi, hind vorba de
un lucru si folositor, si plicut, am socotit cd ssar cuveni
— ba cd as avea chiar datoria — si le reinviu amintis
rea, atita cit mintea mea cea slabi si putinami prices
pere vor fi in stare si mi ajute.

Asadar, pentru cinstirea celor care sint astizi morti
si spre folosul tuturor acelora care cerceteazi indeosebi
aceste trei strilucite arte, adici Arhitectura, Sculptura
si Pictura, voi scrie vietile artistilor care srau indeletnicit
cu fiecare dintre ele, luindusi la rind, dupi vremea in
care au triit, incepind cu Cimabue si terminind cu cei
din zilele noastre, imprumutind de la cei vechi doar
ce are legituri cu subiectul nostru, neputindusmne spune
— de altfel — mai mult decit au spus toti acei scriitori
care au ajuns pinid la noi.

Voi vorbi pe larg despre nenumirate lucruri legate de
mestesugul fiecireia din aceste arte.

Inainte desa ajunge insi la secretele lor, sau la poves
tirea vietii artistilor, mi se pare ci e drept si pomenesc
micar in treacit despre o gilceava ! iscati din senin i
la care iau parte numerosi artisti, in legiturd cu nobletea
si intlietatea ce se cuvin, nu arhitecturii — care a
fost lisati la o parte — ci picturii sau sculpturii, aducins
dusse astfel, atit pentru una cit si pentru cealalts, numes
roase argumente, multe din ele — dacd nu toate — vreds
nice afiascultate si luate inseam3 de citre respectivii artisti.
Spun, deci, ca sculptorii, inzestrati, poate, de la naturi
si datoritd indeletnicirii lor cu aceastd arti, cu o fire
mai buni, cu mai mult singe si cu mai multd tirie si
fiind — tocmai de aceea — mai indrizneti si mai vajnici
decit pictorii si cdutind si dea artei lor locul cel mai de
cinste, sustin si dovedesc nobletea sculpturii, in primul
rind, prin vechimca ei, intlia sculpturd fiind fnsusi 26



omul, ficut de Dumnezeu, atotstipinitorul. Ei spun ci
sculptura imbritijeazi numeroase alte arte, inrudite
intre ele, sculpturii supunindusisse mult mai multe
dintre acestea decit picturii: aga cum e basorelieful,
modelarea in pimint, in ceard ori in stuc, sculptura in
lemn ori in ﬁlcll)::] turnarea metalelor, cizelarea, gravarea
in adincime sau in relief a pietrelor pretioase si a otelus
rilor, precum §i multe altele, care — prin numirul si
prin miiestria lor — le intrec pe cele supuse picturii;
ei mai sustin, de asemenea, ci acele lucruri care se apird
mai indelung si mai bine de striciciunea vremii si se
pastreazd mai mult timp spre a fi folosite de oameni
(pentru nevoile si slujirea cirora au si fost ficute) sint,
fard indoiald, mai de folos si mai vrednice a fi indrigite
si pretuite decit celelalte; ei spun c sculptura ar i cu
atit mai nobild decit pictura cu cit e mai in stare a face
si diinuie atit operele ei cit si numele celor glorificati
de ea in marmura si in bronz — in pofida tuturor vitres
giilor vremii si aerului — in vreme ce picturile, prin
ins3si natura lor — ca si din alte pricini striine de ele —
pier pini si in cele mai retrase §i mai sigure incdperi pe
care ssau priceput si le dureze arhitectii.
Sculptorii mai pretind §i c3, fatd de uriasul numir al
pictorilor, faptul ci ei sint putini, desisi pun la socoteald
nu numai pe artistii de frunte dar si pe cei mai putin
insemnati, vine si depuni §i el mirturie in sprijinul
afirmatiei ci sculptura ar fi mai nobild; ei spun, de
asemenea, ci sculptura cere anumite inclindri trupesti
si sufletesti, pe care rareori se intimpld si le afli strinse
laolaltd, in vreme ce pictura se multumeste cu un trup
oricit de plipind, cu conditia ca micar mina si fie,
daci nu vinjoas3, cel putin sigura.
Pirerea aceasta a lor e intiriti si de unele fapte amintite
tndeosebi de Pliniu 3, de iubirile acelea iscate de minus
nata frumusete a unor statui, cit si de judecata celui
care a fdcut statuia Sculpturii din aur, iar pe aceea a
Picturii din argint, punind«o pe cea dintii la dreapta,
iar pe cealaltd la stinga. Nu uitd si pomeneasci nici de
greutitile pe care le intimpinid sculptorii cu procus
rarea materialelor trebuincioase — ca marmura sau
metalul — si de pretul pe care il au acestea, fati de
usurinta cu care scindurile, pinzele si vopselele — se
27 pot gisi oriunde, §i pe pret de nimic. Vorbesc apoi



si despre truda covirsitoare pe care o depun ca si poatd
minui blocurile de marmuri si bronzurile — din pricina
greutitii acestora — sau ca si le lucreze cu ajutorul
sculelor, fati de usurinta pensulelor, stilurilor, penis
telor, creioanelor si bucitilor de cirbune, pe lingi
faptul ca sufletul lor trudeste si el o dati cu toate pirtile
trupului, ceea ce e un lucru tare greu, daci tinem seama
de linistita §i usoara munci la care nu iau parte decit
sufletul si singurd mfina pictorului.
Sculptorii pun apoi mare temei pe ideea ci lucrurile
sint cu atit mai nobile si mai desivirsite cu cit sint mai
apropiate de adevir, si spun cd sculptura imitd forma
cea adevidratd, ingiduind ca operele sale, atunci cind te
rotesti de jur imprejurul lor, s poatd fi vizute din toate
irtile, in vreme ce pictura, fiind lucratid pe o supras
g\'gi pland — numai c{)in trasituri de penel — si avind
numai un singur focar de lumin3, nu arati decit o singurid
fatd. Multi dintre sculptori nu se sfiesc si sustind chiar
ci sculptura intrece pictura tot atit cit adevirul intrece
minciuna. lar ca ultim, si cel mai puternic, argument,
ei sustin ci sculptorilor nu le este de ajuns desivirsirea
judecdtii obisnuite — ca pictorilor — ci au nevoie de
o judecati absoluti si sprintend, care si pitrundid pini
in inima marmurii, asa incit si vadi intocmai figura
care trebuie scoasi din ea, putind ca — inci de la bun
fnceput si fird nici un model — si desdvirseasci numes
roasele pirti ale statuiei, pe care si le stringi la un loc
sisile impreune intrsun singur tot, cum a ficut, intrsun
chip dummnezeiesc, Michelagnolo; dar daci sint cumva
lipsiti de aceasti fericita judecat, ei sdvirgesc cu usurinti
si destul de des una din acele nazbitii care nussi mai gasesc
indreptare si care, o dati sivirsite, rimin mairturii
vesnice ale greselilor daltii si ale slabei judeciti a sculps
torului, ceea ce nu se petrece cu pictorii, care, la orice
greseald de penel sau lipsi de judecati pe care ar aveaso,
luind singuri seama sau atriginduslisse atentia de altcis
neva, au vreme s« acopere sau s indrepte, cu acelasi
penel care a sivirsitso i care — in miinile lor si fati de
dalta sculptorilor — are insusirea de avindeca rinile pe
care le face — intocmai ca si fierul lincii lui Ahile3 fird
si lase nici o urmi.
Rispunzind la toate acestea, pictorii spun mai intfi — si
nu fird un oarecare dipret — ci daci sint dispusi si 28



cerceteze lucrurile cu mina pe inim3, sculptorii vor
recunoagste ci pictorilor nu le ia nimeni inainte in ceea
ce priveste nobletea inceputului §i c3 sivirgesc o mare
greseali socotind drept operd desa lor statuia celui dintii
pirinte, care a fost ficutd din pimint, cici mestesugul
acesta al modelatului tine tot atit de picturd cit §i de
celelalte arte, zicindusisse Plastice de citre greci si Fictos
ria de citre latini, iar Praxitele ¢ socotindusd drept
mami a sculpturii, a turnidrii §i a cizelatului, ceea ce
face din sculpturi o adevirati nepoati a picturii, plastica
si pictura niscinduse, impreunz si dintro dati, din
desen. Trecind mai departe, pictorii spun ci desa lungul
vremii pirerile au fost atitea i atit de felurite incit
cu greu poti socoti una din cele doud arte mai presus de
cealalti si c3, in cele din urmd, cercetind aceasti noblete,
asa cum vor sculptorii, {i vezi cum intran loc pierd,
desi in celilalt nu cistigd, precum se va vedea si mai
limpede in Introducerea la « Vietile » artistilor.
In ce priveste apoi artele inrudite i supuse sculpturii,
pictorii spun cd ei au mult mai multe, de picturi fiind
legate inventia subiectului, greaua artd a racursiului 5,
toate elementele arhitecturii, pentru a putea infatisa
clidirile si perspectiva, pictura in tempera, arta de a
lucra in frescd — deosebiti de toate celelalte — precum
si pictura in ulei, {)e lemn, pe piatri, pe pinzi, ori minias
tura, artd cu totul aparte, ferestrele de sticld, mozaicul
de sticli, imbinarea intarsiilor colorate — care e tot
picturd, fiind vorba de tablouri ficute din buciti de lemn
colorat — sgrafitarea caselor cu fierul, nielul si gravurile
in arami, smalturile aurarilor, lucritura damaschinati
in aur, pictarea figurilor pe sticli, pictarea a tot felul de
subiecte sau figuri pe vase de lut, fird a se teme de ap3,
tesutul brocarturilor cu figuri si flori, minunata descopes
rire a tapiseriilor tesute, pe cit de mari pe atit de usor
de minuit, ingaduind transportarea picturilor in orice
loc, la oras sau la tard, ca si nu mai spunem ci oricare
ar fi arta cu care ne indeletnicim, trebuie folosit desenul,
care nusi decit al nostru, al pictorilor. Mult mai multe
ramuri are deci pictura — fatdi de sculpturd —si
mult mai folositoare.
Pictorii nu neagi asamnumtita vesnicie a sculpturilor, dar
ei spun cid acesta nusi un privilegiu care sd daruiasci o
29 noblet;.e mai mare decit aceea pe care ia diruitso insisi



natura, aici fiind vorba numai de materialul cu care
se lucreazi; iar daci lungimea vietii asigurd sufles
telor 0 anumiti noblete, atunci pinul — printre plante —
si cerbul — printte animale — ar avea sufletul cu
mult mai nobil decit omul &; de altfel, ca noblete si
vesnicie a materialului folosit, pictorii ar putea si vors
beasci si ei despre mozaicurile lor, din care unele, tot
atit de strdvechi cit si cele mai vechi sculpturi aflate
in Roma, sint ficute din pietre pretioase ori rare. Cit
despre numirul sculptorilor — care ar fi mai mic sau
mai mare decit al pictorilor — acestia din urma spun ci
lucrurile stau astfel nu fiindci sculptura ar avea trebuinga
de ocameni mai vinjosi la trup sau inzestrati cu mai
multi judecati, ci numai din pricina siriciei sculptorilor
si a lipsei de interes sau a zgirceniei celor bogati — ca
sd spunem aga — care nu le inlesnesc aducerea marmus
rilor si nu le dau prilej si lucreze, cum se crede i se
vede ci s« ficut, in vremurile antice, cind sculptura a
atins cea mai inalti treapta.

$i e limpede ci cel care nu poate pierde sau arunca nici
o firimi de marmurid sau de piatri — care costi destul de
scump — acela, zic, nu poate face practica trebuincioasd
in artd; cel care nu face insd practicd nu invatd, iar cel
care nu invatd nu poate lucra cum se cuvine. Toate
cele de mai sus ar trebui si ducd mai curind la iertarea
lipsei de desivirsire si a micului numir al sculptorilor
de seami decit la incercarea de a scoate din ele, infatis
sindude sub o alti lumini, o anumiti noblete.

Cit despre! preturile mai ridicate ale sculpturilor, pictorii
spun cd desi operele lor costd mai putin, ei nu trebuie
sd le impartd cu nimeni, multumindusse doar cu un
copil ca si macine vopselele si si curete pensulele si
paletele, ceea ce le pricinuieste putini cheltuiald, in
vreme ce sculptorii — in afard de costul ridicat al mates
rialelor — au nevoie de multe ajutoare si pierd, ca si
facd o singurd statuie, mai multd vreme decit pierd
pictorii ca si execute nenumdrate opere; de unde se
vede ci preturile sculpturilor, mai mult decit de frumu.
setea desdvirsitd a artei, tin de calitatea si de triinicia
materialelor, de ajutoarele trebuincioase §i de vremea
care se pierde pentru a le lucra; pictorii, insi, pun mai
mare pret pe minunatul dar viu cu care Alexandru
cel Mare a rasplatit strilucita si geniala operd a lui 30



Apelles 7, dindusi acestuia nu comori uriage sau ranguri
inalte fn stat, ci pe insisi preafrumoasa i iubita sa Cams
paspe, cu toate ci — mai spun ei — Alexandru era
tindr, indrigostit de aceasta si supus, cum era si firesc,
patimirilor Venerei, iar — pe deasupra — mai era si
rege, si grec; la toate acestea si se gindeasca sculptorii,
si s trag invititura care leso fi pe plac. In ce priveste
iubirile lui Pigmalion 8 si ale celorlalti ticilosi, nevrednici
a fi socotiti in rindul ocamenilor, dar amintiti drept
dovadi a nobletei sculpturii, pictorii nu mai stiu ce si
raspundi cind vid cum asemenea intunecare a mintilor
si o patimi atit de desfrinati — depisind tot ceea ce
este ﬁe':sc — pot fi folosite ca argumente in sprijinul
nobletei; cit despre acel nu stiu ce artist care — dupi
spusele sculptorilor — ar i ficut Sculptura din aur
iar Pictura din argint, precum ssa spus si mai sus, pictorii
nu ar avea de ce si/ invinuiasci, daci acesta ar fi dovedit
cd are tot atita judecatid citi bogitie; in cele din urmi,
pictorii au ajuns la parerea ci antica lind de aur 9, oricit
ar fi fost de vestiti, imbrica totusi numai un berbec
fird minte, asa ci nu la mirturia bogitiilor sau a poftelor
noastre trebuie 83 ne plecim urechea, ci la aceea a lites
relor, a mestesugului, a frumusetii §i a judecatii.
In legdturi cu greutatea cipatirii marmurii i a metales
lor, pictorii nu spun decit cid aceasta e pricinuitd de
insdsi sdridcia sculptorilor §i de putinul sprijin al celor
bogati — dupi cum s-a mai spus — asa ci nu poate da un
rang mai inalt de noblete. Cit despre uriaga oboseald
trupeasci si primejdiile de care ar i pinditi atit sculps
torii cit si operele lor, pictorii raspund — rizind i
fird nici o greutate — ci daci ostenelile i primejdiile
mai mari aduc cu ele o mai mare noblete, atunci meys
tesugul scoaterii blocurilor de marmuri din miruntaiele
muntilor — folosind icurile, cazmalele i maiurile — ar
fi mult mai nobil decit sculptura, dupi cum mestes
sugul fierarului lar intrece pesal giuvaergiului, iar cel
al zidarului pesal arhitectului.
Mai spun apoi pictorii c3 adeviratele greutiti nu sint
legate de trup ci de suflet §i — tocmai din aceast pricini
— lucrurile care — prin insdsi natura lor — au mai
muled nevoie de studiu i de stiintd sint mai nobile si
mai de seami decit cele infiptuite prin puterea trupului;
31 cum finsd pictorii au a se fili mai mult decit sculptorii



cu strilucirea mintii lor, inseamni ci pe prima treapti a
nobletei se cuvine si stea pictura. Pentru a afla i a raporta
toate proportiile i misurile de care au nevoie, sculptoris
lor le sint de ajuns compasele si echerele; in schimb,
pictorilor — in afara stiintei de a folosi cum se cuvine
aceste instrumente — le mai este de trebuintd si cunoags
terea desivirsiti a perspectivei — avind de infitisat o
mie de alte lucruri in afard de peisaje i cladiri, ca si
nu mai spunem ci trebuie si dea dovadi §i de o mare
pricepere, pentru a ageza la locul lor numeroasele figuri
dintrso scend, unde se pot sivirsi mult mai multe greseli
decit la o statuie.

Sculptorului i este de ajuns si cunoasci adeviratele
forme si contururi ale corpurilor, solide si supuse intru
totul pipaitului. Pictorii trebuie si cunoascd insi nu
numai formele tuturor corpurilor — drepte sau altfel —
dar §i ceea ce este striveziu §i nepipdibil 1; in afard
de aceasta ei trebuie si stie ce culori li se potrivesc
acestor corpuri, numdrul si felul acestor culori, precum
si chipul in care ele se schimbi intrauna, de la un corp
la altul, aga, cum o dovedesc atit de bine florile, fructele
cit si mineralele; cunoasterea aceasta este cum nu se
poate mai greu de cdpitat si de pastrat, din pricina urias
sului numir al culorilor de tot felul.

Mai spun pictorii cd, in vreme ce sculptura, din pricina
nesupunerii §i lipsei de desivirsire a materiei, nu infas
tiseazd sentimentele sufletesti decit numai prin miscare
(care nici ea nu poate fi infitisatid in intregime) ori prin
forma membrelor, desi nu a tuturora, pictorii pot, in
schimb, si infitiseze aceste sim{iminte prin tot fglul de
misciri — infinite ca numir — prin forma tuturor
membrelor, oricit ar fi ele de gingase, si chiar — se
poate oare cere ceva mai mult? — prin insisi risuflarea
si duhul vietii. lar pentru a ajunge la o si mai deplinid
desdvirsire in aritarea nu numai a pasiunilor §i a simtis
mintelor sufletesti, dar si a viitoarelor intimpliri — asa
cum se intimpld cu fiintele vii — pictorii au nevoie nu
numai de o indelungati practicd artisticd, dar si de o
cunoastere desivirsiti a fizionomiei omenesti, din care
sculptorului nusi este de trebuintd decit partea aceea
care priveste cantitatea si forma membrelor, firdi a se
ingriji de natura culorilor, a ciror cunoagtere oricine
ju
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cioasd i de folositoare pentru o adevirati imitatie a
naturii, de care, cu cit te apropii mai mult, cu atit
ajungi mai desdvirsit.
Pictorii adaugi apoi ci in vreme ce sculptorii, slujindusse
de ochi si de pipiit si indepirtind, incetsincet, prisosul de
material, dau totodati adincime si relief acelor lucruri
care, prin insisi natura lor, au un corp, pictorii —slujim
dusse de un singur simt— dau, in doud dimensiuni
numai, i relief si adincime unei suprafete plane, lucru
care, atunci cind a fost creat deso persoani priceputi in
artd, a ficut si cadd intrso plicutd greseali nenumirati
oameni de seami, ca s nu mai vorbim de animale;
nicicind nu ssa intimplat aga ceva cu sculptura, care nu
imitd natura intraun chip la fel de desavirsit ca pictura.
In cele din urm3, pentru a da un rispuns si in legituri
cu acea judecatd intreagi si mai mult decit desavirsitd
care i ssar cere sculptorului, din pricind ci nu mai
poate pune la loc bucata de material pe care a datso
jos in chip gresit — ceea ce dupd pirerea sculptorilor,
tine de acele asazise greseli de neindreptat sau care se
pot i‘ndrepta numai cu petice — pictorii rispund ca,
dupd cum peticele de pe vesminte amintesc de oamenii
sirmani, tot astfel, in sculpturi sau in picturd, peticele
amintesc de artigtii lipsiti de talent si pricepere, cu
atit mai mult cu cit sculptorii, avind ribdare si timp de
ajuns si folosind modelele, gabaritele, echerele, compas
surile si alte o mie de mijloace si instrumente de maisurat,
nu numai cd pot si nu greseascd, dar izbutesc sidsi
duci operele la bun sfirsit; dupd care pictorii incheie,
spuni‘nd cd aceastd greutate, pe care sculptorii o aratd
ca fiind cea mai de seami, nu are nici o insemnitate —sau
foarte putini — fatd de cele intimpinate de pictori la
lucrérile in frescd; priceperea desivirsitd, mai spun ei,
nu le este de trebuintd numai sculptorilor ci si pictorilor
cici, in vreme ce primii au nevoie sdsi facd modele
frumoase din ceard, din pimint sau din alte materiale,
tot astfel si pictorilor le sint de trebuinti desenele si
cartoanele; in sfirsit, pictorii mai spun ci in sculpturd —
fnainte de orice — ribdarea este cea care finlesneste, in
primul rind, trecerea modelelor in marmuri. Chiar daca
sar numi pricepere — cum spun sculptorii — ea i
este insi mult mai de trebuintd aceluia care lucreazi in
33 fresci decit aceluia care ciopleste marmurile, intrucit,



cind e vorba de frescd, ribdarea sau timpul nu au nici
o insemnitate — amindoui fiind dusmani de moarte ai
imbindrii dintre tencuiald §i vopsele — iar ochiul nussi
poate da seama de adeviratele culori, pini cind tencuiala
nu sa uscat cu desdvirsire, dupd cum nici mina nu
poate cunoaste altceva decit daci lucrarea saa uscat ori
nu; tocmai de aceea, socot ci nu sar ingela prea mult
cel care ar spune cd a lucra in fresci inseamni a lucra in
intuneric §i cu ochelari de culori diferite de cele adevis
rate; si saar potrivi chiar mai bine aici decit la lucratul
tiparelor, unde drept ochelari — dar buni — slujeste
ceara; pictorii spun ci la lucririle de acest fel trebuie
si ai o judecati sigurd, care sissi poatd da seama, inci
atunci cind materialul e moale, de chipul in care va arita
lucrarea atunci cind se va usca. Nu mai spunem ci o
lucrare in fresci nu poate fi parisiti atita timp cit tencuiala
e incid proaspiti si ci trebuie ficut — fari preget si
intrs0 singurd zi — tot ceea ce sculptura face intr.o
luni intreagi; iar cine nsare asemenea pricepere i nusi
un artist de seamd — se va da pe fati la sfirsitul lucras
rii — sau dupd oarecare scurgere de timp — datoritd
cirpelilor, peticelor, petelor, reparatiilor §i culorilor
puse una peste alta sau indreptate pe uscat, lucru oit
se poate de urit, cici in urma acestora se iveste mucegaiul,
care dezviluie lipsa de experientd §i putina pricepere a
artistului, ficind aceeasi proastd impresie ca si bucitile
de material cu care a fost cirpitd o statuie; in afari de
asta, atunci cind scenele pictate in fresci trebuie spilate
— asa cum se intimpld dupé oarecare trecere de vreme,
pentru a le da o fatd noud — ceea ce a fost lucrat in
fresci rimine pe loc, pe cind indreptirile ficute pe
uscat sint sterse de buretele umezit.

Tot pictorii mai adaugi cd, in vreme ce sculptorii nu
pot fgce intraun singur bloc de marmuri decit cel mult
doui sau trei chipuri, ei pot face, intrsun singur tablou,
cit de multe, cu toate acele nenumirate pozitii pe care
sculptorii spun ci nu le poate avea decit o statuie, coms
pensind cu varietatea atitudinii lor sau a racursiurilor
tot ceeace se poate vedea atunci cind te rotesti de jur
imprejurul unei statui; asa a ficut odinioard Giorgione
da Castelfranco 3, intruna din picturile sale, cind a
infitisat un personaj vazut din spate i avind in amindoud
pirtile cite o oglindi, iar la picioare un izvor, pictorul 34



aritind astfel, in afari de spate, partea din fat3, in izvos
rul de jos, iar pirtile din lituri, in cele doud oglinzi,
lucru pe care sculptura nu l-a putut infiptui niciodati.
In afari de aceasta, pictorii mai sustin §i ci pictura nu
lasd nici un element pe care si nus impodobeasci si s3
nusl acopere cu toate frumusetile cu care lia inzestrat
natura; ea dd vizduhului — cu toate feluritele lui fete
— atit lumina cit si bezna, umplindud cu toate soiurile
de pisiri; apelor le di limpezimea, pestii, muschiul cel
verde, spuma, frimintarea undelor, coribiile si celes
lalte minunitii; pimintului {i d& muntii, sesurile, plans
tele, fructele, forile, animalele, clidirile si nenumirate
alte lucruri, cu toatd felurimea formelor §i adeviratelor
lor culori, natura insisi fiind deseori urmati de ele;
focului, in sfirsit, pictura ii di atita cilduri si atita
lumini incit se vede uneori cum lucrurile ard cu adevirat
parci, iar flicdrile pilpiitoare preschimbi in vipaie cele
mai intunecate bezne ale noptii.
Pentru toate acestea, pictorilor li se pare.cd pot incheia
spunind ci daci pun greutitile sculptorilor alituri desale
lor, osteneala trupului alituri de cea a sufletului, imis
tarea formei singure, aldturi de cea a infitisirii in cantis
tate si calitate, micul numir de lucruri in care sculptura
poate sissi infitiseze — si isi infatiseazd — virtutile sale
alituri de uriasul numir al celor pe care ni le infatis
seazd pictura, ca si nu mai vorbim de impresia desivirs
sitd pe care o resimte sufletul si de inventie, care depis
seste chiar ceea ce a sivirsit natura, urmarea va fi ci
nobletea sculpturii — ca spirit, ca inventie si ca pricepere
a artistilor s3i — nu se potriveste nici pe departe cu cea
pe care o are §i o meritd pictura. Acestea sint lucrurile
vrednice de luat in seami care misau ajuns la urechi,
atit dintrso parte cit §i din cealalta.
Cum finsi mi se pare ci sculptorii au vorbit cu prea
multd inflicirare, iar pictorii cu prea mult dispret, si
cum am studiat vreme indelungati problemele sculps
turii §i msam indeletnicit intotdeauna cu pictura, socot
cd — oricit de neinsemnat ar fi rodul pe care lam cules
— e de datoria mea ca, luindusmi sarcina acestor scrieri,
si ardt pe scurt si deschis gindurile care mi scau niscut in
minte — oricit de putinrd fnsemnitate ar avea autoris
tatea mea — incredintat fiind c&, spunindusmi pirerea
35 asupra acestei gilcevi, nu voi fi invinuit nici de ingims



fare i nici de nestiinti, deoarece nu vorbesc despre arte
caresmi sint strdine, cum au ficut unii, dornici ca prin
scrierile lor sd se arate atotstiutori in ochii multimilor,
lucru care, intre altii, i s:a intimplat lui Formiones,
filozof peripatetic de fel din Efes, care, in ciuda elocvens
tei sale, sa apucat sd vorbeascd despre virtutile i insus
sirile cipitanului de osti, ficindusd pe Hanibal si rids,
atit prin ingimfarea cit i prin nestiinta sa.

Spun deci ci sculptura i pictura sint cu adevirat
surori, niscute in aceeasi clipd si in acelasi loc, si din
acelasi tatd, care este desenul; nici una nu o intrece
deci pe cealaltd decit numai in misura in care talentul
si forta celor ce se indeletnicesc cu ele il fac pe un artist
83 treaci Inaintea altuia, cici intre ele nus, intrsadevir,
nici o deosebire sau treapti de noblete. $i cu toate ci
prin esenta lor diferiti au amindoud destule merite,
acestea nuss totusi atit de insemnate sau atit de multe
incit si nu poatd sta alituri unele de altele si si nu se
vadi cd acela care va dori ca una s treacd tnaintea celeis
lalte va dovedi mai curind patimi si incipatinare decit
judecati. Tocmai de aceea se poate spune, si pe buni
dreptate, ci acelasi suflet indruma doui trupuri, iar eu
inchei spunind ci ridu fac acei care se silesc si le desparta
si s le facd sd se certe. Voind, poate, si ne izbiveascid
de o asemenea greseald si s3 ne arate fritia si unirea
dintre aceste doud prea nobile arte, cerul a ficut ca,
nu o dati, si se nasci numerosi sculptori care au pictat
si multi pictori care s:aau findeletnicit cu sculptura,
precum se va vedea in viata lui Antonio del Pollaiuolo,
in cea a lui Lionardo da Vinci si in cele ale multor altora
dintre cei dispiruti. lar in vremea noastrd, bunitatea
dumnezeiasci ni la diruit pe Michelagnolo Buonarroti,
care a dat acestor doud arte o strilucire atit de mare
aritind cit sint de asemanitoare si de unite, incit pictorii
rdmin uimiti in fata picturilor sale, iar sculptorii se
minuneazi la vederea sculpturilor sale si le proslivesc.
Acestuia — poate pentru ca si nu fie silit si caute
un alt maestru care sisi fnalte clidirile in care sisi
ageze cum se cuvine operele executate de el — natura
isa diruit si stiinta arhitecturii, dar cu atita mirinimie,
incit, fird s3 aibi nevoie de altul, poate da operelor sale
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un adipost potrivit si vrednic de ele; de aceea, se si
cade ca el si fie numit sculptor unic, pictor desivirsit
si arhitect minunat, ba chiar adevirat maestru al arhis
tecturii. $i putem spune, fird si gresim, ci nu se ingald
de loc cei ced numesc divinul, cici el a inminuncheat
in chip dumnezeiesc aceste trei arte, cele mai de lauda si
cele mai iscusite din cite se afli pe aceastd lume, aducins
dume, cu ajutorul lor — fntocmai ca §i un zeu — nenus
mirate foloase.
Ajungi insi toate cite lesam spus in legiturd cu cearta
dintre cele doud pirti §i cu pirerea noastri.
Inapoindu:mi acum la primul meu gind, spun ci voind
ca—atit cit imi ingidduie puterile mele — s scap de
nesitioasa gurd a vremii numele sculptorilor, pictorilor
si arhitectilor, care de la Cimabue incoace ssau bucurat
in Italia de o oarecare faim3, si dorind ca aceasti trudi
a mea si fie tot atit de folositoare pe cit imi propusesem
sd fie de plicutd, imi pare ci este nevoie ca, inainte de a
ajunge la istorie, si fac o scurtd introducere la aceste
trei arte in care au strilucit cei ale ciror vieti vreau si
le scriu, iar aceasta o fac pentru ca oricine si poati intelege
mai intii lucrurile cele mai de seami ale mestesugului
acestora, dupi care — cu mai mare plicere i folos — s
poati sti limpede prin ce anume siau deosebit ei unul de
altul si cit de mare folos au adus ei locurilor in care s-au
niscut si citd frumusete lesa diruit; voi face, astfel, ca
oricine si se poat folosi de operele si de stiinta acestora.
Voi incepe, asadar, cu arhitectura, ea fiind, pentru
oameni, cea mai universali, cea mai trebuincioasi si
cea mai folositoare, in slujba ei aflindusse — pentru
tmpodobire — si celelalte doui arte; voi vorbi apoi,
pe scurt, despre toate soiurile de pietre, despre feluritele
chipuri §i maniere de a construi cu ele — cu proportiile
cuvenite — despre felul in care se pot recunoaste cla
dirile bine ficute si bine gindite. Vorbind apoi despre
sculpturd, voi arita cum se lucreazi statuile, ce forme
si ce proportii trebuie si li se dea si care sint sculpturile
bine ficute, cu toate invititurile trebuincioase, oricit
de tiinuite ar fi ele. In cele din urms, oprindusmi la
picturd, voi vorbi despre desen, despre feluritele chipuri
37 de a colora, despre desdvirsirea lucririlor, despre calis



tatea picturilor si despre orice lucru care tine de aceasti
arti: despre mozaicurile de toate felurile, despre niel,
despre smalt, despre lucririle de damaschindrie, iar —
la sfirit — despre gravura dupi picturi. In felul acesta,
am credinta cid ostenelile mele vor fi 5i pe placul celor
care nu se indeletnicesc cu aceste arte si pe cel al celor
care sint de meserie i cirora le vor fi 5i de folos.

In afari de faptul ci, in introducere, se vor intilni
din nou cu diferitele procedee de lucru, in « Vietile »
artistilor vor afla unde se afli operele acestora, f5i vor da
seama cu usurinti de desdvirsirea sau de lipsa lor de
desivirsire, vor invita si deosebeasci o manieri de alta
si vor putea si afle si cite laude i citd cinstire i se cuvin
celui care, in aceste nobile arte, uneste talentul cu obiceius
rile frumoase §i cu o viati cinstiti; si astfel, inflicirati
de atitea laude primite de unii ca acestia, se vor inilta
si ei spre adevirata glorie.

Nu putine roade vor culege si din istorie — adevarati
ciliuzd 5i dascil al faptelor noastre — atunci cind
vor citi feluritele i‘nti‘mpll;ri prin care au trecut artigtii,
fie din vina lor, fie — cel mai adesea— din vina destinului.
Miar mai rimine numai simi cer iertare fiindci am
folosit uneori cite un cuvint care nu se afli in limba
toscand; nu vreau si vorbesc insd despre lucrul acesta,
intrucit am avut intotdeauna griji si folosesc expresiile
si cuvintele proprii artelor noastre si nu pe cele frumoase
sau alese cu gingisie de citre scriitori. Simi fie deci
ingdduit sd folosesc in limba noastrd cuvintele artistilor
nostri ingisi, iar bundvointa mea sdi fie oricui pe plac
intrucit nu am pornit la treabd pentru asi invita pe altii
ceea ce nu stiu nici eu, ci impins numai de dorinta de a
pistra micar astfel amintirea celor mai pretuiti dintre
artigti — intrucit in atitea zeci de ani nsaam cunoscut
pe nimeni care si fi amintit mare lucru despre ei. Oris
cum ar fi, prin aceste grele osteneli ale mele eu unul am
ciutat ca mai curind s3 pun in lumini slivitele lor fapte,
aritindusmi maicar in parte recunostinta fatd de operele
lor, de la care am deprins toate cite le stiu, decit ca,
trdind in ticiloasd trindivie, si fiu cenzorul operelor
altora, aducindude invinuiri §i mustrindus, asa precum
adeseori obisnuiesc unii si faci.

A venit insd vremea sd trecem la fapte.
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1 Discutiile cu privire la intiietatea uneia sau alteia dintre cele dou3
arte au ocupat intregul secol al XVliea, iar unele aluzii cu privire la
aceastd temi se gisesc i in scrierile lui Leonardo da Vinci. Dupi
ce expune argumentele aduse de sustinitorii fiecirei arte in parte,
Vasari aratd cid sculptura si pictura sint surori bune, fice ale artei
desenului.

3 Este vorba de Pliniu cel bitrin, cunoscutul naturalist roman,
autorul lucririi De rerum naturae.

3 Personaj mitologic, fiul zeitei Thetis i al lui Peleu, regele mirmis
donilor; Ahile este cel mai vestit dintre eroii Jliadei lui Homer.
4 Celebru sculptor atenian, niscut citre anul 390 d.e.nn.

8 Adici a infatigirii unei figuri sau a wnei persoane, cu o iniltime
mai micd decit cea reald, ca i cum ar £ privitd de jos in sus. Pentru
mai buna intelegere a tuturor termenilor care urmeazi, a se vedea
capitolele despre picturd din Introducerea la cele trei-arte.

e Ecoul unor credinte gresite — astdzi stiindusse ci existd plante
si animale cu o longevitate mult mai mare.

? Cel mai de seami pictor grec din antichitate (sec. al IVdea i.e.n.).
Ssa nascut la Efes si a triit la curtea lui Alexandru cel Mare.

8 Mitologia greacd vorbeste despre el ca despre un sculptor care,
dupi ce a executat statuia Galateei, ssa indrigostit de propriasd operi;
la rugimintile lui, zeita Venus isa diruit acesteia viata.

? In mitologia greac, lina de aur—apartinind unui berbec inzestrat
cu insujiri supranaturale —era pastratdi in Colchida, de unde a
fost ripitd de rason si de Argonauti.

10 Aerul.

11 A se citi §i « Viata » acestuia. Pictura de care vorbeste Vasari infas

tisa un Sfint Gheorghe, astizi pierdut.
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DESPRE ARHITECTURA

I. DESPRE FELURITELE PIETRE CARE LE SINT DE FOLOS
ARHITECTILOR PENTRU ORNAMENTE, IAR SCULPTO-
RILOR PENTRU STATUI

Nu mie mi se cade si arit cit de mare este folosul
pe caresd aduce arhitectura, multi fiind scriitorii
care au vorbit despre acest lucru pe larg si cu neasemuiti
rivni. Dac3d m3 voi indeletnici totusi cu aceasta, o voi
face numai pentru asi sluji pe artistii nostri §i pe toti cei
care doresc si stie in ce fel trebuie ficute cladirile, in
intregul lor, si cit de bine proportionate trebuie si fie ele
pentru a cipita acea frumusete plind de gratie, pe care
este de dorit ss0 aibid; voi aduna, asadar, pe scurt, tot
ce mi se va pirea a fi de trebuinti in privinta aceasta.
i ca sd apard §i mai limpede uriaga greutate a lucriarii
pietrei, care este foarte tare §i se taie anevoie, vom
vorbi separat, dar pe scurt, despre fiecare fel de piatra,
din cele pe care le folosesc artistii nostri §i, in primul
rind, despre porfir. Aceasta este o piatri rosie, cu foarte
mici puncte albe. adusi odinioarid in Italia din Egipt.
Nenumirate sint operele care se vid lucrate din el,
unele cu dalta, altele cu feristriul, iar o parte din ele
slefuite, incetul cu incetul la roatd sau cu corindon,
in numeroase locuri vizindusse tot felul de asemenea
lucriri: adic3 plici de formd patratd san rotundi pentru
pardoseli, si, tot astfel, statui pentru impodobit cladirile
si un uriag numir de coloane, mari §i mici, precum si
fintini cu capete infitisind felurite misti, sculptate cu
cea mai mare pricepere. Se vid inci si azi morminte cu
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figuri sculptate in baso sau semirelief, lucrate cu
multd migali, cum ar fi, de pilds, cele din templul lui
Bachus, dinafara Romei, la Sant’Agnesa de la mor:
mintul in care se spune ci este ingropati Sfinta Constanta,
fiica impdratului Constantin, unde sint sculptati numes
rosi copii, cu frunze de vitd! si struguri, ce depun
mirturie de greutitile pe care lesa intimpinat cel care a
lucrat in tiria acelei pietre.
In vremea noastrd nu s:a mai scos din acest fel de piatra
nimic desivirsit, deoarece artistii nostri au pierdut
mestesugul dea cili daltile ca si celelalte scule trebuins
cioase lucririlor de felul acesta. Adevirat este ci si
astizi se foloseste corindonul pentru a tdia blocurile
pentru coloane, plicile drepte pentru pardoseli si unele
ornamente pentru clidiri, cu un ferdstriu de arami,
fairad dinti, tras de doi oameni; cu ajutorul pulberii de
corindon si al apei, care il tine tot timpul umed, ferastriul
sfirgeste prin a tiia porfirul. $i cu toate ci multe minti,
bine inzestrate, au incercat in diferite vremuri si afle
chipul in caresd lucrau cei vechi, totul a fost in zadar;
iar Leon Battista Alberti 2, cel diatii care ssa trudit si
lucreze in porfir — desi nu opere de seamd —nu a
glsit nici el, printre multele feluri de ciliri pe care lesa
incercat, nici unul mai bun decit cel in singe de tap;
cici, desi nu scobea decit putin cite putin, cind lucra in
acea piatrd atit de tare care scotea tot timpul scintei,
otelul acesta lsa slujit totusi, in asa fel, incit a izbutit sa
ciopleasci pe pragul usii principale a bisericii Santa
Maria Novella din Florenta cele optsprezece litere antice,
destul de mari si frumos proportionate, ce se vid la
intrare, tiiate intr-o bucati de porfir, care litere alcituiesc
numele lui BERNARDQO ORICELLARIO 3. Tot astfel
au lucrat mai apoi si altii, care s;au apucat si glefuiasca
ietre si sd repare coloane, folosind adici acelasi secret.
?n acest scop, se fac niste ciocane mari §i grele, cu virs
furile din otel, calite cu multd griji in singe de tap, pind
ajung ca niste virfuri de diamant; cu care virfuri izbind
cu ribdare porfirul si cioplindusl incetsincet §i cit se
poate mai bine, dupid nu putinid trudi si vreme, acesta
poate fi rotunjit sau indreptat, dupd cum ii place artiss
tului; nici vorbd nu poate fi insi de statui, cici megtes
sugul acesta nud mai cunoaste nimeni; indelung §i cu
43 grifd lucrat, curitit cu corindon i frecat cu piele, pors



firul capiti si o deosebiti strilucire. $i cu toate cdi—dupi
cum se vede — mintea omeneascd se ascute pe zi ce
trece, ciutind lucruri noi, artistii din vremea noastrs,
care, in repetate rinduri, au incercat noi chipuri de a
tiia porfirul cu oteluri bine pregitite si clite in tot felul,
s;au ostenit zadarnic pind acum citiva ani (lucru care
a fost aritat si mai sus). Chiar si in anul 1553, diruindusi
signor Ascanio Colonna ¢ papii luliu al Illslea un foarte
frumos si vechi vas de porfir, larg de sapte coti, dar din
care lipseau citeva buciti, papa voind sisi impodobeasci
via cu el, a poruncit si fie reparat; incepindusse lucrul si
incercindusse tot felul de mijloace — dupid sfatul lui
Michelagnolo Buonarroti si al altor foarte cunoscuti
maestri — incercarea s:a dovedit, dupi indelungati
vreme, a fi zadarnic3. mai cu seami fiindci nu se puteau
tdia cu nici un chip cele citeva buciti in unghiuri ascus
tite, asa cum o cerea nevoia. lar Michelagnolo, desi
deprins cu tiria pietrelor, ssa lisat si el pagubas, o dati cu
ceilalti, ficindusse deci un alt vas.
Pini la urm3, fiindci in vremurile noastre, in ceea ce
priveste desavirsirea artelor, nu mai lipsea nimic altceva
decit lucrarea miiestritd a porfirului i pentru ca si nu
mai fie lipsd nici micar asta, a fost descoperiti si ea.-In
anul 1555, indreptind signor Duca Cosimo 5 cursul unui
preafrumos izvor din gridina palatului siu ce se chema
de’ Pitti, in curtea celui mai de seami palat al siu din
Florenta 8, pentru a face acolo o fintind de nemaiintils
nitd frumusete, si aflind printre diferitele sale resturi de
piatrd citeva buciti de porfir destul de mari, a poruncit
sd se facd din ele un vas rotund, cu picior, pentru pos
menita fintind; 5i pentru asi inlesni megterului lucrarea
orfirului, a pus s se distileze din nu stiu ce ierburi o
ﬁcoare inzestratd cu atita putere, incit, zvirlind in ea
uneltele de metal bine inrosite, acestea se cilesc intraun
mod deosebit de tare. Cu ajutorul acestui secret, asadar,
si dupd desenele mele. a ficut Francesco del Tadda 7,
sculptor in piatrd din Fiesole, vasul pentru numita
fintind avind un diamentru de doi coti si jumitate, asa
cum — fmpreund cu piciorul siu — se vede si astizi
in palatul despre care am vorbit. Del Tadda, socotind
cd secretul dat lui de citre duce ar fi foarte pretios,
a fncercat si mai sculpteze si alte lucrdri §i a izbutit
atit de bine, incit, in scurti vreme, a ficut in trei ovale,
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lucrate in semirelief i in marime naturald, portretul
ducelui Cosimo, al ducesei Leonora, precum si un
cap al lui Isus Cristos, executindue cu asemenea maiess
trie incit parul si barba, deosebit de greu de reprezentat
in arta sculpturii, isau iesit atit de bine ci nici cei vechi
nud pot intrece. Vorbind ducele Cosimo despre aceste
lucrdri cu Michelagnolo, atunci cind Iniltimea sa a
fost la Roma, lui Buonarroti nici nu« venea si creadi
cd lucrurile ar putea sta astfel; si cum, din porunca
ducelui, chiar eu trimisesem la Roma capul lui Cristos,
Michelagnolo lsa privit cu multd uimire, nsa precupetit
nici o laudi si s:a bucurat nespus, vazind cum, in vres
murile noastre, sculptura se fmbogiteste cu acest dar
atit de nepretuit si atit de zadarnic asteptat pini astizi.
Dupi porfir, urmeazi serpentina ®, care este o piatri de
culoare verde mai curind inchis, cu unele dungi galbene
pe toatd lungimea pietrei, din care artistii se trudesc, in
acelasi chip, si scoatd coloane si placi pentru pardoselile
construc;iis)or; din acest fel de piatrd nu ssau vizut insi
niciodata statui, ci numai un nesfirsit numir de piedess
tale pentru coloane si picicare de mese, precum si alte
lucrari, mai grosolane. Aceastd piatrd se lucreazi la fel
ca porfirul.
Mai moale decit aceasta este piatra numita cipollaccio 9,
care se scoate din felurite locuri; este de culoare verde
aprins si galbeni, iar induntru are niste pete negre patrate,
mici §i mari, precum si albe, ceva mai mari; §i nemomai,s
rate sint locurile in care se vid, ficute din aceastd piatrd,
coloane groase sau subtiri, porti si ornamente, dar nici
intrsun loc statui. Tot din ea este ficuti si o fintini din
Roma, la Belvedere 1°; e vorba de o firidd dintraun colt
al gridinii, unde se afli statuile Nilului si Tibrului;
firida a fost ficutd din ordinul papii Clement al Vlldeal?,
dupi desenele lui Michelagnolo, pentru a infitisa un
fluviu stravechi i pentru ca acesta sd apard — dupa cum si
apare intradevir — cit mai frumos, in acest loc care
inchipuie niste stinci. Aceastd piatrd se lustruieste la
fel ca porfirul si serpentina.
latd acum o alti piatri, ce se cheami mischio 2, din
pricind ci nusi altceva decit un amestec de felurite
pietre, pe care lesau strins laolaltd si lesau intarit vremea
si apele. Se giseste din belsug in felurite locuri ca, de
45 pilda, in colinele de la Verona, in cele de la Carrara



si in cele din Prato din Toscana, ca si in cele de la Imprus
neta, din tinutul Florentei. Cea mai frumoasi si mai
bund piatrd de acest fel ssa gisit insd — nu de mult —la
San Giusto a Monterantoli 13, la cinci mile departe de
Florenta; cu piatrd de aceasta ms«a pus signor Duca
Cosimo si impodobesc, in odiile noi 14 din palat, usile si
sobele, care au iesit foarte frumos. Piatra' aceasta, care
aduce cu alabastrul se lustruieste foarte frumos si e de
culoare violetsrogcat, tircatd cu vine albe si gilbui. Cea
cu bobul cel mai mirunt se afld in Grecia i in Egipt 15,
avind st o tirie mai mare decit a noastrd, din Italia;
rocile acestea au atitea culori cite a avut poftd si le
diruiasci mama lor, natura, cireia isa plicut sidi mai
place inci si le aducd la desdvirsire. Se vid in vremea
noastri, la Roma, ficute din asemenea piatrd, atit
opere antice cit si moderne, ca vase, coloane, fintini,
ornamente pentru porti, felurite plici pentru a imbrica
edificiile §i nenumirate plici pentru pardoseli. Se vid
felurite soiuri de piatrd, in mai multe culori; unele bat
in galben si in rosu, altele in alb si in negru, altele in
cenusiu si spre alb, pitate cu rosu si virstate in mai multe
culori, ca de pilds, cu rosu, verde, negru si alb, care sint
numite orientale; si din acest fel de piatrd are signor
Duca, in gridina sa de la Pitti, un vas strivechi, larg de
patru cotisi jumitate, ceea cesi un lucru neinchipuit de
rar. Din acest soi de piar3, cea care se afli in colinele de
la Verona e mult mai moale decit cea orientali; tot de
la Verona se mai scoate incd un fel de asemenea piatr3,
putin roscati, bitind in galben; astizi, aceste soiuri de
piatrd se lucreazi cu oteluri cilite, la fel de bine ca si
cele de prin pirtile noastre, ficindusse din ele ferestre
si coloane, fintini si pardoseli, pervazuri pentru usi si
cornige, precum se vede in Lombardia, ba chiar in intreas
ga ltalie.

Se giseste incd un fel de piatrd foarte tare, mult mai
putin netedd, pitatd cu negru si cu alb, iar uneori cu
rosu, de o tirie i cu un bob asemenea celei cireia in mod
obisnuit i se zice granit, in Egipt gisindusse din aceasta
blocuri uriage, din care se scot lucriri deso iniltime de
necrezut, curn sint obeliscurile, piramidele si coloanele
care se vid astizi la Roma, sau ca acele uriage cizi de
baie pe care le avem la San Piero in Vincola, la San'
Salvadore del Lauro sau la San Marco, sau ca unele 46



coloane aproape nesfirsite ca iniltime, care, prin tiria §i
triinicia lor, nu au avut a se teme nici de foc, nici de
fier; tocmai din aceattd pricini, de altfel, foloseau egips
tenii aceastd piatrd pentru mortii lor, scriind pe obeliscuri
cu ciudatele lor ditere viata celor mari, spre a pistra
amintirea nobletei si meritelor acestora.
Mai venea din Egipt si un alt fel de granit, de culoare
cenusie, bitind mai mult in negru si in verde, cu puncte
albe; foarte tare, firi indoiald, dar nu atit incit — cu
mijloacele de cilire a otelurilor ce se cunosc astizi —
cioplitorii nostri s& nu fie in stare ca, din blocurile ce
lesau aflat puse in lucru pentru clidirea bisericii San
Pietro, si faci coloanele si celelalte lucriri, dindusle
zveltetea pe care au doritso, si acelasi preafrumos luciu
ca al porhrului. Acest granit cenusiu poate fi gisit in
multe parti din Italia, dar cele mai tari soiuri se afld
in insula Elba, unde romanii au avut tot timpul ocamieni
care se ocupau cu scoaterea in mare cantitate a acestei
pietre. Din ea sint ficute coloanele porticului de la
Ritonda 16, care sint foarte frumoase si de o mirime
uriagi; se vede, de altfel, ci piatra cind se taie in carierd
e mult mai moale decit dupi ce a fost scoasi si se lucreazi
cu mai multd usurinta1?. Drept e cd, de cele mai multe
ori, se cere lucrati cu ciocane al ciror virf trebuie si
fie ca al celor folosite pentru lucrarea porfirului, iar
partea latd s3 fie inzestratd cu dinti tiiosi. Dintrso astfel
de piatrd, care fusese tiiati din stinci, ducele Cosimo
a scos un vas rotund, larg de doisprezece coti® si o
mas3 de aceeasi lungime pentru palatul si gridina
de'Pitti.
Tot din Egipt, precum si din unele pirti ale Greciei, se
scoate un anume fel de piatrd neagri, ce se cheami
piatrd de incercare; i se spune astfel, hindci daci vrei
si incerci aurul, 1l freci pe aceastd piatrd §is cercetezi
culoarea; tocmai de aceea, fiind tolositdi [a incercat
aurul, i se si spune piatrd de incercare. Din aceasti
piatrd mai - existd incd un soi, cu alt bob, mai putin
neagri la culoare si de loc moale!?; cei vechi au facut din
ea citiva sfincsi si alte animale, dupi cum se poate vedea
in unele locuri din Roma, iar dintrsun bloc mai mare,
statuia unui hermafrodit, aflati in Parione, laolalti cu o
minunati statuie de porfir 20, Aceasti piatra este greu de
47 cioplit, dar e deosebit de frumoasi si i se poate da un



luciu uimitor. Soiul acesta din urmi se giseste si in
Toscana, in muntii din Prato?1, la zece mile depirtare de
Florenta, precum si in muntii din Carrara; la mormintele
din zilele noastre se vid, ficute din ea, numeroase
sarcofage si cripte, ca in capela cea mai mare a bisericii
Carmine din Florenta, unde este mormintul lui Piero
Soderini 22 (al cirui trup nu se afli fnsi acolo), precum si
un baldachin, ficute amindoui din piatrd de Prato,
dar atit de bine lucrati si atit de lustruit, incit pare
mai curind o tesiturd de mitase si nu o piatri lucrati si
cioplita. Plicile cu care e imbricati pe dinafars, pe toati
intinderea ei, biserica Santa Maria del Fiore din Florenta,
sint ficute dintraun alt soi de marmuri, neagri si rosie,
care se lucreazi insd in acelasi chip.

In Grecia i in intregul Orient se scot unele soiuri de
marmuri albe, bitind in galben, si foarte strivezii,
folosite de cei vechi pentru bii si sere, precum si in
toate acele locuri ungee vintul ar fi putut sdqd supere
pe locuitori; in tribuna? de la San Miniato a Monte,
locas al cilugirilor din Monte Oliveto, dincolo de portile
Florentei, se vid incd si astizi citeva ferestre, care lasd
sd treacd lumina, dar nu si vintul Datoriti acestei
descoperiri, cei vechi se apirau de frig sisi luminau
locuintele. Din aceleasi cariere se mai scoteau si alte
soiuri de marmur3, firi vine, dar de aceeasi culoare, din
care cei vechi ficeau cele mai frumoase statui. Fiind cit
se poate de fine, atit in ceea ce priveste vinele cit si
bobul, marmurile acestea mai erau folosite si de toti cei
care sculptau capiteluri, ornamente i alte lucruri din
marmurd, tinind de arhitecturi; existau, din aceasti
marmuri, blocuri uriase, asa cum lasi si se vadi Gigantii 24
din Montecavallo din Roma, sau statuia Nilului de la
Belvedere 2, ca i oricare dintre cele mai vestite si mai
frumoase statui. Acestea se recunosc a fi grecesti 26,
nu numai dupi marmurd, ci si dupd chipul in care
sint lucrate capetele, dupd pieptiniturd si dupd nasul
care — de la imbinarea sprincenelor §i pini la niri —
alcituieste un pitrat. Marmura aceasta se lucreazi cu
unelte obisnuite, §i cu trepanul, si se lustruieste cu piatra
ponce si cu pimint de Tripoli, cu piele §i cu gomoioage

e paie.

La Carfagnana, in muntii Carrara, alituri de muntii
Luni #7 se gisesc numeroase soiuri de marmuri, dintre care
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unele sint negre, altele bat in cenugiu, unele sint pitate
cu rogu, iar altele — care stau ca o coaji deasupra marmus
rilor albe — au doar vine cenusii $i au cipitat aceasti
culoare numai fiindcd vremea, apa §i pimintul, departe
de a le curiti, lesau ddunat. Se mai scot inci si alte soiuri
de marmuri, care se cheami cipollini 8, saligni , cams
ini 30 si mischiati 81; de cele mai multe ori se scoate
insd o marmura foarte albi i liptoass, plicuti la vedere
si cum nu se poate mai buni pentru statui. S,au gisit,
cu prilejul sipatului, blocuri uriase, gi chiar in zilele
noastre s:au scos citeva blocuri de cite noui coti, pentru
a face din ele colosi, iar dintrsun astfel de bloc sau scos
in vremea noastri doui, dintrsunul ficindusse, de citre
Michelagnolo Buonarroti 32 statuia lui David, aflati la
usa palatului ducelui Florentei, iar din celilalt, grupul lui
Hercule si Caccus, al lui Bandinello 33, aflat de cealalts
parte a aceleiasi usi. Acum citiva ani a mai fost scos un
bloc de noud coti, pentru ca Baccio Bandinello si faci
din el un Neptun pentru fintina pe care o construieste
ducele in piati. Murind insi Bandinello, blocul isa
fost incredintat lui Ammannato 34, sculptor foarte talens
tat, spre a face din el tot un Neptun.
Din carierele de la Serravezza®, din tinutul Pietras
santa, sau putut scoate coloane, de aceeasi iniltime,
pentru fatada bisericii San Lorenzo din Florenta; una
din acestea, abia ebosati, se afld lingd poarta pomenitei
biserici; dintre celelalte, o parte se afld inc3 la carierd, iar
restul in port, pentru a fi incircate pe coribii. Inapoins
dusme insi la carierele de la Pietrasanta, voi spune ci
cei vechi sisau scos marmura de aici, aga cd, pentru asgi
face statuile, minunatii lor maestri nsau folosit alta
marmuri in afarid de aceasta; iar in timp ce li se scoteau
blocurile pentru statuile lor, acegtia lucrau fiiri rigaz,
cioplind pe insisi piatra carierei chipuri omenejti,
rim3sitele multora din acestea vizindusse inci §i astizi
acolo. Sculptorii din zilele noastre f5i fac, de asemenea,
statuile tot din aceasti marmuri, care se scoate nu numai
pentru Italia, ci este trimisa §i in Franta, Anglia, Spania
si Portugalia.
Soiul acesta de marmuri se giseste in blocuri mai mari,
mai moi §i mai plicute la lucrat, putind fi lustruitd mai
frumos ca oricare alta. E adevirat ci, uneori, poti si
49 dai peste niste vine, cirora sculptorii le zic smerigli



si care obisnuiesc si rupi uneltele. Bucitile acestea de
marmuri sint ebogate cu niste unelte cirora li se spune
subbie $i care — mai groase sau mai subtiri — au virful
ca un cui cu patru fete; dupi aceasta se lucreazi cu
nigte dalti numite calcagnuoli, care au o crestiturd pe
mijlocul tiigului; se continui, astfel, cu unele din ce in
ce mai subtiri §i cu mai multe crestituri, iar cind mars
mura este slefuiti se foloseste, pentru sipat in ea, o alti
dalti. Toate uneltele acestea se numesc dilti si se lucreaza
cu ele treptatstreptat, statuile desivirsindusse incetul cu
incetul; ridiciturile rimase pe marmuri sint inliturate
apoi cu ajutorul unor pile de fier, drepte sau indoite,
dupi care, glefuindusse totul cu piatrd ponce se d3,
incetsincet, infﬁ;i;area doriti; si ca si nu crape marmura,
giurile se dau cu un trepan, mai mare sau mai mic,
cintirind cite douldsprezece, iar citeodati chiar cite
dousizeci de livre unul; sculptorii au felurite asemenea
unelte, de care se slujesc atit pentru a da gauri de felurite
mirimi cit si pentru asi duce la bun sfg“1r§it si desivirsi
lucririle. Din marmurile albe, cu vine cenusii, sculps
torii §i arhitectii fac ornamente pentru usi §i coloane
pentru clidiri de tot felul, precum i plici pentru pardos
seli, sau pentru a imbrica edifciile, ca §i pentru diferite
alte lucriri; tot astfel se petrec lucrurile 5i cu toate
marmurile numite mischiati.

Marmurile cipollini sint de un alt soi, de culoare si de
granulatie deosebite, 5i nu au fost gisite pind acum decit
la Carrara; ele bat spre verde, sint pline de vine si sint
folosite pentru tot felul de lucriri, dar nu i pentru statui.
Cele cirora sculptorii le zic saligni si care par ca o piatrd
inghetatd au in compozitia lor niste puncte strilucis
toare, la fel cu sarea, i sint oarecum strivezii; din ele se
pot lucra statui, dar cu multd trudd, din pricina marimii
si tiriei bobului, precum si din pricind ci pe vreme
umedd mustesc din ele intruna picituri de apd, de
parci ar asuda. Marmurile numite campanin: sint acelea
care risund in timpul lucrului, dind un sunet mai ascutit
decit al celorlalte: sint tari, crapi mai usor decit celelalte
si se scot de la Pietrasanta. In citeva cariere de la Serras
vezza si de la Campiglia se scot citeva feluri de marmuri,
minunatd, in cea mai mare parte, pentru eculptura in
relief, iar uneori foarte bune si pentru statui. [a finutul
Pisei, in muntele San Giuliano, se scoate, de asemenea,
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un soi de marmurid care aduce cu piatra de var; din
acesta sqau lucrat plici cu care ssau imbricat pe dins
afard Domul §i Cimitirul din Pisa, pe lingd multe alte
omamente ce pot fi vizute in acest oras.
Se mai scoate inci si un alt soi de piatrd, numiti travers
tin, folositd mult pentru constructii §i sculpturi de tot
felul, pratrd care se giseste in multe locuri din Italia,
cum ar fi, intre altele, tinuturile Lucca, Pisa sau Siena;
blocurile cele mai mari si cele mai bune, adici cele mai
putin tari, se scot de la Tivoli, pe malurile riului Teves
rone; toatd aceastd marmurd pare sd fie un amestec
inghetat de api si pamint, in care, din pricina ricelii
si asprimii apei, ingheati si se pietrificd nu numai pi
mintul, dar si trunchiurile, ramurile §i frunzigul copacis
lor. Din acest soi de piatri, cei vechi au iniltat cele
mai minunate constructii din cite au ficut ei, cum ar
fi Coliseele 38, Vistieria Sfintilor Cosma §i Damian 37 si
multe altele. Piatra aceasta este cum nu se poate mai buni
pentru zidirie, cioplindusse §i scotindusse din ea blocuri
patrate; poate fi usor acoperiti cu stuc, iar in acesta se
pot tiia orice ornamente, dupa cum au ficut cei vechi cind
au lucrat marile porti ale Coliseului ca si in multe alte
locuri sau cum a ficut, in zilele noastre, Antonio da San
Gallo 38, in sala premergitoare capelei din palatul papal,
pe care a construitso din travertin acoperit cu stuc,
unde a ficut numeroase si foarte frumoase sculpturi.
Mai mult nsi decit de oricare altul, aceasti piatri a
fost innobilati de Michelagnolo Buonarroti, cu prilejul
ornamentirii palatului Farnese 39, punind si se faci din
ea, cu o minunatd pricepere, ferestre, misti, console si
multe alte asemenea lucruri neobisnuite, lucrate toate
ca i cum ar fi fost din marmur3, asa incit alte ornamente,
mai frumoase decit acestea, nici nu se pot vedea. Ceea
ce depiseste insi orice minune este iolta uneia din
cele trei tribune ale bisericii San Pietro, ale carei parti
au fost astfel fmbinate intit nu numai ci au cipitat o
deosebiti tirie, dar, vizute de jos, par si fie ficute
dintro singurd bucati.
Iatd acum un alt soi de pietre care bat in negru si nu le
slujesc arhitectilor decit pentru acoperirea clidirilor.
Acestea sint plici subtiri, produse strat cu strat de citre
naturd si vreme, spre folosul camenilor, care mai fac
51 din ele i vase — lucrindusde in asa fel incit placile si se



imbine una intrsalta — punind apoi ulei, dupd misura
vasului, in care se pastreazi in deplini siguranti. Piatra
aceasta se giseste pe coasta de la Genova, intraun loc
care se cheamd Lavagna, de unde se scot buciti lungi de
cite zece coti; pictorii o folosesc i ei ca s3 picteze pe ea
in ulei, picturile pistrindusse astfel mult mai mult decit
pe alte materiale, aga cum se va arita, la locul cuvenit,
in capitolele despre picturi. Aceleasi lucruri se pot
spune i despre piatra care se cheamd piperno si cireia
multi fi zic peperigno®, o piatrd negricioasi si bures
toasi ca i travertinul, care se scoate din cimpia din
jurul Romei; in multe locuri, ca la Roma 5i Napoli, se
fac din ea pervazuri pentru usi si ferestre, iar pictorii o
folosesc pentru a picta pe ea in ulei, aga precum se va
spune la locul cuvenit. Este o piatri atit de uscati, de
arci ar fi ars3 in foc.

n Istria se mai scoate o piatrd albisvinetie, care crapi
usor si pe care o foloseste nu numai orasul Venetia, dar
§i intreaga provincie Romagna, pentru toate lucririle de
sculpturd, atit in relief cit si decorative; este lucrati
cu anume scule si unelte de fier mai lungi decit cele
obisnuite — 5i indeosebi cu niste ciocinele — mergind
pe firul pietrei, cireia nusd trebuie mult ca si se spargi.
Multi piatrd de acest fel a folosit la lucririle sale messer
[acopo Sansovino 41, care a construit in Venetia clidirea
in stil doric numiti de la panetteria ® si pe aceea in stil
toscan a monetiriei ¥ din Piata San Marco. Aceast3 piatra
e inruditi cu piatra de var de prin pirtile noastre s,
dupi cum sa spus, crapi cu usuringi.

Ne rimine acum si vorbim despre piatra albistruie —
sau cenujie—numiti macigno 4, precum si despre piatra
tare, mult folositd in regiunile muntoase ale Italiei si
indeosebi in Toscana, dar mai ales in Florenta si intregul
ei tinut. Aceea care se cheami piatrd albistruie este un
soi care bate in albastru, iar uneori in cenusiu; se scoate
de la Arezzo, unde se afli cariere in citeva locuri, de la
Cortona, de la Volterra si din toti Apeninii; cea din muntii
de lingi Fiesole este deosebit de frumoasi si se scot de
acolo blocuri uriase, aga precum vedem la toate clidirile
din Florenta fécute de Filippo di ser Brunellesco, care a
luat de acolo toati piatra pentru bisericile San Lorenzo
si Santo Spirito 45; tot de acolo s« scos i uriaga cantitate
de piatrd din care sint ridicate clidirile din acel ora;. 52



Piatra aceasta este foarte frumoasi la vedere, dar — daci
st in umezeals, in ploaie sau in ger — se sfarimi i se
desface in foi subtiri; la addpost, dureazi insi o vesnicie.
Mult mai trainici decit ea i mai frumoasi la culoare
este insd un alt soi de piatra albistruie, care se cheamd
astizi piatrd de groapi; cind se sapi ca si fie scoasid din
pamint, primul strat se videste grosolan si plin de pietris;
al doilea are noduri §i cripaturi, dar al treilea e minunat,
cici este cel mai fin. Avind o granulatie find, in care se
lucreazi usor, Michelagnolo a folositco pentru biblios
teca §i sacristia din San Lorenzo %, construite pentru papa
Clement, si ssa ingrijit ca atit cornigele si coloanele cit si
oriceé alti lucrare si fie ficute cu atita rivni, ci nici din
argint daci ar fi fost ficute, nu ar fi parut mai frumoase.
Piatra aceasta se slefuieste atit de frumos, incit nici nu
se poate dori pentru acest fel de lucrdri ceva mai bun
decit ea. De aceea, la Florenta, s« i poruncit prin lege,
ca aceastd piatrd si fie folositi numai pentru clidirile
publice si cu ingiduinta conducitorilor oragului. Destul
de multi piatr3 de acest soi a pus in lucru §i ducele Cor
simo, atit pentru coloanele §i ornamentele loggiei 47 din
Mercato Nuovo 8 cit 5i pentru tribuna 4° inceputi de
Bandinello in sala cea mare a palatului, ca i in cealalts,
din fata ei; cea mai mare cantitate de piatrd folositd
vreodatd undeva a puso insi in lucru Iniltimea sa, in
sala magistratilor, pe care a inceput s«o construiascd
dupi planurile si sub conducerea lui Giorgio Vasari,
aretinul 50,
In afara acesteia, mai existd tot in munti, inci un soi
de piatrd albistruie, mai zgrunturoasi, mai tare §i nu
atit de colorati — din pricina nodurilor — dar reziss
tentd la api i la ger, din care se fac statui i tot felul de
ornamente sculptate. Din ea este ficuti statuia Abundens
tei, lucrati de Donatello 5 5i agezati pe coloana din
Mercato Vecchio din Florenta, precum §i multe alte
statui executate de artisti de seam3, nu numai in acest
oras, ci §i in intregul tinut.
Piatra tare se scoate din felurite locuri 52; e rezistenti la
api, la soare, la frig, si la orice vremuiali; se lucreazi
frumos, dar cere timp indelungat, si nu este scoasi in
blocuri prea mari. Din ea au fost ficute, atit de Goti 53
cit si de artistii din vremea noastr3, cele mai frumoase
63 cladiri din Toscana, dup cum se poate vedea, in Florenta,



in zidul de legiturd al celor doud arce care alcituiesc
usile principale ale oratoriului San Michele, lucrare cu
adevirat vrednici de mirare, ficuti cu deosebiti iscus
sind 8. Din acest soi de piatrd este zidit si palatul de
Signori®, Loggia, Or San Michele si toati partea dina
untru a bisericii Santa Maria del Fiore, precum si toate

odurile din oras, palatul familiei Pitti 5i cel al familiei

trozzi 8. Piatra aceasta, fiind mai tare, trebuie lucrati
cu ciocinasul, in timp ce toate celelalte pietre de care am
vorbit mai sus trebuie lucrate la fel cu marmura. Cu
toate acestea, oricit de bune ar fi pietrele si oricare ar
fi cilirea uneltelor, arta, priceperea si judecata celor
care lucreazi sint de neapirati trebuinti, cici deosebirile
dintre artisti sint uriase cind e vorba si dea gratie si
frumusete lucririlor pe care le executs, chiar daci
folosesc cu totii aceleasi mijloace. In chipul acesta se
poate deosebi si cunoagte cit de desavirsite sint lucrarile
celor destoinici si cit ale celor neprice uti. Atit frumuses
tea cit si celelalte insusiri ale celor mai liudate lucriri —
socotite astfel de citre cei care se pricep — atirnind deci
de inalta desivirsire pe care o au acestea, artistii sint
datori s3 nu crute nici o trudd pentru a da numai opere
frumoase i desdvirsite, ba chiar mai mult decit atit.

1 Tocmai frunzele de viti au ficut si se creadi ci e vorba de un
templu al lui Bachus. fn realitate, e vorba de o biserici cregtin3, de
formi rotunda. Sarcofagul de porfir, de care vorbeste Vasari, datind
din secolul al [Vilea ce.n.), a stat acolo pini in anul 1788, cind a fost
mutat in Muzeul Vaticanului.

2 Distins reprezentant al culturii Renajterii, unul din cei mai mari
savanti ai vremii sale, autor al unor cunoscute tratate despre arhitecs
turd, sculpturd i pictur3, scrise in limba latin3; el insusi arhitect i
sculptor. R’ezi §i « Viata» lui.

3 fn realitate, dupi cum se §i poate vedea, sint noudsprezece litere.
Bernardo Oricellario sau Rucellai ii pusese gridinile (Orti Oricellari)
la dispozitia cunoscutei Academii platonice din Florenta pe vremea
lui Lorenzo il Magnifico. Numele de Oricellario vine de la Oricello
planti din care se scoate o vopsea de un rogu aprins, cu al cirei cor
mert familia dei Rucellai f5i adunase averea. Fatada bisericii Santa
Marid Novella ii fusese comandati lui Leon Battista Alberti de
Giovanni dei Rucellai, tatil lui Bernardo.

4 Fratele poetei Vittoria Colonna, cunoscuti mai ales pentru dragostea
pe care isa inspirato lui Michelangelo. Vasul, care este uriay —avind 54



un diametru de patru metri §i jumitate — se afli astizi in sala rotundi
a Muzeului &aﬁcanului.
8 Cosimo de’Medici (1519—1574), fiul vestitului condotier Giovaani
dalle Bande Nere.
8 Asamumitul Palazzo Vecchio (Palatul cel Vechi.
7 Francesco Ferrucci zis del Tadda, cunoscut sculptor in piatri,
mort in anul 1585, Dintre operele sale mai cunoscute, amintim, fn»
deosebi, statuia Justitiei, agezati pe coloana de granit din piata Santa
Trinitd din Florenta. Mai putin inclinat decit Vasari spre adularea
ducelui Cosimo, Cellini ii atribuie lui del Tadda meritul descoperirii

rocedeului de cilire a sculelor pentru lucrarea porfirului (Dells
gculmra, cap. al Vldea).
8 E vorba, dupi cit se pare, de 0 marmuri de culoare verde inchis,
foarte tare, pe care romanii o aduceau din Egipt i o foloseau in
mozaicurile pentru pardoseli.
® De la italienescul cipolls — ceap3. Nu se intelege prea bine deoses
birea dintre aceasta §i marmura cipollino, despre care Vasari vorbegte
ceva mai de; 3
10 Fintina a fost ficutd din porunca papii luliu al lldea pentru statuia
Huviului Tigru din Asia (aflati astizi in Muzeul Vaticanului, impres
und cu cea a Nilului, gisiti intrun templu al zeigei Isis).
11 Fostul cardinal Giulio de’Medici, ajuns papi in 1523, sub numele
de Clement al VIllea. Cunoscut in istorie prin conflictele avute cu
imparatul Carol Quintul §i cu Henric al Viilidea, regele Angliei.
13 Mischio inseamn3 amestec.
13 San Giusto a Monte Martiri, intre viile rfurilor Ema 5i Greve.
1 Este vorba de anumite inciperi din Palazzo Vecchio, reparate i
E‘ictate de Vasari.
fn Egipt, se scoate din apropiere de Luxor.

18 Clidire numiti in mod obignuit Panteonul din Roma. $apte coloane
sint cenugii, iar nouX sint roii. Porticula fost reconstruit de
impiratul Adrian.
17 Afirmatia poate s3 fie adeviratd pentru pietrele care, aflindusse in
carier3, au 0 anumi & umiditate.
18 Vasul a fost lucrat de sculptorul fAorentin Tribolo (Niccold de’Peris
coli) care a triit intre anii 1500 i 1550, fiind unul din cei mai i
elevi ai lui Sansovino.
19 Bazaltul, probabil.
%0 Amindou3l aceste statui, din care una era sculptati in bazalt negris
cios iar cealalti in porfir, il infatisau pe zeul Apolo i se afli astizi in
Muzeul din Napoli.
A Este o marmuri cenugie cireia i se mai spune §i granitone. Nu are
ins3 tiria granitului.
23 Piero Soderini (1450—1513 a fost unul din fruntajii partidului
republican, dusman al Familiei de ‘Medici, dup3 a cirei alungare din
Florenta — 1502 — a fost numit gonfalonier cinaltd functie de staty.
Mormintul de care vorbeste Vasari are numai sarcofagul ficut din
piatrd de Prato, baldachinul fiind lucrat din marmur3. A fost lucrat
de Benedetto da Rovezzano, in anul 1513. Piero Soderini, mort in
exil, a fost ingropat la Roma.
33 {n bisericile romanorcatolice tribuna se afli in spatele altarului cel
mare §i este de form3 rotundi.

56 3 E vorba de statuile lui Castor i Pollux si sint copii ficute de romani



dupi originalele grecesti. Se afli in actuala piagi del Quirinale din

Roma.

2 Vezi nota nr. 10.

2 Prin justetea acestei observatii, Vasari dovedeste, o dati in plus,

adincimea cunogtintelor sale cu privire la arta grecosromani In

sculptura roman3 nasul era infafisat mai apropiat de realitate §i nu

g;'intr:un tip idealizat, cum se intimpla, de obicei, in cea greaci.
Cuprinzind indeosebi partea superioar3 a rfului Serchio, Garfa,

gnana (Carfagnana) nu are un relief muntos, iar muntii Carrarei nu

sint in aceasti regiune.

3 Vezi nota nr. 9. Mai departe, Vasari va da el insuji explicatii mai

ample in legiturd cu aceste marmuri.

2 Traducerea exacti: de sare. Vezi §i explicatiile date de Vasari.

30 De la italienescul campana — clopot. Idem ca mai sus.

81 Amestecate, pestrie la culoare.

32 Vezi « Viata» lui Michelangelo Buonarroti, unde Vasari vorbegte

despre aceasti st tuie.

88 Vezi « Viaa» acestuia.

3 Bartolommeo d’Antonio Ammannati ag11—1592), sculptor i

arhitect florentin, in slujpba ducelui Cosimo. Dintre lucririle safe

de sculpturd, cea mai cunoscuti este tocmai acest Neptun, terminat

in anul 1575 5i aflat astizi in piata Signoriei din Florenta.

38 [a confluenta riurilor Serra §i Vezza, de unde fi vine §i numele.

Mari cantititi de marmuri a scos de aici Michelangelo.

38 Se intelege, in special, Coliseul din Roma, iar apoi alte citeva te tre

mai mici.

87 Vistieria (I'Erario) se afla in templul lui Saturn, ale cirui urme se

mai vid inci in For. In schimb, clidirea inchinati Sfintilor Cosma

si Damian este fostul Templum Sacrae Urbis, in care a fost gisit un

plan al vechii Rome, datind din antichitate. Apare limpede deci eroarea

sivirsitd de Vasari, cind a luat aceste doui cladiri drept una singuri.

38 Vezi « Viata » lui. E vorba de agasnumita Sala Regia, bogat impodos

bitd cu lucriri in stuc, datorite nu numai lui Antonio da Sangallo

ci mai ales lui Pierin del Vaga.

39 Este lucrat, in cea mai mare parte, de Antonio da Sangallo si a

fost continuat, dupa moartea acestuia (in 1546), de citre Michelangelo,

care a executat corniga fatadei, a terminat al doilea ordin de coloane

al curtii interioare i lsa construit pe al treilea. Decoratiile sint execus

tate parte in stuc, iar parte in travertin,

40 Ambele denumiri vin de la cuvintul italienesc pepe (pipen si se

explici prin aceea ci piatra (de origine vulcanici) arati ca §i cum ar

cuprinde boabe de piper in compozitia sa. Este de fapt un fed de

ardezie.

41 Jacopo Tatti, cunoscut, mai ales, sub numele de Sansovino: vestit

sculptor italian, niscut la Florenta (1486—1570).

42 Este vorba de clidirea cunoscutd sub numele de Libreria (biblios

tec®), ridicatd de Sansovino pe locul unde fusese mai inainte un depozit

de grine — al cdrui nume (Panetteria) — se mai folosea, probabil, i

dupi 1537, anul constructiei noului edificiu.

43 Construitd de Sansovino, in anul 1535.

4 De la cuvintul italienesc macing (piated de moar). Piatrd compusd

din nisip i argild, cimentate cu carbonat de calciu.

4 Cunoscute biserici din Florenta, pe care Vasari le va mai pomeni

incd de multe ori in cuprinsul acestei cirti.
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48 Cea dintii este faimoasa biblioteci numiti Laurenziana, dupi

numele intemeietorului ei (Lorenzo de’Medici, il Magnifico; in cea

de a doua se afli mormintele lui Giuliano gi Lorenzo de’Medici, sculps

tate de Michelangelo.

47 Galerie deschisi, sustinuti de pilagtri sau coloane.

48 Piata Noud. Loggia de care vorbeste Vasari a fost executati de

Giovan Battista del Tasso intre anii 1547 5i 1551. | se mai spune 5i

Loggia purcelului (del Porcellino.

d ﬂ:zie la tribuna docul de unde se lua cuvintul) din sala numiti
A celor cinci sute, construitdi de Baccio Bandinelli §i Giuliano di

Baccio d’Agnolo.

50 Unele editii socot ci e vorba de strada magistratilor, nume sub

care apare, chiar in documente, palatul degli Uffzi, construit de Gior»
io \)::ri—intre 1560 §i 1574 — pentru a addposti in el o parte a
irourilor administratiei de stat din Florenta lui Cosimo L

81 Terminati de Donatello in 1431. A stat in Mercato Vecchio (Piata

Veche) pini in 1722, cind a fost dusi in Muzeul San Marco, laolalti cu

alte opere ce amintesc de vechiul centru al Florentei.

8 Muntii Ripaldi i Campora, in apropiere de Florenta.

88 E vorba de artistii din Evul Mediu, care au construit in stil ogival

#i s:au inspirat in sculpturile lor din arta francezi. Desi impropriu,

termenul de artd gotici — folosit pentru prima oard de Vasari —a

rimas consacrat.

8 [ oggia oratoriului San Michele din Florenta a rimas deschisi

pini in 1365 cind Simone di Francesco Talenti i elevii sii au inchis

arcadele, terminind lucrarea in 1381.

88 ] signori sau priori alcituiau guvernul republicii forentine §i erau

alesi pe cite doui luni, din reprezentanti ai tuturor breslelor.

8 Cunoscute familii forentine, adversare ale familiei de’Medici

Il. CE INSEMNEAZA LUCRAREA UNGHIULARA SIMPLA
§$I LUCRAREA UNGHIULARA SCULPTATA

Dupi ce am vorbit in general despre toate soiurile de
piatrd pe care le folosesc artistii la lucririle lor fie
pentru sculpturi, fie pentru ornamente, vom spune
acum c3, atunci cind piatra slujeste pentru constructii,
orice lucrare la care se intrebuinteazi echerul si com:
57 pasul —si care are colturi—se cheami lucrare unghius



lara. Aceastd denumire se trage de la fete si de la
muchii, care sint in unghi drept i, din aceastd pris
cind, orice fel de cornigi sau alt element de construcs
tie — care este drept sau finclinat si are colturi — este
o lucrare unghiulari, aceasta fiind chiar i denumirea
populari pe care o folosesc artistii intre ei. Daci piatra
nu rimine insi netedd ci — pe anumite pargi, alese
de cel care sculpteazi — se cioplesc, pe cornisa si frize,
frunze sau ornamente in formi de ou, de fus, dintate
ori in formd de solzi, precum si altele de alt fel, avem
atunci desa face cu ceea ce se numeste o lucrare unghius
lard sculptatd sau o lucrare sculptata.

Asemenea lucrdri, simple sau sculptate, stau la baza
tuturor ordinelor “arhitectonice: rustic, doric, ionic, cos
rintic §i compozit §i tot astfel —pe vremea Gotilor —
au fost ficute si lucririle in maniera germani; de
altfel, nici o lucrare ornamentald nu poate fi executati
fird si se facd mai intii o lucrare unghiulard simpla,
iar apoi una sculptatd, fie cd e vorba de pietrele numite
mischi, de marmur3 sau de orice alt fel de piatrd, fie
ci e vorba de ciramizi — care urmeazi si fie acoperite
cu stuc modelat — fie, in sfirsit, ci e vorba de lemn de
nuc, de plop alb sau de orice alt soi de lemn. Dar, fiindc
nenumdrati sint cei ce nu sint in stare si vadi deosebirile
care existd intre un ordin si altul, in capitolul care
urmeazi vom vorbi despre fiecare in parte, cit mai
pe scurt ne va fi cu putinti.

Ill. DESPRE CELE CINCI ORDINE ARHITECTONICE — RUS-
TIC, DORIC, IONIC, CORINTIC §I COMPOZIT — §I DES-
PRE MANIERA GERMANA

Ordinul numit rustic este mai scund si mai grosolan
decit restul ordinelor, fiind fnceputul si temeiul tuturor
celorlalte, si este folosit la profilarea celor mai simple
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spunem noi, rivna sculptorilor lesa lisat in bitaia vins
turilor.

Ordinul doric a fost cel mai greoi pe care Lau avut
grecii, dar §i cel mai puternic, iar diversele lui elemente
au fost mult mai bine legate intre ele decit ale celorlalte
ordine; tocmai de aceea, nu numai grecii dar §i romanii
au hirizit aceste constructii rizboinicilor, cum ar fi
comandantii de osti, consulii §i pretorii; dar mai cu
osebire zeilor lor, ca Jupiter, Marte, Hercule si alii,
avind intotdeauna grijé si deosebeasci edificiile, dupi
cei cirora le erau construite, ficindude din piatri nes
tedd sau sculptati, mai simple sau mai bogate, in asa
fel incit s3 se poatd cunoaste rangul §i deosebirile dintre
comandantii de osti sau dintre cei care puneau si li se
ridice asemenea clidiri. latid de ce se §i vede ci la cons
structiile ficute de cei vechi a fost folositi multi artd
in ridicarea acestora, atit in ce priveste profilurile cor:
nigelor dorice, care sint pline de gratie, cit i in ce priveste
fmbinarea si deosebita frumusete a fiecirei pirti care
intrd in alcituirea lor.

Se mai vede de asemenea ci trunchiurile coloanelor
acestui ordin dovedesc o mare intelegere a proportiei,
ca unele care nehind nici prea groase, nici prea subtiri,
au o formd aseminidtoare — dupd cit se spune — cu
trupul lui Hercule, fiind in stare, prin masivitatea lor,
si sprijine greutatea arhitravelor 2, frizelor 3, cornigelor ¢
ca i a restului cladirii, care vine deasupra. Acest ordin,
mai sigur §i mai puternic decit celelalte, isa plicut
mult ducelui Cosimo, care — tocmai de aceea — misa
cerut ca tot de formi dorici si fie §i clidirea bogat
ornamentatd cu piatrd, pe care misa poruncit si i«0
fac — pornind de lingd palatul siu §i mergind pini
la malul fluviului Arno — pentru treisprezece magiss
trati civili ai orasului §i tinutului stipinit de el 5.
Pentru a folosi din nou adeviratul fel de a construi,
care cere ca arhitravele si fie agezate deasupra coloanelor,
si fird s3 mai sivirgesc gregeala de a indoi arcele galeriilor
deasupra capitelurilor, am urmat calea cea dreapti —
bitutd de cei vechi — aga precum se poate vedea
la aceasti constructie. Acest fel de a construi fusese
parasit de citre arhitectii de odinioard din pricind ci
arhitravele de piatri, vechi sau moderne, se rupeau
— toate sau n cea mai mare parte — la mijloc, desi 60



arcele de cirimida simpli nu se sprijind decit pe punctele
trainice ale coloanelor, arhitravelor, frizelor §i comiselor,
pe care aproape ci nu le ating si nici nu le ingreuneazi:
iatd de ce eu, dupi ce am cercetat totul indelung, am
gisit in cele din urm3 o cale minunati care — aga cum
aratd experienta — misa fngiduit si pot face din nou
arhitrave sigure, firi nici un punct gubred, totul
riminind atit de sigur si atit de trainic incit mai mult
nici nu s;ar putea dori.
Calea pe care am mers este cea pe care o voi arita mai
jos spre folosul lumii §i al artigtilor 8.
Deasupra coloanelor i capitelurilor fiind agezate arhis
travele, care se imbinX una cu alta chiar in punctul
trainic al coloanelor, se formeazi un cub: ag, de pilds,
daci grosimea coloanei este de un cot, iar litimea si
iniltimea arhitravei sint tot de un cot, cubul frizei
va avea i el aceeasi mirime, lisindusse insi in partea
din fati o optime de cot pentru imbinarea cu plumb,
scobindusse dupd aceea un gant in unghi ascutit, pe
fiecare parte a cubului, tot de o optime de cot, daci
nu chiar mai mult. Acoperind spatiul dintre coloane,
friza se imparte in trei pirti, din care cele doui de pe
laturi se unesc in unghi ascutit, pentru a inconjura
cubul si ad stringe ca un arc; deasupra coloanelor,
partea din mijloc a frizei va apisa pe diniuntru si va
fi imbinatd fn unghi ascutit pini la jumaitate; cealaltd
jumitate va fi pitrati, cu laturile drepte si va stringe
ca un arc, aritind totusi pe dinafard ci e ziditd drept.
Se face apoi in asa fel ca pietrele frizei si nu se sprijine
pe arhitravi, ba nici si nso atingd micar §i pentru aceass
ta, arcul care se face se sustine singur i nu impos
vireazd arhitrava. Dupi aceasta, pentru implinirea fris
zei, se zideste din cirimidd un arc plat, inalt cit friza,
care leagi un cub de altul, pe deasupra coloanelor.
Dupi care se lucreazi o bucati de cornigi, mare cit
cubul de deasupra coloanelor si care in partea dinafari
seamind cu friza, iar In partea diniuntru are aceeasi
scobiturd in unghi ascutit, pe care o are §i cubul; trebuie
ciutat apoi ca §i corniga — la fel cu friza — si fie ficuti
tot din trei buciti, din care cele doui din margini s«0
stringd pe cea din mijloc foarte tare, deasupra cubului
frizei. Cu acest fel de a lucra oricine poate si vadi
61 ci friza se sustine singurd, la fel cu corniga, care se



sprijind, aproape in intregime, pe arcul de cirimizi.
Astfel, fiecare parte ajutindusse singurd, arhitrava isi
sustine numai greutatea ei, firi primejdia de a se rupe
cindva din pricina unei prea mari incircaturi. $i fiindca
experienta ne arati ci acest fel de a lucra este cit se
poate de sigur, am vrut 8%l amintesc in chis deosebit,
spre folosuf‘;i inlesnirea intregii lumi, stiind mai ales
ci atunci cind friza §i corniga sint agezate deasupra
arhitravei — aga cum ficeau cei vechi — aceasta se rupe,
cu timpul, fie in urma unui cutremur de pimint, fie
— poate — din alte pricini, nehind indeajuns de apirati
de arcul de deasupra briului de sub streasind. Ridicind
insd arcele deasupra cornigelor ficute aga cum am aritat
mai sus, inlintuind totul cu cingitori de fier, ferim
intregul edificiu de orice primejdie gisl facem si dais
nuiascd in veci .

Pentru a ne fnapoia de unde am plecat, vom spune
acum cd lucririle de acest fel pot fi folosite fie singure,
fie agezindude deasupra altora tinind de ordinul rustic,
iar peste ele se poate construi intrsun alt ordin, cum ar
fi cel ionic, corintic sau compozit, in maniera pe care
nesau aritatso anticii, in Coliseul din Roma, constructie
ce videste §i artd i pricepere. Invingindud nu numai
pe greci, ci §i pe toati lumea, romanii au pus ordinul
compozit pe primul lan, ca pe unul pe care toscanii
il compuseserd in felurite chipuri; lau socotit mai
presus de toate celelalte, i pentru ci le depigea ca
forts, ca gratie si ca frumusete, dar §i pentru ci se vede
mai bine decit acestea, atunci cind trebuie si incununeze
un edificiu, ca unul care, fiind frumos ornamentat
in partile ced alcituiesc, dd operei o desivirsire vrednici
de cinste, §i pe care nai sti cu ce altceva s« fnlocuiesti.
Acum, ca si ne inapoiem la ordinul doric, voi spune
cd iniltimea coloanei este egald cu de sapte ori diametrul
ei de jos, iar postamentul are iniltimea o dati si jumitate
mai mare decit litimea; in partea de sus se fac cornigele,
iar in partea de jos baza pitrati, cu astragalul® 5i cu
cele doui iesinduri, dupd cum cere Vitruviu ?, capitelul
si baza fiind la fel de fnalte, socotind capitelul de la
ciubucul lui rotund in sus; cornisa ficind una cu friza
si cu arhitrava, iese in afari deasupra fiecirei coloane,
cu acele caneluri numite de obicei triglife 19, despirtite
intre ele de metopa impodobiti cu capete de bou, 62



cu trofee, cu misti, cu scuturi sau cu alte niscociri.
lesind in afard, arhitrava stringe iesindurile cu ajutorul
unui listel 11, formind, in partea de jos, un mic platou
la fel de subtire ca §i grosimea iesindului, si la baza
ciruia se afli jase ornamente tronconice sau picituri 1%,
dupi cum le spuneau cei vechi. O coloani canelats 13,
potrivit ordinului doric, trebuie si aibd doulizeci de
fete scobite in adincime, iar intre ele si nu se afle decit
muchia de impreunare a lor. La Roma, in forul Boas
rium 14, se afli un monument apartinind acestui ordin,
foarte bogat ornamentat, §i — in alt fel — cornigele si
celelalte pirti ale teatrului lui Marcellus1® — unde se
afli astizi piata Montanara — in care singurele baze
ce se vid tin de ordinul corintic. Se si crede, de altfel,
cd artistii antici nu ficeau baze, inlocuinduse cu un cub
tot atit de mare cit §i o bazi, ceea ce se poate vedea
la Roma, in inchisoarea Tulliano 18, unde se afli capis
teluri mai bogate decit oricare altele vizute pind acum
si tinind de ordinul doric. Tot in acest ordin a lucrat
Antonio da San Gallo — in Campo Fiore din Roma —
frumoasa i atit de ornamentata curte liuntrici a
palatului Farnese; de altfel, in stil doric pot fi vizute
temple, atit antice cit §i moderne, sau palate, care
— prin trdinicia §i legitura pietrelor — au diinuit si
srau pastrat mult mai mult decit restul cladirilor.
Fiind mai zvelt decit cel doric, ordinul ionic a fost
faurit de cei vechi prin imitarea oamenilor nici prea
gingasi, nici prea puternici, iar dovadi in aceastd pris
vinti sti folosirea lui la construirea unor temple inchis
nate lui Apolo, Dianei, lui Bachus i, uneori, Venerei.
Soclul pe care se sprijind coloana sa este o dati si jus
mitate mai finalt decit larg; iar cornigele, atit
cele de sus cit i cele de jos, se deosebesc si ele de cele
ale ordinului doric. Coloana are o iniliime de opt
diametre, iar baza {i este dubli, avind doui astragale,
aga cum o descrie si Vitruviu in al treilea capitol al cirtii
a treia; capitelul este frumos conturat, cu volutele sale,
care se mai numesc §i spirale, sau circei de viti, precum
se vede tot la teatrul lui Marcellus, deasupra ordinului
doric; cornisa este §i ea impodobitd cu console i alte
ornamente, iar friza este putin rotunjiti. Fetele scobite
rotund, in adincime, ale coloanei, trebuie si fie in numir
63 de doulizeci §i patru, dar astfel impirtite incit intre ele



si rimini o fati dreapti, egaldi cu a patra parte
dintrsuna scobiti. Acest ordin este de o minunati gratie si
frlumuse;e, iar arhitectii din zilele noastre il folosesc din
plin.

Lucrarile de ordin corintic lesau plicut mult romanilor
si 1i Incintau intrsatita incit au iniltat in acest ordin
cele mai frumos ornamentate i cele mai pretuite cladiri,
spre a lisa o aducere aminte despre ei, precum se vede
In templul de la Tivoli 7 — mai sus de Teverone — i
in ruinele templului Picii 18 sau cum ne arati arcul de
la Pola i cel din portul Ancona; mult mai frumos este
insi Panteonul sau Ritonda din Roma, care este cel mai
bogat §i cel mai impodobit edificiu dintre toate cele
ce tin de oricare din ordinele de mai sus. Soclul, care
sprijini coloana, este mai mult larg decit fnalt, iar cornis
sele de sus si de jos bine proportionate cu soclul, dupi
cum arati si Vitruviu; coloana va avea o iniltime egali
cu noui diametre, punind la socoteald atit baza cit §i
capitelul; iniltimea acestuia din urmi va fi egald cu
grosimea coloanei in partea de jos, iar baza, in care
cei vechi au ficut tot felul de sculpturi, nu va depsi
jumitate din aceastd grosime. Ornamentatia capitelului
este alcituitd din frunze de acant 19, tot dupi cum scrie
Vitruviu, in cea desa patra carte, unde amintegte ci
acest capitel a fost luat de pe mormintul unei fete din
Corint. Urmeazd apoi arhitrava, friza §i cornifa, cu
misurile aritate de acelasi §i impodobite — toate — sub
streasind cu console, ovale sau alte motive de sculpturi.
Frizele acestui ordin se pot face fie sculptate in intres
gime cu frunze, fie netede, tie cu inscriptii tiiate
in ele, cum erau cele ale porticului Ritondei, unde
literele de bronz erau incrustate in marmuri. Fetele
scobite induntru ale coloanelor de acest fel sint in numir
de douizeci §i gase — cu toate ci uneori sint §i mai
putine — iar intre ele rimine o fati albi, lat3 cit un
sfert dintrauna scobitd, aga cum arati atit de limpede
numeroasele opere antice si din zilele noastre, misurate
in acest scop.

Cu toate ci nu a fost pomenit de Vitruviu (care nu a
tinut seami decit de ordinele doric, ionic, corintic §i
toscan, socotindusle prea ugsuratice pe cele care, luind
cite ceva de la fiecare din cele patru ordine, ajung ca
nigte trupuri care ar arita mai curind a mongtri, iar nu 64



a oameni), ordinul compozit a fost foarte mult folosit
de romani §i — prin imitarea acestora — si de arhitectii
din zilele noastre, aga cd nu voi trece fird s3] amintesc,
aratind carei este infitisarea §i cares sint proportiile,
socotind ci dac3 grecii §i romanii au fiurit cele patru
ordine amintite, hotirindude misurile 5i canoanele in
intregul lor, se poate s3 fi existat §i unii care s3 fi ficut
acelasi lucru si pentru ordinul compozit, faurind in
el lucruri ce au mult mai multi gratie decit vechile
ordine. $i cd aceasta este adevirat o dovedesc operele
pe care Michelagnolo Buonarroti lesa ficut in sacristia
si in biblioteca minastirii San Lorenzo din Florenta,
unde ugile, tabernacolele, bazele, coloanele, capitelurile,
cornigele, consolele, precum §i oricare alte lucriri au
in ele ceva nou §i conceput de el, fiind cu toate acestea
nu numai frumoase, dar chiar minunate. Acelasi lucru,
dacd nu chiar mai mult, la aritat tot Michelagnolo,
in cel desal doilea ordin al curtii liuntrice a palatului
Farnese i in cornisa care sprijini pe dinafari acoperisul
acelui palat. Cine doreste si vadd citi arti, ce desen
si cite felurite maniere a vadit in aceasti privinti talentul
(venit, cu adevirat, din cer) al acestui birbat, nsare
decit s3 se uite la ceea ce a sdvirsit el in constructia de
la San Pietro, pentru a stringe laolaltd corpul acesteia,
executind atitea si atitea felurite ornamente, atitea frus
moase profiluri de cornige, atitea felurite tabernacole, pres
cum si numercase alte lucruri, toate niscocite de el
si ficute in alt chip decit cei vechi. Jatd din ce pricind
nimeni nu poate susine ci acest nou ordin compozit,
pe care Michelagnolo lsa dus la atita desdvirgire, nu ar
fi vrednic si stea alituri de celelalte. Mdiestria i talentul
acestui sculptor, pictor §i arhitect, intradevir strilucit,
au inféptuit adevirate minuni, oriunde a pus el mina,
ca si nu mai vorbim de atitea alte lucruri, vidite i
limpezi ca lumina soarelui, cum ar fi indreptarea anus
mitor locuri strimbe ori aducerea la desdvirsire a numes
roase clidiri si altor lucriri avind forme cu totul gregite,
ascunzind lipsurile artei, ca §i pe cele ale firii, sub incins
titoare si neobisnuite ornamente #. Firi si tind seama
de aceste lucruri, dupi dreapta cuviinti, gi fird si le
imite, unii arhitecti din vremea noastrd, ingimfati si
slabi desenatori, putin pasindude de decor, de art3 sau
66 de vreo manierd oarecare, sisau lucrat, aproape la intims



plare, toate monstruocasele lor opere, mai rele chiar
decit cele germane. 2

Inapoindwne la acest fel de a lucra, vom spune ci sa
luat obiceiul ca acest ordin si fie numit compozit de
citre unii, latin de citre altii, 5i italic de citre foarte
multi. Inilfimea acestor coloane misoars zece diametre,
iar baza este cit jumitate din grosime §i seamini cu
cea corintic3, aga cum se vede la arcul lui Titus Vespas
sian din Roma. Cine va vrea si faci in aceasti coloani
fete scobite rotund in adincime nsare decit si le faci,
fie la fel cu cele ale coloanei ionice, fie cu ale celei dorice,
fie, in sfirsit, cum va dori arhitectul constructiei in care
este folosit acest amestec al ordinelor. Capitelurile pot
fi ficute asemenea celor corintice numai ci trebuie
adiugatid cornia de la capitul de sus, iar volutele si
spiralele — sau circeii, cum li se mai spune — vor fi
ceva mai mari, precum aratd acelasi arc. Arhitrava va
avea trei sferturi din grosimea coloanei, friza va avea
console, iar cornisa va fi cit arhitrava, cici iesindurile
o vor face si pari mai mare, aga cum arati ordinul cel
mai de sus, folosit la Coliseul din Roma; in console se
pot sipa triglife sau alte sculpturi, dupd pirerea arhis
tectului, iar soclul pe care va fi agezati coloana va fi
de doui ori mai inalt decit lat; in sfirsit, cornigele vor
fi ficute si ele tot dupd inchipuirea arhitectului, cum
va crede el de cuviinti.

Pentru ornamentarea usilor, mormintelor sau altor lus
criri, cei vechi foloseau, in locul coloanelor, felurite
alte ornamente: unul, un trup omenesc, purtind pe
cap un cos, drept capitel; altuf,) un trup omenesc, cFar
numai jumitatea de sus, inlocuindso pe cea de jos cu
o piramid3 ori cu un trunchi de copac; ficeau astfel
fecioare, satiri, copii si diferite alte feluri de monjtri,
sau ciuditenii pe care le socoteau potrivite pentru opera
lor, agezindude dupd cum le trecea prin cap.

latd acum un alt fel de lucriri, care se cﬁeami germane??
si care se deosebesc mult de cele antice sau de cele din
vremea noastrd, atit ca ormamentatie cit si ca proportii.
Acrtistii de seami nu le mai folosesc, ba chiar fug de ele,
socotindusde monstrucase §i barbare, necorespunzitoare
cu nici unul din ordine, seminind mai de gra£5 incurcis
turi §i neorinduiali; cei care lesau folosit in constructiile
lor — atit de numeroase incit au molipsit lumea — au 66



ajuns s¥;i impodobeasci ugile cu coloane subitiri i rasus
cite ca un circel de viti, care nu sint in stare si sustinid
nici o greutate, oricit de ugoari ar fi ea. Tot astfel au
ficut pe fiecare perete o blestemitie de mici tabernacole,
agezate unul deasupra altuia, cu atitea piramide, virfuri
ascutite i frunze, incit nu numai cd nu pot si stea, dar
pare chiar cu neputinti ca ele si se poati sustine vreodats,
intreaga constructie aducind mai curind cu una ficutd
din cirti de joc decit din piatrd §i marmuri. Se ficeau
atitea iesinduri, intreruperi, mici console §i ornamente
in spirald, incit constructiile erau lipsite de proportie
si adeseori, inghesuindusse totul claie peste grimadi,
ajungeau la o asemenea iniltime incit pragul de sus al
unei usi ating”a acoperisul. Aceastd manieri a fost descos
periti de goti®®; ruinindusse, prin rizboaiele lor, clidirile
antice §i pierind multi arhitecti, cei care au rimas au
ridicat apoi constructiile in noua maniers, ficind boltile
in arc ascutit, i au umplut intreaga Italie cu aceste
nefericite clidiri a ciror manier3 a fost parisitd in zilele
noastre, spre a nu mai fi nicicind folositi. Fereascd
Domnul orice tard de a avea ideea ridicirii unor astfel
de lucriri, care, fiind atit de urite fati de frumusetea
constructiilor noastre, nici nuss vrednice si mai vorbim
despre ele. Vom trece, deci, si vorbim despre bolti.

1 Alessandro de’Medici (1510—1537) este primul duce al Florentei.

A fost c3sitorit cu fiica imp3ratului Carol (Sui.m:ul §i a murit asasinat

de citre Lorenzaccio de’Medici. Clidirea la care face aluzie Vasari

este cunoscuta fortireati din partea de jos a oragului (Fortezza da

Basso), a cirei fatadi este lucrati dintrso piated foarte tare §i se piss

treazd inci §i astazi.

3 Element de construcfie (caracteristic arhitecturii clasice), care

constituie partea infericar3 a antablamentului, sprijinindusse direct pe

capitelul coloanei.

8 {n arhitectura clasics, friza este suprafata cuprinsi intre arhitravi

§i conl'ni.;i, 6ind impodobits, de obicei, cu picturi, reliefuri sculptate sau

caneluri.

4 Partea superioard, iejitd in afari i :)dmamentati, a zidului unei

constructii, care se sprijini acoperigul.

S Palatul Uthzi et

¢ Din nefericire ins3, intrsun chip deosebit de greoi, mai ales pentru

un atit de abil minuitor al frazei cum este Vasari. Tocmai de aceea nici
67 traducerea celor dous paragrafe urmitoare nu este nici ea prea clari.



7 Dincolo de intelesul obscur al explicatiilor date de Vasari, se stie
totusi cd procedeul folosit de el era urmitorul: arcul plat dmpropriu
numit arc) se zidegte intre doud coloane sau alte puncte de sprijin, iar
sirurile de cirimizi sau de pietre sint puse perpendicular pe girul de
mijloc aga cum, intraun fulg, firele pufoase sint perpendiculare pe axul
cornos din mijloc; din pricina aceasta, secfiunea arcului este de forma
unui trapez, risturnat cu baza mare in sus. La Uffizi, Vasari a folosit
pietre de form3 paralelipipedics, imbinindusse una fintrsalta. Piatra
centrali se imbuci pe fiecare laturd cu o iejiturd a pietrei laterale,
datoriti a dous scobituri pe care le are ficute la bazi; la rindul s3u,
piatra laterald, datorit3 unei ieituri pe care o are la partea superioars,
se imbuci intrso scobituri a pietrei agezate pe coloani. fn felul acesta,
greutatea seimparte mai bine pe intreaga arhitravi §i nu numai pe
mijlocul acesteia. Pe fiecare coloani se a.gi agezati o piatrd, iar intre o
col 5i alta trei pietre ceva mai mari; toate aceste pietre se imbini
intre ele.

8 Astragalul este un ornament in form3 de briu rotund, care incons
jurad col%ana la bazi i sub capitel.

9 Arhitect §i inginer roman (sec. [ i.e.n.) autor al tratatului De Arhitecs
tura.

10 Ornament al frizei dorice, avind forma unor ganfuri cu sectiunea
triunghiulard §i repetindusse la intervale egale.

1 Listelul este o suprafati circulari neteds, iesitd in afard i nu prea
1at}, care inconjuri coloana §i nu este ornamentati. Folosejte, de obicei,

la se celorlalte elemente arhitectonice.

13 Goccie in limba italiani: e vorba de un ornamet de formi tronconici,
agezat in partea de jos a fiecirui triglif.

13 ColoanZ ce are sipate in ea sanfuri cu o secfiune semicirculari.
1 E vorba de ruinele bazilicii Aemilia din Forul roman, numiti
astfel dupd un fragment de inscriptie, pe care scria: In Bovario.
18 Teatru roman, inceput de lulius Cezar §i terminat de Octavian
August, purtind numele lui Marcellus, nepotul acestuia din urma.
16 Este vorba de anumite constructii antice, aflate sub biserica San
Nicola in Carcere §i infatisind foste celule ale unui templu antic.
17 Se mai cheami i templul Sibilei.

18 Poate fi vorba fie de bazilica lui Constantin, zisi §i Templul Picii
una din coloanele acestuia, de ordin corintic, se afli in fata bisericii
flo ntine Santa Maria Maggiore), fie de agamumitul Templum Sacrae
Urbis, care se inalt3 in Forul Picii, construit de Vespasian.

1 Nume dat mai multor plante decorative ale ciror frunze crestate
au stat la baza unor ornamente cu profil asemanitor.

%0 fntce altele se refers, probabil, si la ajamumitul Palazzo dei Consers
vatori din Roma: fiind agezat piezig, Michelangelo a avut ideea si
indrepte in asa fel terenul din preajma acestuia, incit s3 corespundi cu
linia fagadei.

1 Gotice.

# [dem. Antipatia lui Vasari fat3 de stilul gotic era impirtisita
de toti ceilalti artisti ai Renagterii, care vedeau in el o cumpliti incils
care a canoanelor artei clasice.

33 Eroarea lui Vasari este evidenti: gotii sau stabilit in Italia in
secolul al Vllea, iar arta, pe care Vasari, cel dintii, o numegte gotic3,
apare abia in secolul al )&l-lea, in Franta, gi nu in Germania, cum
¢ de el. Cu toate acestea, denumirea de arti gotici a rimas.
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IV. DESPRE CHIPUL IN CARE SE FAC BOLTILE DIN MOR-
TAR, CARE URMEAZA SA FIE SCULPTATE; CIND SE SCOA-
TE CINTRUL?! §I CUM SE FACE PASTA DE STUC

Cind zidurileauajunsla punctul lacare urmeazi si inceapa
ridicarea boltilor din cirimids, din tuf sau din piatrd
buretoas, e nevoie ca deasupra scheletului de grinzi si
ridicdm un cintru din scinduri agezate in cerc si imbinate
dupa forma boltii, sau in ogivd; oricum lLam face,
cintrul boltii trebuie intirit cu grinzi din cele mai bune,
ntru ca greutatea materialului de deasupra si nusd
fdngi; apoi, trebuie cit mai bine astupatd cu pimint
orice gaurd sar afla in mijloc, la colturi sau in orice
alt loc, pentru ca amestecul si nu curgid pe jos atunci
cind se toarni. O dati iniltat cintrul, deasupra invelis
sului de scinduri sint agezate tipare de lemn lucrate
desamndoaselea, adici avind relieful acolo unde urmeazi
si fie o scobiturd; la fel se intimpld cu cornisele §i cu
celelalte pirti ale constructiei, pe care voim si le facem
si care trebuie si fie lucrate tot desasndoaselea, pentru
ca atunci cind se toarni materialul si putem cipita un
relief acolo unde e o scobituri, si o scobiturd acofo unde
se afli un relief; tot desamndoaselea trebuie cioplite si
pirtile care alcituiesc cornigele. Oricum am vrea si
facem bolta — netedd sau sculptatdi — avem nevoie si
intraun caz i in altul de forme de lemn cu care 83 ins
tipirim in pimint lucrurile scobite in adincime, tiind
apoi din pimint plici pitrate, acoperite cu asemenea
sculpturi §i imbinindude, prin agezarea lor, una ling
alta, deasupra scindurilor, pentru a scoate in relief
ornamentele sau frizele pe care voim a le face chiar
deasupra cintrului. Sfirsind de acoperit intreaga bolti cu
aceste ornamente scobite in pamint si imbinate unele
cu altele, se ia apoi var §i praf de lavi sau nisip cernut
mirunt, amestecate cu apa §i putini grisime, iar lichidul
pe care lam cipitat il turndm peste scinduri, pini se
umplu toate tiparele, forminduse un fel de crusti.
Dupi aceasta, incepe zidirea boltii din cirimizi,
iniltindusse ici, coborindusse dincolo, dupi cum e i
arcul boltii, continuindusse fird rigaz pini cind se
incheie bolta. Sfirsind aceastid lucrare, trebuie si asteps
tim si se fntireascd §i si piardd apa, pind cind bolta
69 ajunge si fie trainici si bine uscati. Apoi, dupi ce se



scot grinzile §i cintrul, pimintul se indepirteazi cu
usuringd iar intreaga lucrare rimine sculptati i lucrati
ca i cind ar fi fost ficuti in stuc; pirtile care nsau iesit
bine sint reparate cu stuc pini la desivirsire. Asa au
fost duse la bun sfirsit, in clidirile antice, toate acele
irfi peste care ssa lucrat mai tirziu in stuc. Acelasi
ucru lau ficut si artistii din zilele noastre care au iniltat
boltile de la Sfintul Petru, precum si multi alti maestri
din intreaga Italie.
Voim 83 ardtim acum cum se face pasta de stuc: intro
piui de piatri se piseazi cu un pisilog sfirimituri de
marmuri; var nu se ia decit din cel alb, ficut din sfa
rimituri de marmura sau de travertin, iar in loc de nisip
se ia marmurd pisatd, care se cerne mirunt §i se amestecd
apoi cu varul, punindusse doud treimi var i o treime
marmur3 pisati; stucul se face mai gros sau mai subtire,
dupd cum dorim a lucra, mai grosolan sau mai fin.
$i acum gata cu cele spuse in legituri cu stucurile, cici
restul il vom arita mai tirziu, o dati cu lucririle de sculps
turd, cind vom vorbi despre executia lor. Inainte insi
de a trece la aceasta, vom vorbi pe scurt despre fintinile
care se fac ling3 ziduri si despre feluritele lor ornamente.

1 De la cuvintul italienesc cinfro — cofrajul pe care se zideste sau
se toarnd o bolti

V. CUM SE FAC FINTINILE RUSTICE DIN CARBONAT DE
CALCIU §I STALACTITE $1 CUM SE PRIND IN STUC SCOI-
CILE $1 STALACTITELE

Fintinile pe care cei antici lesau ficut in palatele si
in gridinile lor — ca si in alte locuri — au fost de felurite
soiuri: unele izolate, cu cupe sau alt fel de vase; altele 70



lipite de ziduri, cu firide, m3ti sau figuri §i ornamente
legate de lumea mirilor; unele, mai simple i netede,
pentru bdi, i — in sfirsit — altele, asemenea izvoarelor
naturale, care tisnesc in chip firesc prin piduri; si tot
asa, de mai multe feluri sint i cele pe care lesau ficut
si le fac incd §i astizi mesterii din vremurile noastre;
acestia, schimbindusle necontenit, au adiugat la invens
tiile celor vechi compozitii in stil toscan, acoperindusle
cu stalactite impietrite — care atirnd ca nigte radicini
ingrojate de vreme — dintresacelea care se formeazi
acolo unde sint ape calcaroase §i grele. Mai frumoase
insd si mai ciudate decit toate celelalte sau gisit fnsi
in Toscana, dincolo de muntele Morello, la opt mile
depirtare de Florenta. Din ele a cerut ducele Cosimo si i
se faci ornamentele rustice ale fintinilor din gridina
de la Olmo 2 Castello . lucrate de sculptorul Tribolo.
Ridicate din locul unde lesa dat nagtere firea, aceste
stalactite sint pcinse, in lucrarea pe care vrea cineva
s+0 faci, cu ajutoru unor bare de fier, de arami plumbuiti
sau in alt chip, imbinindusse cu pietrele ast.fSI incit si
pard agitate de ele, zidindusse apoi totul in stil toscan,
in asa fel ca fintina i poatd fi vizuti din orice parte.
Tevi de plumb ascunse printre pietre lasid s3 tigneascd
— prin giuri anume ficute — suvoaie de apd, atunci
cind se invirte o cheie care se afld la capitul tevii; asa
se fac condurtele de api si havuzele prin care apa cade
peste stalactite ca o ploaie, fiind o incintare pentru auz
si o mare desfitare pentru viz. Se mai fac de asemenea
si nigte pesteri, alcituite incd §i mai rustic. imitindusse
izvoarele naturale, precum vom arita mai jos.
Se iau in acest scop pietre buretoase si, imbinindude
laolalts, se seamini peste ele iarbi, care creste intrio
ordine ce pare silbatici §i intimplitoare. dindusle astfel
o infitisare fireascd §i mai mult decit adevirati. Altii
fac fintinile din stuc, mai putin incircate §i mai frumoase,
amestecind amindoui stilurile; in timp ce stucul este
incd proaspit, fixeazd in el, pe frize sau izolat, tot felul
de scoici, melci de mare i £r0a§te testoase — mari sau
mici — cind drepte, cind risturnate. $i din toate acestea
fac vase si ghirlande, in care scoicile inchipuiesc frunzele,
iar melcii Eructele ; se mai pun, de asemenea, §i carapace
de broascd testoasi de ap3, asa cum se vede la vila pe
71 care papa Clement al VIllea, cind era doar cardinal,



sisa construitso la poalele muntelui Mario, sub indrumarea
lui Giovanni da Udine 2,
Se face, de asemenea, si un mozaic felurit colorat, luind
bucitele desprinse din cirimizile arse prea mult in
cuptor, precum §i bucitele de sticld scursi atunci cind
cuptorul se incinge prea tare; aceste bucitele sint ims
plintate deci in stuc, agezindusse printre ele corali §i
alte vietuitoare marine, pline de frumusete §i gratie.
La fel se fac animale si figuri, care, acoperite cu buciti
de smalf agezate la intimplare, si mpreuni cu nigele
e care am vorbit, izbesc ochiul prin ciuditenia lor.
Mai este folosit astizi inci un anume fel de ornamente
pentru fintini, tot rustic, i care se lucreazi dupi cum
vom arita mai jos. Dupi ce am ficut osatura hgurilor
sau a lucrurilor care sint de executat §i am acoperitso
cu mortar sau cu stuc, agezim in partea dinafari, ca
intraun mozaic, buciti de marmurd albi ori de alti
culoare — dupi scopul pe cared urmirim — sau chiar
pietricele de rfu, felurit colorate, care, cind sint lucrate
cu fingrijire, au viatd indelungati. Stucul cu care se
zidesc 5i se lucreazd aceste fintini este tot cel despre
care am vorbit mai fnainte §i in el, dupi ce s« intarit,
rimin inzidite toate pietricelele sau bucitelele de mar,
murd. La aceste fintini, tot din pietre de riu rotunde
si inzidite se fac §i pardoseli, asezind pietrele in linie
dreapti sau serpuitd, pentru scurgerea apei, cipatind
astfefo infitisare deoseEiet de frumoasi. Altii fac aceste
ardoseli incd §i mai gratioase, din plici de pimint de
Felurite forme, arse in foc pini ajung ca de sticld si
avind pictate pe ele, in tot felul de culori, frunze si
felurite alte ornamente; aceste pardoseli sint fnsi mai
potrivite pentru sere si bai decit pentru fintini.

1 E vorba de vila de la Castello, unde Tribolo (aga cum ssa mai spus)
a executat minunate decoratii §i elegante fintini. Alituri se afla vila
de la Petraia, apartinind tot familiei de’Medici.

3 E vorba de vila, numiti Medici sau Madama, a ducesei Margherita,
fiica lui Carol Quintul, cisitoriti intii cu ducele Alessandro de’Medici
iaf ldupi moartea acestuia cu Ottavio Farnese, nepotul papii Paul al
1lslea.
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VI. CUM SE FAC PARDOSELILE DIN MOZAIC

Toate lucrurile care srau putut descoperi — in toate
ramurile artei — lesau descoperit §i cei vechi, desi cu
trudd — sau micar au ciutat si le descopere; vorbesc
de lucrurile care pot infitisa in fata ochilor oamenilor
frumusete si variatie.
Printre alte lucruri frumoase, cei vechi au gisit, agadar,
pardoselile ficute din felurite pietre, cu amestecuri de
porfir, serpentine si garnituri rotunde, pitrate sau de
alte forme, din care au socotit cd ar putea alcitui frize,
frunze, figuri, precum i alte ornamente. De aceea,
ca sa poati executa mai frumos o asemenea lucrare,
spirgeau marmura, pentru ca bucitile — fiind mai mici —
si poatd fi agezate mai ugor in cerc, drepte sau piezige,
dupi cum le venea lor mai bine, iar aceasti imbinare
de buciti de marmuri au numitso mozaic i au folositso
la pardoselile a numeroase clidiri de ale lor, precum
se poate inci vedea la Termele lui Caracalla sau in alte
locuri unde mozaicul este lucrat din pitritele de mars
murd, infitisind frunze, misti i alte niscociri, fondul
fiind compus din pitrate de marmuri albi, amestecate
cu pitritele de marmurd neagri. Toate acestea se lus
crau astfel: se ageza mai intfi un strat de stuc proaspit,
facut din var si din marmuri §i atit de gros cit si poatd
tine in el bucitile de marmuri care — dupi ce se prins
deau bine — trebuiau slefuite; uscindusse, toati lucrarea
era deosebit de trainicd §i cipita un luciu minunat,
cdruia nu+i dduna nici apa si nici mersul peste el. Ajuns
gindusse ca aceste pardoseli si fie foarte pretuite, mins
tile celor vechi au inceput si tindd spre ceva si mai
fnalt, usor fiind intotdeauna ca unei anumite descoperiri
si i se adauge o oarecare frumusete. Au ficut atunci
mozaicuri din buciti de marmurd mai find i au lucrat
cu ele pardoselile biilor obisnuite i ale biilor de abur;
cu o §i mai mare indeminare §i mai mult megtesug au
lucrat mai tirziu, infatisind toate soiurile de pesti si
imitind pictura. cu bucitile de marmuri in toate culorile
si de toate felurile si amestecind printre ele §i mici bus
citi de mozaic ficut din sidef, a cirui suprafati este
lucioasi. Culorile erau atit de vii, incih apa care le acos
73 perea, daci era limpede, le didea, parcd, §i mai multa



viatd, aga cum se vede, de pild3, n casa fratilor Egidio
si Fabio Sasso! in Parione din Roma. Piarindudisse ci
acest fel de picturd ar infrunta mai bine apele, vinturile
si_soarele din pricina tiriei ei i socotind ci o asemenea
operd arati mult mai bine de departe decit de aproape,
cici astfel nu se bagd de seami bucitelele din care — de
aproape — se vede ci este ficut mozaicul, cei vechi
liau folosit pentru impodobirea boltilor si a peretilor,
acolo unde aceste lucriri nu puteau fi vizute decit
din depirtare. Dar pentru a le da strilucire §i a le feri
de ape 5i de umezeald, ssau gindit si faci mozaicurile
din sticli 2 si chiar asa lesau §i executat; lucririle acestea,
iesind cit se poate de frumoase la privit, au impodobit cu
ele templele si alte clidiri, asa cum vedem inci §i astizi,
in Roma, templul lui Bachus i altele. Luind nastere din
mozaicurile de marmuri, lucririle acestea se §i numesc
mozaicuri de sticli; de la ele ssa trecut apoi la mozaicul
din coji de oud3, iar de la acesta la mozaicurile in care
figurile si scenele sint lucrate in clarobscur, tot din buciti
imbinate, pirind a fi insd pictate, aga cum vom arita la
locul cuvenit, acolo unde vom vorbi despre picturi.

1 Doi celebri colectionari de art3 din Roma, contemporani cu Vasari.
Mozaicurile de care vorbeste acesta s:au pierdut.
2 Folosite in vechea arti crejtini §i mai ales in cea bizantini. Lesau
folosit §i romanii, dupd Octavian August. Piese deosebit de frumoase
rot fi incd vazute la Roma, la Ravenna i in Sicilia.

Nu ssau putut descoperi niciieri asemenea mozaicuri. Unii cerces
titori socot c3 era vorba de o imitatie de mozaic, cipitati prin pictarea
pe coji de oui.

ViIl. CUM SE_POATE CUNOASTE O CLADIRE BINE PRO-
PORTIONATA §I CARE ANUME PARTI | SE POTRIVESC

Fiindcd, vorbind despre aminunte, mrag indepirta prea
mult de planul meu, voi ldsa aceste marunte consideratii
pe seama scriitorilor de arhitecturd §i voi spune numai, 74



in general, cum se cunosc clidirile bine ficute i ce
anume se potriveste formei lor, pentru ca ele si fie in
aceeasi vreme si folositoare 5i frumoase. Voind si vadi
daci o clidire a fost ginditd de un arhitect destoinic,
de citd maiestrie a dat dovadi acesta i daci s«a priceput
sd se supuni si terenului dar si vointei celui pentru care
a construitso, cel care se afli in fata acestei cladiri trebuie
s3 tind seama de toate lucrurile care urmeazi. In primul
rind: dacd cel care a ridicatso din temelie sisa dat sau
nu seama cit de nimerit era terenul pentru a putea primi
o asemenea lucrare, de calitatea i de mirimea proiectat3,
atit in ce priveste impirtirea inciperilor cit §i ornamens
tatia zidurilor, potrivitd cu o atare cladire, fngusti sau
largs, inaltd sau scundi; daci impiértirea a fost ficuts
cu pricepere §i potrivitdi misurd, dindusisse un anume
fel si 0 anume cantitate de coloane, ferestre si usi, asigus
rindusse corespondenta dintre peretii dinafard si cei
dinduntru in ce priveste iniltimea §i grosimea zidurilor
recum §i tot ce se cere in acest scop, de la caz la caz.
fncéperile trebuie si fie bine impirtite induntrul cladirii,
avind, dupe‘i nevoie, usi, ferestre, cimine, sciri secrete,
anticamere, closete, cancelarii, firi a lisa si se vadi
nici o greseali — cum ar fi aceea a unei sili uriage,
a unui portic nefnsemnat sau a odiilor prea mici; fiind
pirti ale cladirii, toate acestea trebuie si fie, ca i in cazul
unui cofp omenesc, la fel de bine gindite 5i impartite,
tinindusse seama de calitatea §i de felurimea clidirilor;
asa de pilds, templele pot fi rotunde, cu opt fete, cu sase
fete, pitrate sau in cruce, iar ordinele sint si ele felurite,
dupi gustul si rangul celui pentru care se face constructia.
Jati de ce, cind sint desenate de o mini iscusiti, intrso
manierd frumoas3, clidirile arati destoinicia artistului
si ideea autorului lor. Pentru a ne face mai bine
intelesi, sd ne inchipuim un palat, pe care il vom descrie
in rindurile de mai jos; el ne va limuri cu privire la alte
cladiri, asa incit si ne putem da seama, de cum o vedem,
daci o clidire e bine sau nu construiti.
Cel care — pentru inceput — se va uita la fatada acestui
palat, o va vedea iniltindusse deasupra pamintului, fie
printraun sir de sciri, fie cu ajutorul unor mici parapete,
ceea ce o face si risari plind de miretie din pamint,
lucru de mare folos bucitiriilor si pivnitelor de sub
76 pimint, care primesc astfel mai multi lumind si sint



si mai inalte, ferind totodati clidirea de cutremure si
alte nenorociri intimplitoare. In afard de aceasta, orice
cladire trebuie si infitigeze trupul omului, atit in intregul
sdu, cit si in partile cared alcituiesc; de asemenea avind
de infruntat vinturile, apele si celelalte stihii ale firii,
ea trebuie si fie inzestrati cu canale. rispunzind toate
intrsunul central, care si ducd departe toate murdariile
si mirosurile urfte ce isar putea diuna. In ceea ce priveste
infatisarea, se cuvine ca fatada si aibi si demnitate
si miretie, fiind impértitd ca §i chipul omenesc. Usa,
jos si in mijloc, asa dupi cum omul are in fat3 gura
prin care trec, in trup tot felul de alimente; in loc de
ochi, ferestrele, una fintrso parte iar alta in cealaltd
— i tot asa mereu — pentru ca totul si se faci la fel
de fiecare parte, si in ce priveste coloanele, pilastrii,
firidele ferestrele zibrelite, ca si orice alt fel de ornament
potrivit masurilor si ordinelor despre care am vorbit
mai sus, adici doric, ionic, corintic sau toscan. Cornisa,
care sprijind acoperisul si fie proportionatd cu fatada
adicd potrivit cu mirimea acesteia si in asa fel ca ploaia
si nu ude fatada si nici pe cei care stau afara lingi
zid; iesitura acestei cornise sa fie in proportie cu iniltimea
si largimea fatadei. Si intrdm acum fniuntru; inciperea
de la intrare trebuie si aibid miretie si 3 semene intru
totul cu agezarea gurii prin care trec toate; si fie gratioasd
si incipatoare, pentru ca grupurile de cilireti si multis
mea de oameni ce vin pe jos, aga cum se intimpli adese:
ori, si nussi diuneze lor insisi intrind, in zilele de sirs
bitoare sau cu prilejul altor petreceri. Curtea lduntrica
inchipuind trupul, va fi sau cu desavirsire patrati, sau
dreptunghiulari, cum este si trupul in intregul siu;
s3 aibi usi de jur imprejur si un numir egal de inciperi,
frumos ornamentate pe dinduntru. Scirile pentru public
trebuie si poati fi urcate cu ugurinti, si fie cit mai
largi, iar inalte, atit cit vor ingidui proportiile locului.
Ele mai trebuie si fie impodobite si din belsug luminate
si cel putin la fiecare cat si se afle lerestre sau alte izvoare
de lumind; in sfirsit. scirile trebuie si fie mirete in
toate aminuntele lor deoarece multi vid numai scirile,
nu si restul clidirii. Se poate spune, despre ele, ci sint
bratele si picioarele trupului, cici asa cum bratele stau
de o parte si de alta a trupului, tot astfel stau si ele pe

laturile cladirii. Nu voi uita si spun ci iniltimea treptelor 76



trebuie si fie de cel putin o cincime de cot, iar lirgimea
fiecireia dintre ele de doud treimi (precum ssa mai spus),
cind e vorba de scirile cladirilor publice, si in proportie
cu restul constructiei, cind e vorba de alte clidiri; de
altfel, cind treptele sint prea abrupte nu pot fi urcate nici
de copii, nici de batrini §i rup picioarele. Scara este
partea cea mai greu de potrivit intro clidire i, fiind
cea mai umblati si mai i‘mfec:)b§te cercetati, ni se intimpl
adeseori ca, pentru salvarea inciperilor, sisi diunim ei.
Este nevoie ca silile si odiile de jos si alcituiascd pe timp
de vari un apartament comun sau, daci nu, incaperi
pentru mai multe persoane; deasupra se vor afla saloane,
sili i apartamente alcituite din odii, care si dea intots
deauna in cea mai mare dintre ele; tot astfel vor fi
asezate bucitiriile si celelalte inciperi, cici dacd nu sar
pistra aceastd ordine, iar impirtirea ar fi ficutd la voia
intimplarii, cu unele inciperi inalte i altele scunde sau
cu unele mari si altele mici, toate acestea ar aminti de
nigte oameni schiopi, cocosati, sasii si schilozi, iar asemenea
opere aduc doar critici aspre si nici o laudd. Ornamentele
peretilor, atit ale celor dinafari cit si ale celor dinduntru,
trebuie si fie potrivite cu ordinele cirora le apartin
coloanele, iar trunchiurile acestora si nu fie lungi i
subtiri sau scurte si groase, ci si fie potrivite §i ornamentate
dupi ordinele de care tin; nu se cuvine ca unei coloane
subtiri s3 i se faci un capitel sau o bazi prea mare, ci
— dimpotrivi — cum e trupul aga si fie i membrele,
iar acestea si aibd gratie, si fie lucrate intr0 manierd
frumoasi si bine desenate. Aceste lucruri se vid mai
usor de un ochi format, care, daci are pricepere, va
sti si giseasci adeviratul compas §i cele mai potrivite
masuri, ldudind lucrurile frumoase si criticindude pe
cele urite. Dar, acum ajunge cit am vorbit despre arEif
tecturd, in general, cici nu se cuvine, aici, si vorbim
mai mult.



DESPRE SCULPTURA

I. CE ESTE SCULPTURA; CUM SE FAC SCULPTURILE
FRUMOASE §I CUM TREBUIE SA ARATE ELE PENTRU
A PUTEA FI SOCOTITE DESAVIRSITE

culptura este o artd care, indepirtind din materialul
lucrat ceea ce nu este trebuincios, fi di intocmai
acea formi de trup pe care artistul o are in capul siu.
Trebuie tinut seama insi ci toate statuile, de orice fel ar
fi ele — sculptate in marmuri sau turnate in bronz,
lucrate in stuc ori cioplite in lemn — urmind si fie
ficute in relief plin si sd poatd fi vizute din orice parte,
de jur imprejur adici, trebuie, daci se urmireste a f
socotite drept desdvirsite, si rispundd mai multor
cerinte. Cea dintfi cerinti este ca, inci de la prima vedere,
o asemenea statuie si infitiseze sau si aibd aseminare cu
ceea ce are ea de infitisat, aritindusse mindrd sau
umild, ciudati, veseld sau mfhnita, potrivit ideii repre
zentate; membrele ei trebuie si corespundi unele altora,
adici s3 nu aibi picioarele lungi, capul mare, iar miinile
scurte §i pocite, ci, dimpotriva, si fie bine masurata si
la fel de bine proportionati in toate, din cap pinidn
picioare. Tot astfel, daci chipul este al unui batrin,
atunci si bratele, trupul si miinile vor fi tot ale unui
bitrin, cu toate oasele, mugchii, nervii si vinele puse la
locul lor. Iar dacd chipul va fi al unui tinir, statuia va
trebui si aibd membrele rotunde, si aibid gingisie si
blindete in infitisare si si fie bine proportionati intru
totul. Dacd nu va urma sd rimind goali, vesmintele pe
care le va avea pe trup vor trebui si nu fie atit de uzate 78



incit si dea statuiei un aer de usciciune, §i nici atit de
grosolane incit si pard de piatri; ele vor trebui — dims
potrivd — si cadd astfel incit si acopere cu faldurile
lor nudul de dedesubt, pe care, aici sdd arate cu arti
si gratie, aici sdl ascundi, dar fard nici o stingicie care
sii diuneze statuiei. Pirul si barba se vor lucra cu o
anume moliciune, libere si inelate, lisind si se vadid
ci au fost lucrate fir cu fir, dindudisse toatd gingisia
si gratia de care e dalta in stare, chiar dacid, prin partile
noastre, sculptorii nu pot imita prea bine natura i
fac piarul teapin si inelat mai curind din pricina manierei
in cared lucreazid decit fiindcd ar imita cumva natura.
Si cu toate ci statuile vor fi fmbricate, picioarele si
miinile vor trebui astfel lucrate incit, ca frumusete
si desidvirsire, si poatd sta alituri de celelalte pirti ale
trupului.
Cum fins3 statuia este lucratd in plin relief, este nevoie
ca — din fatd, din profil sau din spate — si fie de pros
portii egale, aritinduse la fe de frumos lucrati in
intregul ei, oricum am fntoarceso sau ori de unde am
priviso. Atitudinea, desenul, imbinarea feluritelor pirti,
gratia i iscusinta in executie trebuie, de asemenea, si
aibd o strinsi legiturd intre ele i, toate impreuni, si
videasci talentul si valoarea artistului. Figurile, atit
cele sculptate cit i cele pictate, se cuvine a fi lucrate mai
mult cu mintea decit cu mina, cici sint menite si stea la o
anumit3 iniltime si si fie privite de la o mare depirtare,
de unde nu se poate vedea nici iscusinta ultimelor lovis
turi de dalti sau trdsituri de penel, ci frumoasa formi
a bratelor sau a picioarelor si sinitoasa judecati cu care
au fost cutate vesmintele, astfel incit si nu aib3 prea
multe falduri, cici numai in simplitatea putinului se
arati ascutimea geniului. Tocmai de aceea, statuile
de marmuri sau de bronz care urmeazi a fi asezate la o
ocarecare inltime trebuie si fie modelate frumos, cici
marmura fiind albd, iar bronzul batind in negru, aceste
statui capitd umbre si astfel, vizutd de departe, lucrarea
sd pard terminati, in vreme ce de aproape si se vadi ci
nsa fost decit schitati. O mare griji au aritat in aceastd
privintd cei vechi, aga cum dovedesc statuile si semires
liefurile lor, pe care le putem vedea pe arcurile §i pe
coloanele din Roma i care mai videsc inci si nespusa
79 iscusintd a acelor artisti; printre cei din vremurile



noastre se vede cd de acest lucru s« ingrijit mult, in
operele sale, Donatello. In afari de aceasta, mai trebuie
stiut ci atunci cind sint agezate la iniltime, iar jos nu
avem loc prea mult ca si ne putem indepirta spre a le
cerceta de la distanti si sintem nevoiti s3 stim aproape
dedesubtul lor, statuile acestea trebuie ficute cu un
cap sau doud mai inalte. Se face astfel pentru cd — atunci
cind stim dedesubt §i privim in sus — ochiul nostru
micsoreazi indlfimea statuilor agezate deasupra noastrd,
iar sporul care se adaugi se pierde din pricina lipsei de
sigurantd a ochiului, asa cd statuile — privindude — se
vidd de iniltimea cuveniti si nu pitice, cipatindusi
deci adeviratele proportii, de o gratie desavirsiti. Cind
nu ne place si facem astfel, vom putea péstra zveltetea
si gratia membrelor statuiei, ceea ce revine cam la aces
lasi lucru. Multi artisti obisnuiesc s faci statuia fnaltd
de noui capete; impirtirea se face in opt capete, afari de
git, de grumaz si de iniltimea labei piciorului, care —
luate impreund — completeazi cele nouid capete. Din
acestea, doud capete sint picioarele pind la genunchi;
alte doui sint de la genunchi pini la pirtile genitale;
trei sint torsul pind la scobitura grumazului; un cap
avem de la birbie pini la iniltimea fruntii, iar ultimul
nil di grumazul §i partea care tine de la glezni i pini
la talpa piciorului; in totul sint deci noud capete. Bratele
sint legate de umeri si de la aceastd legiturd pini la
scobitura grumazului avem cite un cap de fiecare parte;
cit despre brate, au si ele, pini la legitura cu palma,
trei capete; deschizind bratele si intinzindude, omul
capiti o deschidere egali cu iniltimea sa. Nu poate
fi insd folositd nici o misurd mai buni decit judecata
ochiului, i chiar daci un lucru va fi bine misurat,
iar ochiul nemultumit, si nu ne shim a socoti ci tot
misura a fost de vind. De aceea vom si spune ci — desi
misura este un bun indreptar in hotirirea marimii
statuilor, in asa fel incit inaltimea si lirgimea lor, potrivit
canoanelor artistice, s dea operei proportie si gratie —
ochiului ii revine totusi sarcina ca, bizuindusse pe
judecatd, si indepirteze sau si adauge, dupid cum fi
va cere lipsa de frumusete in care se afli lucrarea,
astfel ncit sdsi asigure acesteia proportia cuveniti, gratia,
desenul si desdvirgirea, spre a se bucura, in intregul
ei, de laudele celor mai inzestrate minti. Statuia sau 80



figura care va rispunde tuturor acestor cerinte va fi
desivirsiti ca mdiestrie, frumusete, desen si gratie.
Vom spune ci aceste sculpturi se numesc rotunde,
cici li se pot vedea toate pirtile terminate, aga cum se
vede un om cind se invirte in jurul lui fnsusi.

Mi se pare insi ci e timpul si trecem la lucruri mai de
amdnunt.

Il. CUM SE FAC MODELELE DE CEARA §I DE PAMINT,
CUM SE ACOPERA SI CUM SINT APOI MARITE, LA SCARK,
IN MARMURA; CUM SE CIOPLESC STATUILE DIN GROS,
CUM LI SE DA FORMA, CUM SINT NETEZITE, SLEFUITE,
LUSTRUITE §I ADUSE LA DESAVIRSIRE

Cind vor si lucreze o statuie de marmuri, sculptorii
obisnuiesc si facd mai intii din pimint, din cearid sau
din stuc, ceea ce se cheami un model, care nusi altceva
decit o statuie fnaltd de o jumitate de cot — poate mai
mult, poate mai putin, dupi cum le vine bine — cu
ajutorul cireia pot arita atitudinea §i proportiile pe care
urmeazd si le aibd statuia ce vor si o lucreze, tinind
seama §i de latimea si iniltimea blocului de piatra scos din
carieri la cererea lor, pentru a face din el statuia. Deocams
dati insa, pentru a ardta cum se lucreazi in ceari, vom
vorbi numai despre aceasta §i nu despre cum se lucreazi
in pimint. Pentru a deveni mai moale, ceara se amesteci
cu putin seu, terebentini §i risind neagri; dintre acestea,
seul o face mai usor de lucrat, terebentina si se tini,
iar rdsina fi dd atit culoarea neagrd cit §i o anumiti
trainicie, dupa ce a fost lucrati, cici o face s se intds
reascd. Cel care ar vrea sdi dea alti culoare, poate s0
facd foarte usor, cici, amestecinds«0 cu pamint rosu,
81 cinabru sau miniu, fi va da o culoare roggilbuie sau



aseminitoare, iar daci o va amesteca cu verde de
aramid o va face verde; §i aga mai departe si pentru
celelalte culori. E bine insi si spunem ci toate aceste
vopsele trebuie si fie mai intfi pisate §i cernute si abia
dupi aceea amestecate cu ceara topitd. Pentru lucrurile
mici, pentru medalii, portrete si micile basoreliefuri se
foloseste si ceara albd. Aceasta se pregiteste amestecindso
cu ceruzi 1 pisati §i cernutd, precum am spus mai sus. Nu
voi uita sd spun ci artigtii din vremurile noastre au gisit
mijlocul de a amesteca in ceari tot felul de culori si astfel
— la portretele dupi naturi, in semirelief — fac parul, car
natia, vegmintele si toate celelalte aminunte intrun chip
atit de apropiat de cel firesc, incft unor asemenea figuri
nu le lipseste, ca si spun asa, decit risuflarea si graiul.
Acum, si ne inapoiem insi de unde am plecat si si
aritim mai departe cum se pregiteste ceara: o dati
facut amestecul si topit, il lisim si se rdceascd si il
tiiem apoi fn buciti, care se inmoaie, ca o pasti, din
pricina cildurii miinilor; din bucitile acestea modelim
un personaj, fie agezat, fie in picioare, sau oricum
dorim, punindusi fnfuntru o armaituri, care si/l susting,
din lemn ori din sirm3, dupa vointa artistului; la fel de
bine se poate lucra insi i cu armatura si fird; §i astfel,
lucrind cu mintea i cu miinile, fmpingem ceara in
armiturd cu niste lopatele de os, de fier sau de lemn;
addugim apoi ceard, acoperind bine armitura, si modes
lim totul pind cind izbutim, cu ajutorul degetelor, si
desivirgim modelul. Daci vrem si facem modelele in
pamint, le lucrim ca si pe ce cele din ceard, dar fari
nici o armituri de lemn sau de fier, cici pamintul
crapi i se cogcoveste; tot pentru ca si nu crape, modelul
de pamint trebuie tinut acoperit cu o cirpid udi, tot
timpul cit il lucrim, pini la terminare.

Sfirgsind de vorbit despre aceste mici modele — sau
statui — din cear sau din pimint, si trecem la executia
unui alt model, care va fi insi tot atit de mare ca si stas
tuia pe care vrem s+0 facem din marmuri; de data aceasta,
fiindca pamintul, care se lucreazi ud, se stringe si se usucs,
este nevoie ca, in timp ced lucrim, si/d fmprospitim
mereu, fncetul cu incetul, iar la sfirsit si amestecim
in el faind prijitd, cared pistreazd moale sisl impiedicd
si se usuce; aceastdi masurid face ca modelul si nu se
stringd si sd ramind exact cit statuia pe care o vom face 82



din marmuri. Pentru ca acest mare model de pimint
si se poati fine, iar pimintul i nu crape, trebuie si
luim cflti — sau fuior, cum li se mai spune — ori pir
si 53 le amestecim cu pimintul, care devine mai trainic,
§i nici nu mai crapi. Pe dinduntru intirim totul cu lemn,
infigurat cu cilti sau cu fin, §i legat cu sfoard; cipatim
astfel osatura modelului, ciruia fi dim atitudinea pe
care trebuie sso0 aib, agezat sau in picioare, dupi cum
arati modelul cel mic; incepind apoi 83l acoperim cu
pimint, lucrim modelul pini la terminare, lisindud
insi neimbricat. Cind liam sfirsit de lucrat, daci trebuie
si fie cumva invegmintat, luim o bucati de pinzi,
subtire sau groasi — dupd cum vor si fie §i veymins
tele — si 0 udim, iar dupa ce o minjim cu pimint — dar
nu prea apos, ci mai curind cu un mil destul de tarior —
o infisurdm in jurul modelului, potrivindso astfel incit
si facid acele cute §i falduri pe care le dorim; dupi
uscare, aceastd pinzi se intiregte i nussi mai pierde cutele
niciodat3. Asa se fac modelele, fie de cear3, fie de pimint.
Daci voim si mirim un model, la scari, in marmuri, e
nevoie ca pe insusi blocul din care urmeazi si scoatem
statuia 83 construim un echer, din trei §ipci, din care
una va sta orizontal la baza statuii, o alta va sta vertical,
sprijinindusse pe cea de jos si ficindso 83 stea dreapti si
pe cea de sus; un alt echer — din lemn sau din alt mates
rial — va sta fixat pe model, i cu ajutorul lui vom lua
misurile modelului ca, de pild3, cit sint de indepirtate de
trup picioarele sau bratele §i, trecind aceste misuri de
pe model pe marmuri, vom afla intocmai mirimea
statuiei; indepirtim apoi, cu daltile, piatra netrebuin
cioasd, pini cind statuia, misurati putin cite putin,
incepe 84 ias3 la iveald din blocul de piatr3, aga cum am
scoate dintrsun vas cu apa o ﬁguri de ceari, cireia i ssar
vedea mai intii capul, trupul §i genunchii, iar apoi
tragind«o in sus, incetul cu fincetul, siar vedea rotuns
jimea primei jumititi a trupului, iar apoi aceea a celeis
lalte parti. Din aceastd pricind, cei care se gribesc si
inceapd lucrul i care pornesc, de la bun inceput, si
scobeascd blocul, cioplindusd cu dirzenie §i din faga
si din spate, mai tirziu, daci este cumva nevoie, nu mai
au cum si dreagi cesau stricat, cici de aici vin atit de
multe greseli care se vid in statuile lor; dorind sissi
83 vadi statuia iesind din piatrd, gata rotundi, dintrso



singurd loviturd, artistul descoperd adesea o greseals,
care n/0 mai poate i‘nc}:ﬁirta decit adiugind alte
geuciti de piatri, care vin imbinate, aga cum am vizut
ci obignuiesc numerosi artisti din timpurile noastre;
de asemenea cirpeali sint insd in stare numai cirpacii §i
nu oamenii inzestrati sau maestrii de seami, cici e un
lucru urit i grosolan, vrednic numai de criticile cele mai
aspre. Lucrind la statuile de marmur, sculptorii obig
nuiesc ca la fnceput sisi eboseze figurile cu asaszisi
subbia, care este un fel de daltd desa lor speciald, ascutiti
si groasi, cu care scobesc, cioplind din gros, piatra;
incep apoi si dea forma statuiei, folosind alte dli,
numite calcagnuoli, care sint scurte si au in mijloc o
crestiturd, pind cind ajung la o dalti latda — mai subtire
decit cea dinainte — cu doui crestituri, care se cheami
gradina si cu care modeleazi cu rivnd fintreaga statuie,
fécind si se vadd mugchii si cutele vesmintelor si lucrind
in asa fel incit, datoritd crestiturilor §i dintilor acestei
dalti, piatra capiti o gratie uimitoare. Dupi aceasta,
direle care au rimas sint indepirtate cu un fier glefuit,
iar pentru ca statuia si fie desavirsiti si si capete frumus
sete, moliciune i gingisie, se folosesc, pentru indepirs
tarea zgirieturilor, nigte pile indoite. Tot pentru aceasta
mai sint folosite §i alte pile, subtiri, precum i raspele
drepte, cu care se pileste pinid cind totul rimine neted;
in cele din urmi, se slefuieste intreaga statuie cu piatrd
ponce, dindusirse acea fermecitoare moliciune care
poate fi vizuti la unele sculpturi minunate.
Pentru slefuit §i lustruit se folosesc, de asemenea, ghipsul
de Tripoli precum si paiele de griu, cu care — ficins
dude somoiog — frecim statuile pini cind, terminate
si lustruite, acestea se ivesc strilucitoare de frumusete in
fata ochilor nostri.

1 Carbonat de plumb, folosit la pregitirea vopselelor de picturi.



lll. DESPRE BASO $§I SEMIRELIEFURI; GREUTATEA DE A
LE LUCRA; CUM POT FI ADUSE LA DESAVIRSIRE

Acele sculpturi cirora artistii le spun semireliefuri au
fost niscocite — pentru a impodobi cu ele zidurile
netede — inci de cei vechi, care lesau folosit in teatre
si la arcurile de triumf, cici, ficind numai statui, nu
ar fi avut unde s le ageze, fiind mai intii nevoie de o
incipere ori de un loc deschis si neted. Voind s3 inliture
aceste greutdti, artistii au niscocit un fel de sculpturd
cireia isau spus semirelief si cireia tot astfel fi spunem
si noi; la fel ca i o picturd, acesta infitiseazd mai intii,
in intregime, personajele principale, in semirelief sau
chiar intrun relief mai inalt; personajele mai putin
insemnate sint reprezentate pe jumitate ascunse de cele
dintfi, iar cele de si mai mici insemnitate sint aritate
ascunse pe jumitate de acestea din urmi, asa cum se
intimpld si cu oamenii vii, cind sint adunati si inghes
suiti laolalts. In acest semirelief, din pricina insusirii
ochiului de a micsora, ultimele personaje se fac mici,
iar, dacd nu li se vid decit capetele, foarte mici; la fel
sint ficute si clidirile §i peisajele care alcituiesc fundalul.
Nimeni nu a ficut aceste semireliefuri mai bine si cu
mai multi rivnd §i nici personajele mai proportionat
micsorate sau indepirtate unul de altul decit cei vechi,
care — fiind niste iscusiti imitatori ai adevirului — nu au
ficut niciodati in asemenea scene personaje agezate
intraun plan care si se indepirteze sau si se micyoreze,
ci lesau ficut, dimpotrivi, stind cu picioarele pe cornisa
de dedesubt; in schimb, unii dintre artistii nostri, mai
inimosi decit se cuvine, au ficut ca, in semireliefurile
lor, personajele din fati si stea intrun plan care se
indepirteazd si pe care liau lucrat in basorelief; pe
acelasi plan au infétisat insi §i personajele din mijloc,
din care pricind acestea — stind astfel — nusi sprijind
picioarele cu acea sigurantd pe care ar trebui s+o aib3;
de aceea §i vedem, descori, virfurile picioarelor acestor
86 personaje riisucite spre spate, din pricina micsorarii,



care este prea izbitoare. Asemenea abateri se pot vedea
in nenumdrate opere din timpurile noastre, bachiar
si la usile de la San Giovannil, ca i la mai multe alte
lucriri din acea vreme.

Asadar, semireliefurile care au aceastd trisiturid sint
false, cici, daci jumitate din figurd iese din blocul
de piatr, in spatele primelor personaje fiind nevoie
a fi ficute altele, trebuie tinut seami de legile perspecs
tivei cu privire la depirtare §i micsorare, asezind picioas
rele in plan drept, aceasta venind oarecum mai in fati
decit picioarele, aga cum cer ochiul si legile picturii;
se cuvine ca personajele si se micsoreze treptat, pe
misurd ce se indepirteazi, §i in mod proportional,
pind cind ajung la un relief aproape plat; din pricina
acestei unititi de care este nevoie aici, aceste opere
se lucreazi greu i ajung si mai greu la desivirsire, cici
e vorba de reliefuri in care trebuie aritat cum se micgos
reazd, in perspectivi, miinile si capetele, iar pentru
aceasta se cere ca desenul si fie cum nu se poate mai
bun, lucru ce videste adevirata valoare a artistului.
Aceeasi desdvirsire — ca si modelelor ficute din pimint
sau din ceard — li se cere apoi si lucririlor executate in
bronz sau in marmuri. Tocmai de aceea, toate operele
in semirelief, care vor avea insusirile de care am vorbit,
vor fi admirate si se vor bucura de laudele neprecupetite
ale celor mai priceputi artigti.

Al doilea fel de sculpturi, numite basoreliefuri, au un
relief mult mai scund decit semireliefurile, si cel putin
jumitate din ele aratd a fi ceea ce noi am spus ci se
cheami semireliefuri; in basorelief pot fi lucrate cu
iscusintd planurile, clidirile, perspectivele, scirile i
peisajele, asa cum le vedem pe amvoanele de bronz
ale bisericii San Lorenzo din Florenta, ca si in toate
basoreliefurile lui Donato, care — cu o uriasd rivnd — a
executat, in aceastd manierd, lucriri cu adevirat dumnes
zeiegti 2. Sculpturile acestea, pe care ochiul le deslugeste
fird greutate nu au greseli §i nici barbarisme, cici nu
ies atit de mult in afard incit si dea nastere la greseli si
la critici.
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Al treilea fel de sculpturi se cheami reliefuri joase
si sterse si nu reprezintid decit conturul figurii, scos in
afari cit mai putin cu putinti. Sint destul de greu de
ficut cici e nevoie de un desen desivirsit si de darul
plasmuirii, iar pentru a le da gingisie — care nu iese
decit din contururi — se risipeste multa trudi; si in aceste
sculpturi tot Donato a lucrat mai frumos decit oricare
altul, vidind i arti §i desen si darul plasmuirii. Numeroas
se figuri, masti 5i alte subiecte antice au fost vizute pe
vechile vase aretine 3, pe cameele antice 4, pe monezi si pe
matritele pentru baterea medaliilor de bronz.

Ssa ales relieful sters fiindcd altfel baterea acestora nu ar
mai fi fost cu putinti, decarece avind un relief prea
fnalt nu sar mai fi intipdrit prin lovirea cu ciocanul;
in schimb, cind relieful e jos, umplerea golurilor matritei
nu cere cine stie ce truda.

Vedem astizi numerosi artisti — desi in mult mai
mare numir au fost cei vechi — care au dat, in aceastd
manierd, lucriri dumnezeiesti, aga cum vom arita pe
larg in « Vietile » lor. Oricum ar fi, cel care va desprins
de, din semireliefuri, desivirsirea figurilor micsorate
cu grij si rivnd; din basoreliefuri, frumusetea desenului,
atit in perspective cit si in celelalte niscociri, iar din
reliefurile sterse, curitenia, gratia si forma frumoasi a
figurilor infétisate in ele, acela — zic — va face foarte
bine si laude ceea ce e bun i sd critice ceea ce e riu,
tnvatindusi i pe altii s3 se priceapd la asemenea lucruri.

1 Executate de Lorenzo Ghiberti, Vezi §i « Viata» acestuia.

3 Drept pilda in aceastd privin{i pot fi date neintrecutele basorelies

furi infitigind minunile Sfintului Anton — lucrate pentru biserica

Santo din Padova.

3 Vasele aretine erau faimoase inci din antichitate pentru frumus

setea lor. Fiind foarte subtiri nuss de loc grele, iar suprafata lor, de

culoare rogie, aducind cu ropul coralului, este foarte frumos lucrati,

in relief gters.

4 Piatrd semipretioasd, avind sculptati pe ea, in basorelief, o figurd
87 sau un motiv decorativ. Se poarti ca podoabi.



IV. CUM SE FAC MODELELE PENTRU STATUILE DE BRONZ
— MARI §I MICI — §I FORMELE PENTRU TURNARE;
CUM SINT ARMATE CU FIER $| CUM SE TOARNA METALUL;
DESPRE CELE TREI FELURI DE BRONZ; CUM SE CIZELEAZA
§I SE SLEFUIESC, DUPA TURNARE; CUM SE ADAUGA
$I SE IMBINA IN ACELASI BRONZ PARTILE CARE N-AU
IESIT BINE DIN TURNARE

Cind vor si toarne in bronz sau intrsun metal oarecare
statui de mari dimensiuni, artigtii de seam3 obisnuiesc
si facd mai intii o statuie de pimint de mirimea aceleia pe
care doresc ss0 toarne din metal, 5i o modeleazi in
lut, dindusi intreaga desivirsire pe care leso ingiduie
arta si cunostintele lor. Dupi ce au ficut aceasti statuie,
pe care ei o numesc model, si isau dat intreaga desivirsire
a artei §i cunogtintelor lor, incep — folosindusse de
ipsos — si dea formi diferitelor pirti ale modelului
bucati cu bucati; si fiecare asemenea bucati este astfel
potrivitd, incit toate bucitile si se imbine intre ele, din
care pricind si sint insemnate cu cifre, cu litere sau in
alt chip. In felul acesta, modelul este turnat in ipsos
bucati cu bucati, ungindusse cu ulei marginile unde
trebuie si se faci imbinarea; si astfel, rind pe rind —
capul, bratele, torsul, picioarele, pini la ultimul amas
nunt — se alcituieste intreaga statuie in asa fel incit toate
pirtile ei, chiar §i cele mai neinsemnate, se intipiresc
in formi. O dati terminate, formele de ipsos sint date
deso parte i lisate si se usuce; se ia apoi o vergea de fier,
mai lungé decit statuia pe care dorim s«o facem i pe
care trebuie s0 turnim, si punem pe aceasti vergea
un miez de pimint, pe care, frimintindud cit e moale, il
amestecdm cu balegi de cal si cilti; miezul — care are
intocmai forma modelului — se arde in foc, strat cu
strat, pentru a se indepirta umezeala pimintului, dupi
care e folosit la turnarea statuiei; turnindusse metalul,
miezul — care e tare — face ca mijlocul statuiei si
rdmind gol, cici altfel, din pricina prea mariigreutiti,
statuia nici nar mai putea fi urniti din loc; miezul,
asadar, este ingrosat pini la misura potriviti §i arzindud,
strat cu strat, precum am mai spus, pimintul se usuca
bine, pierzind orice urmi de umezeald, asa ci, turnind
apoi bronzul peste el, nu sare in aer — cum ssa vizut de
multe ori — stricind fintreaga lucrare si pricinuind 88



moartea maestrilor. Asezind apoi miezul in mijloc,
imbindm fn jurul lui bucitile de ghips in asa fel, incit
intre miez si ele sd nu rdmfini decit grosimea, mai mare
sau mai mici, a metalului, dupi dorinta celui care
face statuia.
Adeseori miezul este intirit cu ajutorul unor cepuri
de arami care trec prin el, sau cu ajutorul unor bare
de fier, care se pot pune sau scoate, pentru as fintiri
si intepeni mai bine. O dati sfirsit, miezul se coace
incd o dati, la foc potolit, §i, dupi ce i ssa indepirtat
toatd apa — daci mai rimisese cumva vreo piciturd —
este dat la o parte; fnapoindume apoi la formele
de ipsos, se scot dupd ele tipare din ceard galbeni,
topitd §i amestecatd cu putini terebentini si seu; topitd
deci la foc, aceastd cearid este turnati incetul cu incetul
induntrul formelor de ipsos, ficind un strat de grosimea
pe care vrea artistul s+o aibi si metalul pe care il va turna;
cu aceste buciti de ceard, tdiate intocmai pe misura
formelor de ipsos, este imbricat miezul ficut din pas
mint, imbinindusde si fixindude, una cite una, cu niste
agrafe mici de arami, pind cind se acoperi cu ele tot
miezul. Se curitd apoi tot prisosul de ceard rimas
dupi turnare §i se lucreazi ceara pini cind capitd acea
frumusete si desivirsire pe care e de dorit s0 aiba §i
statuia turnati in metal Inainte de a se merge mai
departe, se inalti miezul in picioare, se cerceteazi cu
griji dacd ceara nu are cumva vreo lipsi oarecare i se
repari orice striciciune, adiugindusse cear3 sau luindusse
din ea, dupi nevoie. Dupid aceasta, terminindusse cu
lucrul la stratul de ceard, artistul pune aceastd statuie —
care s+ intirit — pe doud rezemitori de lemn, de piatrd
sau de fier, ca o fripturi pe foc, in asa fel ca si se poati
ridica sau lisa in jos; apoi, cu o pensuld inmuiati in
cenusd udi, anume pregititd in acest scop, el acoperi
intreaga statuie in asa fel, incit ceara si nu se mai vadd
astupind cu acest material orice scobiturd sau gauri
Dupi ce di statuia cu cenugd, pune la loc cepurile, care
stribat ceara §i miezul, prin giurile ficute in statuie;
acestea au menirea s3 sprijine miezul dinduntru i inves
lisul dinafard, bronzul urmind si se toarne in golul
dintre aceste doud finvelisuri. Cind s ficut §i aceasti
armiturd, artistul ia pimint fin, balegi de cal si cilti pe
89 care le amestecd bine laolati, dupi cum am mai spus;



apoi acoperi totul, cu iscusinti, cu un strat subtire din
acest amestec, lasindusl si se usuce si tot astfel, strat dupi
strat, lisindwse de fiecare datd si se usuce, pinid cind
stratul ajunge la grosimea de cel mult o jumitate de
palmi. Cind sa terminat §i aceasti lucrare, vergelele
de fier dinduntru sint legate cu cele ce tin prins invelisul
pe dinafard, sprijinindusse astfel unele pe altele. Miezul
dinduntru sprijini invelisul dinafard, iar invelisul dins
afard sprijind miezul dinduntru. Se obisnuieste ca intre
miez si inveliy si se faci unele mici canale, numite
rasuflitori, care lasd aerul si iasd in sus si se agazd de
pild3, intre un genunchi §i un brat care sti ridicat;
aceste canale sint cele caresd ingiduie metalului topit si
ajungd acolo unde, poate din pricina vreunei piedici,
nsar putea si ajungi, din care pricind canalele se fac
mai multe, ori mai putine, dupi cit e de grea turnarea.
Cind totul este gata, forma se bagi in foc, in asa fel ca
acesta s:0 acopere in intregime si este incilzita, incet,
incet, pind cind se finfierbinti; iar ceara, care se afli
in golul dinduntru, topindusse, iese toati pe acolo pe
unde urmeazi si se toarne metalul, firi a mai rimine
induntru nici o singurd piciturd. Ca sisti dai seama de
aceasta, e nevoie ca bucitile de ceari si fie cintirite,
una cite una, atunci cind sint asezate pe miezul statuii, iar
apoi si fie cintiritd §i ceara care ssa scos afard. Socotind
pierderile, artistul poate si stie citd ceard a mai rimas
intre miez i invelis si citd anume a iesit. E bine de stiut
ci miiestria artistului se arati tomai in scosul cerii, iar
el trebuie si faci toate sfortdrile in acest scop; de aici se
vede cit sint de grele turnirile, pentru ca statuile si iasa
frumoase si curate, orice picdturd de ceari rimasi
induntru stricind intreaga turnare, mai ales in locurile
unde a rimas ceara. Dupa terminarea tuturor acestor
lucriri, artistul va ageza aceasti forma alituri de cuptorul
in care se topeste bronzul, agezind:wo in asa fel incit
bronzul si nusi dduneze prin nimic si pregitind canalele
prin care metalul si pitrundi in ea, in partea de sus
ficind o anumiti scobiturd prin care si se scurgi bronzul
care prisoseste si pe care il poate tdia apoi cu feristraul.
I5i pregiteste dupa aceasta cit metal doreste, socotind
pentru fiecare livri de ceard, zece livre de metal, in
aliajul metalului pentru statuie intrind doud treimi
aramd si o treime cositor, potrivit obiceiului din Italia. 90



Egiptenii, de la care sra mogtenit aceastd arti, ficeau
bronzul dintrun amestec alcituit din doui treimi cositor
§i 0 treime arami. In metalul numit elletro, care este mai
fin decit altele, se pun doui pirti de arami si o a treia
argint. La clopote, pentru fiecare sutd de pirti de arami
se pun doulizeci de pirti de cositor, pentru ca sunetul
acestora 83 fie mai limpede si mai uni£rm, iar la piesele
de artilerie, pentru fiecare o suti de pirti de arami se
pun zece pirti de cositor. Ne rimine acum si fnvitim
ce putem face atunci cind statuia iese din turnare cu un
oarecare cusur — fie din pricind ci bronzul a fost prea
incins, fie pentru ci a iesit undeva prea subtire, fie
pentru ci avem lipsi o parte oarecare — i trebuie si
addugdm o bucati. In aceste imprejuriri, artistul inlds
turd intreaga parte stricatd, tiind in statuie o gaura
pitratd, dupd echer; ajusteazi apoi o bucati de metal
in locul bucitii lipsi, putindso depisi insd pe aceasta
din urma atit cit vrea el; potrivindso in gaura pitrati, o
izbeste cu ciocanulfpinﬁ cind o face si se imbine puternic,
iar dupi aceasta, folosindusse de pile si de alte unelte,
face si nu se mai cunoascd imbinarea, slefuind totul
in mod desivirsit.
Cind vrea insi si toarne in metal figuri mici, artistul
face mai intii un model din ceard, pimint sau alt mates
rial, pe care il acoperi cu forma de ipsos, la fel ca si
la statuile mari, umplind apoi tot golul din mijloc cu
ceard. Trebuie insd ca acest gol si fi fost udat, cici
ceara, patrunzind iniuntru, se stringe din pricina ricelii
apei si a formei. Dupa aceasta, clatinind si scuturind
forma se scoate ceara din mijloc, forma rimine goald pe
diniuntru; acest gol, artistul fl umple cu pimint sisi
pune cepuri de fier. Pimintul acesta, care trebuie si
fie insi ldsat s3 se usuce bine, va sluji drept miez. Se
face acum finveligul, ca si la statuile mari, intirindud si
asigurind canalele de aerisire. Se bagi apoi in foc si se
scoate ceara, aga cd, forma riminind curati, turnarea se
poate face cu usurinti.
La fel sint lucrate si basoreliefurile si semireliefurile,
ca si orice altd lucrare de metal. Cind turnarea este
gata, artistul — slujindusse de unelte potrivite, adici
de daltite, dilti cu virf rotund, dilti, suporti, scalpele
si pile — indepirteazd ceea ce nusd de trebuinti sau
91 scobeste induntru i curdti; cu alte unelte, care rizuie,



netezeste si‘slefuieste totul cu rivnj, iar, in cele din urma,
cu piatrd ponce, di luciu. Bronzul acesta ia singur,
cu timpul, o culoare care bate in negru, pierzind«o
pe cea rogie, pe care o are cind il lucrezi. Folosind uleiul,
unii il fac negru; altii il fac verde, cu ajutorul otetului,
iar altii fi dau culoarea neagri, intrebuintind un anumit
lac, asa ci fiecare il face cum vrea. Minunat este insi
faptul ci in vremea noastr, arta turndrii statuilor sau
figurilor mici a ajuns atit de desvirsiti incit numerosi
maegtri scot operele gata curitite din turnare — nemaias
vind ce face cu uneltele — si subtiri cit o lami de cutit.
In afari de aceasta, unele piminturi si cenusi folosite in
acest scop au ajuns deosebit de fine, asa ci florile de virs
nant, sau orice alti planti ori floare, pot fi turnate in aur
ori argint, ugor si atit de bine, incit ies la fel de frumoase
ca si cele naturale. Se vede deci ci aceastd arti a atins
o culme pe care no avusese in vremea celor vechi.

V. DESPRE TIPARELE DE OTEL CU AJUTORUL CARORA
SE FAC MEDALIILE DE BRONZ SAU ALTE METALE; CUM
SE LUCREAZA ACESTE MEDALHI DIN METAL; DESPRE
PIETRELE ORIENTALE §I DESPRE CAMEE

Voind 83 faci medalii de bronz, de argint sau de aur,

asa cum au ficut odinioari cei vechi, artistul trebuie si

graveze mai intii in relief, cu dilti de fer, §i bucati cu
ucatd, tiparele ficute din otel inmuiat in foc; asa, de

pildi, pe un singur tipar numai din otel va fi gravat doar

capul, in relief plat, iar apoi, pe alt tipar, celelalte pirti

care se imbini cu capul. Toate tiparele trebuitoare

pentru o medalie — dupi ce au fost executate din otel —

sint cilite in foc, iar apoi, atit capul cit si celelalte parti

se intipiresc cu lovituri de ciocan — fiecare la E)cul 92



ei — pe o bucati de otel decilit, care trebuie si slujeasca
drept form3 si matritd a medaliei. Cind totul a fost
intiparit, se curitd cu ribdare si se glefuiegte aceastd
form3 scobitid — care va sluji apoi drept matritd — pini
cind atinge desivirsirea. Numerosi artigti au lucrat
insd matritele cu roata, asa cum sint gravate in adincime
si cristalele, jaspurile, calcedoniile, agatele, ametistele,
agatele portocalii, lapislazulele, crisoEtele, cornalinele,
cameele i celelalte pietre orientale: in acest fel, matritele
ies mult mai curate, ca, de altfel, si pietrele despre care
am vorbit. In acelasi chip se lucreaz i reversul medaliei,
iar cu matrita capului si cu aceea a reversului se fac
medalii din ceari sau din plumb, dupi care se scot apoi
forme, cu ajutorul unei pulberi mirunte de pimint,
anume pregititd in acest scop; dupi ce ssa scos din ele
ceara sau plumbul, in aceste forme, bine strinse, se toarni
metalul din care vrei si faci medalia. Dupi turnare,
medaliile sint virite din nou in matritele lor de otel, si,
cu ajutorul suruburilor, al pirghiilor sau prin lovituri de
ciocan, sint apisate pini cind capiti intocmai acea fatd
neteda si lucioasd pe care nu o cipitaserd prin turnare.
Pentru monedele 5i medaliile de mai putini insemnitate
nu se mai folosesc insd suruburile, apisarea ficinduse
prin lovituri de ciocan, date cu mina: pietrele orientale,
despre care am vorbit mai sus, sint gravate in adincime
la roatd, cu ajutorul corindonului, care macini orice
piatri oricit de tare ar fi ea. Artistul insd va trebui si
scoatd numeroase tipare in ceard de pe gravura in adincis
me la care lucreazi, putind astfel si taie mai adinc acolo
unde crede de cuviinti si s3 duci lucrarea la bun sfirsit.
Cameele se lucreazi insi in relief; asa c3, aceastd piatrd
fiind formati din straturi, adici albd deasupra §i neagra
dedesubt, se indepirteazi din stratul cel alb atit cit
trebuie ca si rimini in basorelief alb, pe fond negru, doar
capul sau intregul personaj. Uneori, pentru ca acestea si
apard in basoreliefP:lb pe fond negru, se obisnuieste si
se vopseascd fondul, mai ales cind acesta nusi atit de
negru pe cit ar trebui Am vizut lucrate prin acest
mestesug opere minunate, ba chiar divine, atit antice cit
si din timpurile noastre.



VI. CUM SE FAC LUCRARILE IN STUC ALB, IN CE FEL SE
PREGATESTE ZIDUL CARE TREBUIE ACOPERIT $I CUM SE
DUCE LA CAPAT INTREAGA LUCRARE

Voind si lucreze din stuc alb bolti, s& imbrace peretii
in intregime, sau usi, ferestre ori felurite ornamente, cei
vechi obisnuiau si faci zidul de dedesubt fie din cirimizi
arse, fie din tuf, care este o piatrd moale ce se poate tiia
cu usurintd; zidind din aceste materiale pirtile care
urmau 83 fie acoperite, le dideau forma de cornis,
de figurd omeneascd, sau oricare alta voiau, cioplind
cirimizile sau pietrele care urmau si fie acoperite cu
tencuiald. Asezau apoi deasupra acestor ziduri un prim
strat de stuc, despre care am aritat in cel desal patrulea
capitol ci este un amestec ‘de marmuri pisatd §i var
de travertin brut, gros si griuntos, pentru a putea pune
peste el cel desal doilea strat, si cel mai mirunt, nu
insi mai inainte ca primul strat si se fi prins i intdrit,
fird a se fi uscat insd cu desdvirsire. Agezat peste primul
strat, caresi umed, materialul se prinde mai bine si
se lucreazi mai cu usuringi, indeosebi dacid stropim
incontinuu locul care urmeazi a fi acoperit cu stuc.
Cind voim si lucrdm cornise sau crengi cu frunze
sculptate, trebuie si avem tipare de lemn, avind scobite
in ele, in adincime, tocmai modelele pe care vrem si
le facem. Folosim atunci un stuc care si nu fie nici
prea tare dar nici prea moale, ci unul care 83 fie carecum
viscos; il intindem pe suprafata pe care trebuie s
cuprindi lucrarea ce voim a o turna, iar deasupra ages
zam tiparul scobit despre care am vorbit mai sus, prifuit
cu pulbere de marmuri; dupid aceasta, izbind in tipar
cu un ciocan, cu lovituri egal de puternice, stucul
rimine gravat; mai tirziu e curitit §i slefuit pentru ca
lucrarea si iasd dreapti si egald peste tot. Daci dorim
ca aceasta sd aibd un relief ceva mai pronuntat, infigem
— acolo unde dorim acest relief — bare de fier, cuie
sau alte armituri aseminitoare, pentru ca stucul sa poata
cipita grosimea doritd, precum se vede si la clidirile
antice, ale ciror stucuri §i flare sau pistrat pind in
ziua de astizi. Cind doreste deci s lucreze, pe un zid
drept, o scenid in basorelief, artistul infige mai intii in
acel zid numeroase cuie — mai dese sau mai rare, dupd 94



cum cer figurile — prinzind intre ele mici sfirimituri
de cirimidi sau tuf, pentru ca virfurile sau capetele
acestora si sprijine primul strat de stuc, gros si nemodelat;
la sfirsit, artistul netezeste stucul cu griji, asteptind cu
ribdare si se intireascd; in acest timp, el lucreazi cu
sirguinti si trece mereu peste el pensula muiati in ap3,
desivirsind lucrarea in stuc, ca si cind ar fi din cear3
sau din pimint. In acelasi fel, cu cuie sau cu fiare anus
me ficute, mai mari sau mai mici — dupi nevoie — se
tmpodobesc cu stucuri boltile, inciperile si clidirile
vechi, asa cum obisnuiesc s3 lucreze astizi in intreaga
Italie numerosi maegtri care saau diruit acestei arte.
Nu trebuie si ne temem ci lucririle ficute astfel nsar
fi prea trainice, decarece ele se pistreazi la nesfirsit i
se intdresc atit de mult dupi ce au fost executate, incit
— cu vremea — ajung s3 semene Cu marmura.

VIl. CUM SE FAC STATUILE DE LEMN §I DIN CARE ANUME
LEMN POT FI'FACUTE

Cine doregte ca o statuie din lemn si fie lucrati in chip
desivirsit, trebuie si faci mai intfi un model din ceard
sau din pimint, aja precum am mai spus. Aceste statui
au fost mult folosite in religia crestini, nenumdrati
maestri executind o sumedenie de crucifixuri si felurite
alte lucriri. E drept insi ci lemnul nu poate cipita
niciodatd acea rotunjime sau moliciune a formelor pe
care o pot avea sculpturile din metal, din marmuri sau
din alte materiale, ca stucul, ceara ori pimintul. Oricum
ar fi, cel mai bun dintre toate lemnele folosite in sculps
turd este teiul, deoarece porii sii sint la fel pe fiecare fat3,
iar el se supune mai usor pilei §i daltii. Cind insa statuia
95 pe care vrea $s0 faci este prea mare, artistul nu poate



s+0 scoatd dintrso singurd bucati, ci trebuie si imbine
mai multe buciti, addugind atit in grosime cit 5i in
iniltime, pind cind capiti mirimea doriti. Pentru a
imbina aceste buciti asa incit si tind, nu trebuie folosit
cleiul din brinzi 1, cici nu lipeste bine, ci cleiul scos din
piele si topit, cu care — dupi ce lesam incilzit la foc —
imbinim bucitile de lemn, stringindude nu cu ajus
torul cuielor de fier, ci cu cepuri din acelasi soi de lemn.
Dupi aceasta, lemnul poate fi lucrat si sculptat, dupa
forma pe care o are modelul. Din mina artistilor care
se indeletnicesc cu acest mestesug ~au mai vizut iesind
si lucriri ficute din lemn de merisor, vrednice de mare
laud3, precum si ornamente din lemn de nuc, deosebit
de frumoase; cind sint ficute dintrun lemn de nuc
frumos, care si bati in negru, acestea din urmi par a
fi ficute din bronz. Am vizut, de asemenea, sculpturi
in simburi de fructe, ca de ciresi ori de caise, iesite din
mina unor germani foarte inzestrati si lucrate cu deosebiti
ribdare §i gingdsie. Desi nu au acel desen desavirsit
pe care il videsc italienii in lucririle lor, strdinii au
lucrat totusi si inci mai lucreazi, dind operelor lor
atita gingisie incit lumea rimfine uimiti vizindudle,
asa cum se intimpla cind privesti o operd, sau mai bine zis
o adevirati minune lucrati in lemn de mina maestrului
francez Janni %, care, locuind in Florenta, pe care
siso alesese drept patrie, a deprins atit de bine maniera
italieneascd in lucririle de desen — care isau plicut ins
totdeauna — incit, cu practica pe care o avea in sculpf
tura in lemn, a executat in tei o statuie a Sfintului
Rocco, in mirime naturald, sculptind cu neinchipuiti
gingisie vesmintele cu care e imbricat acesta, vesminte
ce cad deosebit de frumos si sint ugoare de parcrar fi
de hirtie; un lucru mai minunat nici nu se poate vedea.
Capul, barba, miinile si picioarele sfintului lesa lucrat,
de asemenea, atit de desdivirsit, incit statuia ssa bucurat
si se va bucura vesnic de nesfirsite laude din partea
intregii lumi. Ba, mai mult, pentru ca fiecare amanunt
al ei si arate cit de talentat era acest artist, statuia a
fost pastratd pind astdzi dedesubtul amvonului bisericii
Nunziata din Florenta, fird a fi acoperiti cu culori sau
pictatd, pastrindusse culoarea lemnului, cu glefuirea si
desavirsirea pe care i lesa dat maestrul Janni, §i find
mai frumoasi decit toate celelalte statui care se vid,
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sculptate in lemn. Fie acum de ajuns cele spuse — pe
scurt — despre lucririle de sculpturi. Si trecem, asas
dar, la picturs.

1 Cleiul de brinz3 este cunoscut §i descris inc3 din secolul al Xlldea
de un anume cilugir Teofilo, autor al unui fel de tratat asupra felurites
lor arte (Schedula diversarum artium ). Cennino Cennini, in a sa Libro
dell' Arte cap. al CXlIllea), il pomenejte §i el, dind i rejeta, ca i
pentru cldnrde piele.

2 Maestro Janni este un sculptor putin cunoscut. Se crede, desi
Fara sigurantd, ci ar fi una §i aceeai persoani cu un anume «maestro
Gian» (Jean Chavenier) care a lucrat, la Roma, basoreliefurile din
aganumitul Templu rotund §i care a murit in 1527. Statuia Sfintului
Rocco, atit ca inspiratie cit gi ca executie, este, ins3, in intregime de
facturi gotici, nearitind in nici un fel ci autorul ei deprinsese cumva
in sculpturd maniera italieneasca. Se afla §i astizi tot in biserica Nunzia,
ta, din Florenta.



DESPRE PICTURA

I. CE ESTE DESENUL; CUM SE FAC PICTURILE BUNE;
CUM §I DUPA CE LE PUTEM CUNOASTE; S| DESPRE GA-
SIREA SUBIECTULUI

Avi‘ndu:§i izvorul in inteligentd, desenul, pirintele
celor trei arte ale noastre — Arhitectura, Sculptura
si Pictura — scoate din multe lucruri o judecati unis
versald, aseminitoare cu o imagine sau cu o idee, despre
toate lucrurile din naturd, singura desdvirsitd in misurile
sale; de unde reiese ci el cunoaste proportia care existi
intre intreg si parti, intre pirti si intre acestea §i intreg,
nu numai in trupurile oamenilor §i animalelor, ori in
plante, ci si in clidiri, in sculpturi si in picturi. $i pentru
ci din aceastd cunoastere se naste o anumiti pirere sau
judecati, formindusse in minte o nu stiu ce imagine,
care — redatd apoi prin mijlocirea miinilor — se nus
meste desen, se poate trage concluzia ci desenul nu
ar fi altceva decit redarea vizibild §i mirturisirea pirerii
pe care o avem in minte §i a acelei nu stiu ce imagini
care a luat nastere in minte §i s:a intruchipat in igee.
Poate ci de aici si se fi niscut cumva §i acel proverb
al grecilor — Dintrio unghie, un leu —'care vrea si spuni
ci un om de talent, vizind sculptati intrsun bloc numai
unghia unui leu, poate sisi inchipuie, cu ajutorul mintii,
misurile si formele tuturor pirtilor acelui animal, iar
apoi ale animalului intreg, ca si cind lar fi avut aievea
in fata ochilor. Cred unii cd mama desenului — ca si
a celorlalte arte — ar fi fost intimplarea §i ci practica
si experienta, slujindusi drept doicd §i dascil, lar fi 98



hrinit cu ajutorul cunoasterii §i vorbirii; eu unul socot
insd ci decit si spunem ci mama desenului este intims
plarea, ar i mai adevirat si spunem ci intimplarea
este — mai curind — cea care a prilejuit nasterea deses
nului. Oricum ar fi, cind desenul scoate din judecatd
cine stie ce ndscocire este nevoie ca mina — prin invé,
tituri si practicd de ani indelungati — si fie nesoviitoare
si in stare si deseneze i si redea cit mai bine — cu
penita, cu stilul de plumb, cu cirbunele, cu creionul
sau cu orice altceva — orice lucru creat de naturi;
aceasta, fiindci atunci cind inteligenta di nastere unor
idei bine gindite si pline de intelepciune, miinile acelea
care ssau indeletnicit, ani intregi, cu desenul, fac cunoss
cutd desivirsirea si frumusetea artelor, dar, o dati cu
aceasta, i stiinta artistului.

Se intimpli ins3 ca unii sculptori si nu aibd prea multa
experienyd n ceea ce priveste liniile i contururile, din
care pricind nu pot desena pe hirtie; in schimb, modes
lind in relief, din pimint ori din ceard — cu o frumoasi
proportie si misurd — oameni, animale sau orice altceva,
ei fac acelasi lucru pe care il face si cel care deseneazi
cum nu se poate mai frumos, pe hirtie sau pe alte supras
fete netede. Oamenii care se indeletnicesc cu aceste
arte au numit, sau mai curind au deosebit, diferite
chipuri de desen, potrivit calititii acestora. Cele pe care
penita sau altceva, abia le ating, liniile find foarte
usor trase, se numesc schite, iar despre ele vom vorbi
in altd parte. Cele care au trase numai primele linii,
de jur imprejur, se cheami profiluri, contururi sau desene
lineare. Oricum lesar zice, profiluri sau alt fel, toate
acestea sint de folos atit in arhitectur3 cit si in sculpturd
si in picturd, dar, in primul rind, in arhitecturd, cici
desenele acestea nu sint alcituite decit din linii; de altfel,
in arhitecturs, acestea nu sint decit inceputul si sfirsitul
acestei arte, cici restul e numai opera miinilor cioplitos
rilor de piatrd si zidarilor, cu ajutorul modelelor de
lemn, ficute dupi aceste desene.

In sculpturi insi se foloseste desenul tuturor conturus
rilor, de care sculptorul se slujeste rind pe rind atunci
cind vrea s3 deseneze acea atitudine caresi convine mai
bine sau cind vrea sisi modeleze statuia — in cears,
in pamint, in marmur3, tn lemn sau in alt material — in
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In picturi, desenele lineare sint folosite n mai multe
chipuri, dar, indeosebi, pentru conturarea oricirei figuri,
cici atunci cind aceste contururi sint desenate cum tres
buie, iar misurile §i proportiile lor bine potrivite, ums
brele care se adaugi apoi, ca si luminile, fac ca trisiturile
figurii si aibd un relief puternic, iar intreaga lucrare
8d fie frumoasd si desdvirsitdi. Urmeaz3 de aici cd acel
care intelege si executd bine aceste desene lineare va
ajunge — ditoriti practicii §i judecitii — un maestru de
seam3. Prin urmare, cel ciruia {i place si invete a reda
prin desen frimintirile sufletului sau orice altceva, dupi
ce i5i va fi deprins cit de cit mina, pentru a ajunge si
mai priceput in arti va trebui si se obignuiasci a face
desene dupi sculpturile in relief, fie din marmuri, fie
din piatrd, fie din ipsos, ficute dupi un model viu,
ori dupd vreo frumoasi statuie anticd; mai poate face
desene, de asemenea, si dupid modelele in relief, lucrate
din pimint, fie goale, fie acoperite cu pinze unse cu
humi, slujind drept draperii sau vegminte; toate acestea,
fiind lucruri nemisc3toare si lipsite de simtire, sint foarte
usor de fécut pentru cel care le deseneazi, tocmai pentru
ci sint neclintite, ceea ce nu se intimpld cu fintele vii,
care sint miscitoare. Mai tirziu, dupd ce va fi capitat
practica trebuincioas3 in desenarea unor asemenea lucruri
sissi va fi format mina, el va putea incepe si deseneze
si lucrurile din naturd, §i si capete si aici, cu cit mai
multd trudd §i rivn3, o practici frumoasi §i siguri;
tocmai de aceea, numai Excririle ficute dupd naturi
sint cu adevirat aducitoare de cinste pentru cel care
a trudit cu ele, ca unele care au, afari de o anumiti
gratie si vioiciune, acea simplitate, usurinti §i gingisie,
pe care nu le are decit natura si tot de aceea, ceea ce
se invatd de la naturi se invatd desivirsit, in vreme ce
de la artdi nu inveti niciodati indeajuns. Si fie deci
lucru hotarit ci practica ficutd prin deprinderea desenus
lui ani indelungati rémine, cum am mai spus si mai sus,
adevirata lumind a desenului §i singura caresi duce pe
artisti la desdvirsire. lar acum, dupi ce am vorbit ins
deajuns despre toate acestea, urmeazi si vedem ce este
pictura.

Este vorba, deci, de o suprafati plani — care poate fi
a unui tablou pe lemn, a unui zid sau a unei pinze
— acoperitd cu pete de. culoare, potrivit contururilor 100



despre care am vorbit mai sus, §i care, datoriti unui
bun desen ficut din linii curbe, inchid in ele figura.
Cu o dreapti judecats, pictorul lucreazi aceastd supras
fati neteds, folosind pentru mijloc culori luminaase,
pentru margini si pentru fond culori inchise, iar printre
acestea, culori de mijloc, intre luminos §i intunecat;
unind laolalta aceste trei cimpuri, el face deci ca tot
ceea ce se afli intre o linie i alta si iasi in relief si si
se vadd ca modelat §i desprins de tablou. E adevirat
insd cd aceste trei cimpuri nu pot fi de ajuns pentru
a infétisa orice lucru in chip aminuntit §i de aceea este
nevoie ca fiecare din ele si fie impirtite in cel putin
doud tonuri, primind in cimpul luminat doui tonuri
intre luminos §i intunecat, in cimpul intunecat doui
mai luminoase iar in cel de mijloc alte doud tot de
mijloc, batind, unul spre luminos §i altul spre intunecat.
Topind in api vopselele — oricare ar fi culoarea lor
— vom vedea apirind, incetsincet, intli culoarea cea
mai deschisi; va urma una mai putin deschisi, iar apoi
una ceva mai intunecatd §i aga mai departe, pind vom
cipita negrul cel mai inchis. Cind vrem si lucrim in
ulei, in tempera ori in fresci, amestecim aceste culori
si acoperim pirtile dintre linii, punind la locul lor
culorile luminoase, pe cele intunecate, pe cele de mijloc
si pe cele mai sterse si mai fird viatd, menite si dea
lumini, culori ce vor iesi din amestecarea primelor
trei, adici a celor luminoase, intunecate si de mijloc;
toate aceste culori se copiaza de pe carton, care e tot
un desen ficut anume ca si slujeascd drept cilduzi in
pictarea operei §i care trebuie sd fie lucrat cu judecatd
si s aibd o buni agezare, un desen temeinic si inventie;
in picturd, de altfel, asezarea nu inseamni altceva decit
impdrtirea locului care trebuie ficuti o figuri, in
asa fel incit spatiile ce rezultdi din aceasti impirtire
si fie potrivite dupd dreapta judecati a ochiului i si
nu fie diforme; iar spatiul respectiv si nu fie prea
incircat intrun loc si prea gol intrsaltul; aceste insusiri
se nasc din desen, datorita fgaptului cd acesta infitiseazd
figurile vii sau modelele de figuri, ficute anume pentru
lucrarea care urmeazd a se executa; in ced priveste,
desenul nu poate avea un inceput bun daci artistul nu
a trudit fird rigaz, dindussi silinta si infatiseze lucrurile
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sau statuile antice, precum am spus:o de atitea ori.
Mai presus decit toate acestea st insd inftisarea nudus
rilor de barbati si femei vii, pastrind in amintire, prin
trsun exercitiu neintrerupt, mugchii torsului, ai spatelui,
ai picioarelor, ai bratelor, ai genunchiului, precum si
oasele pe care le acoperd acestia; mai tirziu, cipitind
sigurantd, datoritd unui studiu indelungat, ajungi si
poti da figurilor felurite atitudini, numai din inchipuire
si fird s3 ai in fatd modele vii; de mare ajutor este si
si vezi oameni jupuiti, pentru a §ti cum stau sub piele
oasele, muschii, nervii si toate celelalte pirti ale anas
tomiei, putind astfel ca la figurile pe care le lucrezi,
sd agezi, cu mai multi sigurant3 si intocmai ca in naturd,
membrele si mugchii corpului omenesc. Cei care cunosc
toate acestea fac, firi nici o greutate si in chip desivirsit,
contururile figurilor, iar acestea, desenate cum trebuie,
aratd i gratie si manierd frumoasi. lati de ce, acela
care studiazi sculpturile si picturile cu adevirat frumoase
— fécute dupd cum am aritat — vizind §i intelegind
trupul viu, trebuie si capete, in artd, o manierd cit mai
frumoasi. De aici se naste inventia, care iti cere si coms
pui scene de cite patru, sase, zece si douizeci de figuri,
ajungind astfel a compune bitilii sau alte scene pline
de miretie. Felul acesta de a lucra cere si te supui unor
anumite reguli alcituite din concordantd i ascultare,
deoarece, daci un personaj face gestul de ad saluta pe
un altul, acesta din urmi nu va fi infitisat vitindusse
inapoi, cici trebuie si rispundi celuilalt, §i aja mai
departe.

Scena va f1 plini cu tot felul de lucruri, deosebite unul
de altul, dar avind o strinsi legiturd cu ceea ce artistul
lucreazi incetul cu incetul; tot artistul trebuie si deoses
beascd gesturile si atitudinile, dindude femeilor o ins
ftisare blindi si frumoasi — la fel ca si tinerilor — i
ardtindusi pe bitrini cu chipuri serioase, mai ales cind
e vorba de preoti sau de oamenii de neam mare. Trebuie
tinut seama insd, intotdeauna, ca orice aminunt si
aiba legituri cu opera in 'x‘ntregul ei, pentru ca atunci
cind privesti o picturd, si afli o potrivire a tuturor pirs
tilor — care si insufle groaza, cind e vorba de furie,
sau gingdsia, in subiectele vesele — i si descoperi,
dintrro dati, scopul urmirit de pictor, iar nu lucruri
la care nici nu s/ gindit. Este bine deci ca personajele 102



mindre sd respire vioiciune i fortd, iar cele depirtate
de primul plan si fie aritate mai mici, cu umbre §i
tonuri usor intunecate, asa incit arta si fie intotdeauna
intovirdsitd de gratie, de usurintd si de un colorit fers
mecitor; cit despre operi, si fie dusi la desidvirsire nu sub
framintarea chinuitoare a unei patimi necrutitoare, pentru
ca oamenii care o privesc si nu aibd si ei de suferit
de pe urma celor indurate de artist in executarea operei,
ci si se bucure de fericirea acestuia, pe care cerul la
diruit cu vioiciune §i care da lucriri ce sint duse la bun
sfirsit cu rivnd si trudd — e drept — dar nu cu chinuri;
acolo unde sint agezate, picturile si nu pard moarte,
ci si i se infitiseze celui care le priveste ca vii §i ades
vdrate.

Pictorii sd se fereascd de a da opere stingace, iar lucrurile
pe care le infi;i;eazi sd nu pard pictate, ci sd arate ca
vii §i puternic reliefate; acesta este desenul adevirat
si temeinic, aceasta este adevirata inventie, si pe amins
dousi acestea aflim ci lesau avut autorii operelor socotite
drept izbutite.

Il. DESPRE SCHITE, DESENE, CARTOANE, PERSPECTIVE;
IN CE SCOP SE FAC §I LA CE LE FOLOSESC PICTORII

Schitele, despre care am vorbit mai sus, sint, pentru
noi, un prim fel de desene, ce se fac pentru a gisi atis
tudinile potrivite 5i cea dintii compozitie a operei;
sint lucrate in pete §i prin ele nu facem decit si aratim,
printrso simpli ebogd, intreaga lucrare. Se numesc schite,
fiindca artistul — cu avintul siu nivalnic — le executi
repede, cu penita sau cu cirbunele ori cu orice alti
unealti de geesenat— numai pentru a incerca si arate
ce anume fi trece prin minte; acestea sint lucrate cu
103 toatd grija, dupd un model viu, atunci cind artistul nu



se simte in stare si le faci singur, din inchipuire i din
ele ies apoi, ficute cum se cuvine, desenele. Cind sint
gata, schitele sint misurate, cu compasul sau din ochi,
si sint mirite, trecindusse de la misurile mici la cele
mari, dupd opera care urmeazi a fi ficuti. Sint lucrate
in mai multe feluri, folosind fie creionul rosu — ficut
dintrso piatrd rosie ! adusd din muntii Germaniei, care,
moale fiind, se taie usor cu feristriul, ficindusse din
ea betisoare subtiri cu care poti desena pe hirtie, dupd
cum tise dorinta, fie piatra neagri, care vine din muntii
Frantei 5i este aseminitoare cu cea rogie; altele, in
clarobscur, sint lucrate pe foi colorate 2 care dau un ton
mijlociu, conturul sau profilul ficindusse cu penita;
apoi, cu cerneali amestecati cu apd, se di o culoare
deschisa care inviluie i umbreste conturul; dupa care,
desenul este luminat cu ajutorul unei pensule subtiri,
inmuiatd In ceruza topitd in apd cu guma arabici; acest
fel de lucru este deosebit de frumos si arati mult mai
bine asezarea culorilor. Numerosi artisti folosesc numai
penita singurd, pastrind drept portiune luminati albul
hirtiei 3, ceea ce e un lucru greu de executat, dar plin
de miiestrie; mai sint, in sfirsit, nenumirate alte chipuri
de a desena, care insid nu e nevoie si le pomenim,
cici toate 2I'L£;.§C&Z5 acelasi lucru, adici desenul.
Ficind astfel desenele, cel care vrea si lucreze in fresci,
adici s3 picteze pe zid, trebuie sisi facd si cartoanele, cu
toate ci multi oieimuiesc si le faci si atunci cind picteazi
tablouri. Cartoanele acestea se fac astfel: foile, care trebuie
si fie pitrate, sint acoperite cu o cocd, din fiini i api,
fiarti la foc, dupi caresint intinse pe zid si unse pe fata (Em
sprezid, de jur imprejur — pe o litime de dous degete —
cu aceeasi cocd; mai fnainte de a le lipi, le stropim fnsi
cu apd rece pe toatd suprafa;a, ca si le Inmuiem, si nu
le lipim decit astfel inmuiate, pentru ca, uscindusse,
si se ntinda toate cutele. Dupi ce s«au uscat, se ia un
bit lung, avind in virf un cirbune, §i cu ajutorul lui
trecem pe carton tot ce se afli desenat pe o mici schits,
pentru a ne da seama cum arati compozitia vizuti
de departe, si tot astfel, incetsincet, si trecind de la o
figuri la alta, este terminati intreaga lucrare. Aici folos
sesc pictorii toate mijloacele artistice, desenind nudul
dupi model si vesmintele sau draperiile dupi cum arati
In naturd; tot aici deseneazi ei si perspectivele, tinind 104



seama de toate misurile trecute in mic pe foile desenate
si mirindude proportional. Daci in desen se gisesc
perspective sau clidiri, mirirea se face cu ajutorul pis
tritelelor, care nuss altceva decit o impirtire a desenului
si a cartonului in pitrate — mai mici pe desen §i mai
mari pe carton — cu ajutorul cirora putem reproduce
intocmai orice desen. Cel care a desenat in mic perspecs
tivele, scofindusle dintraun plan, inilfindusle cu ajutorul
unui profil 5i ficindusle si se micsoreze pe misuri ce
se indepirteazi, cu ajutorul intretiierii liniilor §i punctes
lor 4, acela — zic — va trebui si le reproduci, la miris
mea potrivits, si pe catron. Nu vreau insi si mai vorbesc
despre reproducerea perspectivelor, fiind un lucru plics
tisitor si greu de explicat pentru a fi inteles cum trebuie.
Ajunge si spun ci perspectivele sint cu atit mai frumoase
cu cit sint mai bine facute, cu cit se micsoreazi, indes
partindusse de ochiul nostru, si cu cit sint alcituite din
felurite §i frumoase clidiri. Se cuvine deci ca pictorul
sd aibd griji si le facid si se micsoreze proportional,
prin indulcirea tonurilor, ceea ce pentru artist nu e
decit dovada unei potrivite alegeri a mijloacelor de
lucru si a unei judeciti sinitoase; aceasti dovadi o va
da atunci cind — dupi greutatea pe careso intimpini
reproducind acele nenumirate i incurcate linii, pe care
le scoate din plan, desenind cu ele profilurile si intres
tiierile — le va acoperi cu culoare si va infiptui o operi
care, pirind usoari, il va face s treacd drept un invatat,
bun cunoscitor si iscusit in cele ale artei. Numerosi
maestri mai au obiceiul ca inainte de a desena subiectul
pe carton si faci, pe o suprafati plani, un model de
pimint, lucrind toate figurile in relief, pentru a vedea
care sint umbrele trimise asupra acestor figuri de un
izvor de lumini si cum dispar aceste umbre in soare,
care di o lumind mai puternici decit aceea pe care o
aruncd celilalt izvor luminos asupra suprafetei plane.
Reproducind apoi intreaga oper3, fac si umbrele lisate
de izvorul luminos, dar si pe cele lisate de soare; datorita
acestei trude, atit cartoanele cit si opera ies, neapirat,
desivirsite §i depidsesc, prin relieful lor, desenul din
schit, toatd lucrarea avind astfel mai multi frumusete.
Cind aceste cartoane sint folosite pentru frescd sau pice
turd pe zid 5, se taie in fiecare zi o bucati i se copiazi
106 pe zid, acesta trebuind si fie proaspit tencuit §i netezit



cit se poate de bine. Bucata de carton este asezati in
partea unde trebuie pictat personajul de pe carton i
se face un semn, pentru ca, a doua zi, voindusse a se
aseza o altd bucati, aceasta si poatd fi pusi chiar pe locul
ei, fird a se sivirsi vreo greseali. Dupi aceasta, contus
rurile de pe bucata de carton sint intipirite cu un bes
tisor de dzr ascutit pe tencuiala zidului, care — fiind
proaspiti — se lipeste de hirtie §i rimine astfel mars
cati. Indepirtindusse apoi cartonul, se lucreazi cu cus
lori printre liniile insemnate pe zid i astfel se fac fress
cele sau picturile pe zid.

Pentru tablourile pe lemn sau pe pinzi se face la fel,
dar se foloseste o singurd bucati de carton, pe dosul
cireia se dd cu cirbune sau praf negru, pentru ca —apis
sindusse cu fierul — urma acestuia si apard desenati ®
pe pinzi sau pe lemn. Cartoanele se fac, asadar, pentru
ca lucrarea si fie executati cum trebuie si bine propors
tionatid. Sint fnsi numerosi pictori care se feresc de ele
pentru lucririle lor in ulei; pentru pictura in fresci sint
insi de neapidrati trebuintd, cici altfel nu se poate
face lucrarea. E sigur insd ci ideea celui care lea dess
coperit nu a fost de loc rea, deoarece in cartoane se vede
cum a fost ginditi intreaga operd, iar pe ele se poate
indrepta sau sterge pind cind totul iese bine, ceea ce
— mai tirziu — cind e vorba de lucrarea insisi, nu se
mai poate face.

1 Sanguina sau cinabrul.

3 Acestea par sisi aibi inceputul pe vremea lui Giotto, daci nu
cumva va fi fost chiar el primul care si le foloseasci.

8 Acolo unde trebuie si bati lumina.

¢ La executia perspectivelor, artistul i5i concentreazi atentia asupra
unui punct citre care face si se indrefte §i s3 se intretaie toate liniile
compozitiei, dind astfel iluzia realitatii.

8 Vasari va reveni asupra acestei probleme ceva mai departe, in
cel desal cincilea capitol al acestui mic tratat de picturi.

¢ Trebuie addugat: cu negru.
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ll. DESPRE MICSORAREA INALTIMII FIGURILOR VAZUTE
DE JOS IN sUS $I IN PLAN ORIZONTAL

O mare pricepere au aritat artigtii nostri fn micgorarea
inaltimii figurilor 1, ficindude adici si pari mai late
decit sint cu adevirat, aceasti micsorare a inaltimii
insemnind la noi infitisarea unui lucru oarecare mai
scurt decit trebuie, figura care se arati privirilor noastre
neavind astfel fniltimea ori lungimea pe care ar pirea
s+0 aibd; cu toate acestea, intregul ei, contururile, umbrele
si luminile o fac s se vadi ca §i cum ar merge inainte,
de unde se si trage denumirea de micsorare a iniltimii.
In acest fel de picturi nu a existat niciodatd un pictor
sau un desenator care si lucreze mai bine decit a lucrat
Michelagnolo Buonarroti al nostru; de altfel, nici nu
lar fi putut intrece cineva tocmai pe el, care a lucrat
intrun chip dumnezeiesc figurile in relief. In acest
scop, el ficea mai intii modele din pamint sau cear,
iar dupi ele chindcd stiteau nemiscate mai bine decit
fiintele vii), scotea contururile, luminile §i umbrele.
Asemenea fel de a lucra fi supird insi din calesafard
pe cei care nu se pricep, cici mintea lor nu le ingiduie
si meargd In adincimea unor atare greutiti, dintre care,
insi —in picturd — aceea de a lucra frumos, prin
micsorarea iniltimii, este mai mare decit oricare alta.
E sigur ci vechii nostri maestri — ca nigte mari iubis
tori de arti ce erau — au descoperit mijlocul de a execus
ta asemenea lucriri cu ajutorul liniilor trase in perspectiva
(ceea ce nu se putea face mai inainte) si lesau impins atit
de departe incit astdzi sa ajuns in aceastd privintd la
o adevirati miiestrie. Dintre artistii nogtri, cei care le
birfesc sint tocmnai cei care nu se pricep si le faci si
care, spre a se inilta pe ei insisi, il coboard pe celilalt.
Avem numerosi maestri pictori, cirora — desi talens
tati — nu le place si facd asemenea lucriri; cu toate
acestea, cind le vid, greu de executat dar pline de frumus
sete, departe de a le birfi, le laudi cit pot mai mult.
Artistii din zilele noastre au ficut unele, grele si potrivite
cu subiectul si locul unde se afli pictate, asa cum — de
pildd — pe o bolts, figurile care privesc in sus f5i micsos
reazi iniltimea; aceasta se cheami micsorare a inaltimii
107 de jos in sus, iar figurile au atita forts, de parci ar vrea sd



stripungd bolta. Acestea insi nu pot fi ficute decit
pictindude pe viu sau dupi modele agezate la iniltimi
potrivite, dindudisse cele mai indicate atitudini §i migcari.
Sigur insd cd invingerea acestor greutiti, aduce cu ea
o gratie desivirsiti si o frumusefe nespusi, lisind si
se vadi o artd de un efect foarte puternic. In « Vietile »
lor veti afla ci artistii nostri lesau dat acestor lucriri
un relief nemaipomenit §i leau dus pind la ultima
desivirsire, culegind, ca atare, cele mai mari laude.
Se cheamd micgorare a fniltimii de jos in sus deoarece
figurile infétisate stau in picioare iar ochiul nostru pris
veste in sus i nu spre linia plan3 a orizontului. $i fiindca
pentru a le vedea trebuie si siltim capul si si vedem mai
intii tilpile picioarelor §i membrele inferioare, numele
care li sra dat este cu totul indreptatit.

1 tntreg acest capitol se refer3, de fapt, la ceea ce in picturi se cheami
racursiu. Am preferat totui si inlocuim acest termen cu acela de

micjorare a indl{imii, avind convmferea cd inlocuirea nu va produce
nici o greutate in ingelegerea problemei infitisate de Vasari.

V. CUM TREBUIE POTRIVITE CULORILE PENTRU PICTURA
IN ULEIL, IN FRESCA SI IN TEMPERA; CUM TREBUIE AR-
MONIZATE CU INTREAGA OPERA CARNATIA, VES-
MINTELE S| TOATE CITE SE PICTEAZA, PENTRU CA Fl-
GURILE SA NU PARA FACUTE DIN BUCATI, SA AIBA
RELIEF §I FORTA §I SA{ DEA OPEREI LIMPEZIME §I STRA-
LUCIRE

Unitatea in picturd nusi decit contrastul feluritelor
culori care au fost puse laolalts, una lingi alta, i care —
prin deosebirile adinci dintre cele mai indepirtate ca
ton — aratd, diferite una de alta, pirtile figurilor, asa
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incit, de pilda, carnea nu seamini cu pirul, iar un veg
mint, de o anumiti culoare, nu seamini cu altul, de
altd culoare. Cind aceste culori sint folosite vii i aprinse
— de un contrast neplicut — sau daci sint date prea
gros — aga cum obignuiau si faci, pe vemuri, unii
pictori — desenul are atit de mult de su?erit incit figurile,
in loc 83 se vadi ci sint pictate cu pensula, care — lumis
nindude sau umbrindwle — le di relief si viag3, par,
mai curind, nigte pete de culoare.
Prin urmare, toate picturile in ulei, in fresci sau in
tempera trebuie si videascd o unitate atit de mare in
privinta coloritului, incit personajele care, potrivit
subiectului, sint cele mai de seam3, si fie pictate in
culori foarte deschisel, iar vesmintele celor din fatd
s3 nu fie prea inchise, trebuind astfel s se faci vesmintele
celor care vin dupi ele in culori mai deschise; dimpotriva,
pe misur3 ce acestea se micjoreazi, mergind spre fund,
culorile lor trebuie si devini tot mai inchise, atit in ce
priveste vesmintele cit §i in ce priveste carnatia®. Indeos
sebi, trebuie avut griji a se folosi culorile cele mai
fermecitoare, mai plécute si mai frumoase pentru
figurile principale §i, mai ales pentru cele care apar in
scend in intregime §i nu numai pe jumitate cici acestea
sint mai cercetate §i mult mai privite decit celelalte,
care aproape ci nu slujesc decit drept fond pentru color
ritul celor dintii; o culoare mai deschisi o face si pari
mai vie pe cea de lingd ea, iar culorile mohorite si
palide le fac s& par3 mai vesele pe cele de alituri, dindusle
parcd o finflicirati frumusete.
Trupurile nu trebuie si fie invesmintate in culori date
atit de gros incit vesmintele §i carnatia si fie prea net
deosebite, mai cu seamd atunci cind vegmintele se afld
intre doud portiuni descoperite; culorile pirtilor lumis
nate ale acestor vesminte trebuie si fie deschise, semis
nind cu cele ale cirnii, adici ori galbene, ori roscate,
ori viorii, ori albastre batind in negru, schimbind fnsi
culoarea cind e vorba de nud, care poate fi ori verde, ori
albastru, ori albastru batind in negru, ori galben, toate
ins3 cit mai inchise, unitare §i potrivindusse, pe rotunjimea
figurilor, cu umbrele acestora, aga cum vedem ci se
intimplad si la fiintele vii, unde feluritele pirti, cu cft
le vedem mai de aproape, au mai multi lumini §i cu
109 cit le pierdem din vedere, f5i pierd din lumini si din



culoare. In picturd, deci, culorile trebuie folosite atit
de unitar, incit 83 nu ne trezim cu o culoare fnchis,
sau cu una deschisi, atit de neplicut umbrite sau lumis
nate incit si dea nastere unui contrast sau unei mai
putin plicute lipse de unitate. Se abat de la aceasti regula
umbrele proiectate, adici umbrele lisate de o figuri pe
o alti figurd, atunci cind un singur izvor de lumind o
lumineazi pe cea dintii, care f5i arunci astfel umbra
asupra celei desa doua. Chiar si cind e vorba de asemenea
lumini, se cuvine a fi pictate cu gratie si unitate, cici
acela care le infitiseazi fard nici o ordine face ca pictura
lui si semene mai curind cu un covor colorat sau cu
un joc de cirti, decit cu o carnatie unitar colorats,
cu niste vesminte frumos inviluite pe trup sau cu alte
lucruri mitisoase, gingase si fermecitoare. Cici, dupi
cum urechilor nu le place o muzici zgomotoass, lipsiti
de armonie si de dulceatd, tot astfel nici ochilor nu le
plac culorile puse in straturi prea groase sau prea vii.
Oricum ar fi, tonul prea aprins strici desenul, iar cel
tulbure, stins, amortit, sau prea deschis pare ceva
mort, vechi i afumat; culoarea unitar3, care sti la mijloc,
intre aprins si stins, este tot ce poate fi mai bun §i incintd
ochiul tot astfel cum o muzici armonioasi §i melodioasd
incintd urechea. Este bine ca unele pirti ale figurii 53 se
piardi in partea intunecatdi si in fondul tabloului;
infitisate in culori prea vii §i prea aprinse, ele strici
perspectiva tabloului, in vreme ce, riminind intunecate
si stinse — aproape la fel cu fondul — dau i mai multi
fortd celorlalte Eguri, agezate in fata lor. Nici nu se
poate binui citd gratie si citd frumusete capitd opera,
variind culorile carnatiei si folosind, cind e vorba de
tineri, culori mai proaspete decit pentru cei batrini, si
culori cum sint bronzul, gilbuiul i verzuiul pentru cei
de virsti mijlocie; e aproape acelasi lucru care se face
si in desen, pentru a deosebi infitisarea bitrinelor de cea
a tinerelor, a fetiscanelor sau a copiilor §i unde, ficind un
chip tindr si bucilat sau un altul strilucitor §i proaspat,
se capiti contraste pline de armonie.

La fel trebuie agezate — in timpul lucrului — si partile
intunecate, acolo unde supdri mai putin ochiul §i nu
duc la ruperea figurii, pentru ad da acesteia relief, asa
cum se vede in picturile lui Raffaello da Urbino i in
ale altor pictori de seami, care au folosit aceastd manierd. 110



Aceste reguli nu trebuie insi respectate in lucririle in
care avem de infitisat lumina soarelui sau a lunii, ori
focuri sau scene de noapte, deoarece acestea cer umbre
uternice §i bine conturate, asa cum sint i in realitate,
n partea de sus a tabloului, unde pitrunde atit de
multi lumini, va trebui si avem intotdeauna un colorit
blind i unitar. In picturile care tin seama de cele de
mai sus se va cunoaste cd, folosind unitatea coloritului,
pictorul a pistrat frumusetea desenului, a dat farmec
picturii, iar personajelor relief si nestivilitd forta 3.

1 Vasari exprim3 aici teoretic ceea ce a realizat si practic in picturile
sale: dind mare importanti contururilor, el se teme ca o culoare prea
intunecati s3 nu faci s3 dispar3 elementul liniar pe care il considerd
a fi absolut trebuincios in orice pictura.

2 Nu tot astfel vedeau lucrurile pictorii italieni din secolul al XVilea,
care, de obicei, executau in tonuri inchise figurile din primul plan
si le pierdeau in tonalititi cit mai deschise pe cele din ultimul plan.
3 Comentatorii remarc3 mai ales caracterul teoretic al acestei expuneri,
in care Vasari, ferindusse de sfaturile practice, a preferat s3 dea o serie
de precepte estetice.

V. DESPRE PICTURA PE ZID: CUM SE FACE $§I DE CE SE
CHEAMA LUCRARE IN FRESCA

Dintre toate lucririle pe care le fac pictorii, pictura pe
zid este cea mai miiastrd §i cea mai frumoasi, cici ea
inseamni a face intr«o singurd zi un lucru la care — in
celelalte feluri de a picta — mai poti pierde incd multe
zile pentru ad indrepta, chiar dupi ce este gata. Fresca
111 era mult folositd de citre cei vechil, iar bitrinii nogtri



pictori 2 srau indeletnicit si ei cu ea. Lucrindusse pe o
tencuiald proaspits, fresca nu poate fi ins3 parisits pini
cind nu este gata partea pe care vrei s faci in ziua
aceea. Intirziindusse cu pictarea, tencuiala face un fel
de scoart3, pricinuiti de frig, de cilduri, de vint si de
ingheturi, care mucegiieste i piteazi intreaga lucrare.
De aceea, este nevoie ca zidul pe care se picteazi si
fie udat incontinuu i s3 nu se intrebuinteze geci‘t culori
de pimint §i nu minerale, iar albul si fie ficut numai
din travertin ars. Mai trebuie §i o mini dibace, hotiriti
si iute, dar mai ales o judecatd sinitoasd si atotcuprinzis
toare, cici intrsun fel arati culorile atita vreme cit zidul
e moale, si cu totul altfel dupi ce zidul ssa uscat. Tocmai
de aceea, in aceste lucriri — deosebit de greu de dus
la bun sfirsit — pictorul trebuie si foloseascd l!':.udecata
in mult mai mare misurd decit desenul si si aibd drept
ciliuzi o practici indelungati. Multi dintre artistii
nogtri sint Hvarte buni in celelalte lucriri, adicd in ulei
si in tempera, dar nu izbutesc in fresci, aceasta fiind,
ced drept, cel mai birbitesc, mai sigur, mai hotirit si
mai trainic dintre toate felurile de pictur3; dupi ce a
fost terminatd, ea cistigi, cu timpul, mult mai multi
frumusete si unitate decit celelalte lucriri de picturs,
curdtindusse in aer, pisindusi prea putin de api si
ficind fatd oricdrei lovituri. Treiuie si ne pizim insi
de a o indrepta cu culori in care intri cleiuri animale,
gilbenus de ou, gumi arabici ori traganti, aga cum fac
numerosi pictori, cici zidul i pierge strilucirea, iar
culorile devin mohorite, din pricina acelor indreptari
ficute pe deasupra, cici se fnnegresc in scurti vreme.
Tocmai de aceea, cei care incearcd si picteze pe zid,
83 caute a lucra cu birbitie in fresci si si nu facd nici o
indreptare pe uscat, cdci, nu numai c3 e un lucru cit se
poate de urit, dar — dupi cum am spusso in altd parte
— mai scurteaz3 si viata picturilor.

1 fn al XXXVilea capitol al operei sale Istoria naturald, Pliniu cel
bitrin vorbegte §i despre pictura in fresci, pe care, de altfel, o pomes
nejte si Vitruviu in tratatul siu intitulat Despre arhitecturd (cartea
a Vllla, cap. al Illlea).

Este vorba despre pictorii din secolul al XVilea.
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VI. DESPRE PICTURA IN TEMPERA — SAU IN OU — A
TABLOURILOR PE LEMN ORI PE PINZA; CUM POATE
Fl FOLOSITA PE UN PERETE USCAT

Pind la Cimabue! i, de la el incoace, ssau vizut tot
timpul lucriri pictate in tempera de citre Greci?2, fie
pe lemn, fie, uneori, pe pereti. Temindusse ca tablourile
pe lemn si nu se desfaci din incheieturi, maegtrii cei
vechi obignuiau ca, inainte de a le chitui cu ipsos, si le
acopere in intregime cu o pinzi de in, lipitd cu clei,
peste care puneau chitul; iar chitul nud puneau decit
peste aceastd pinzi, pentru a lucra deasupra, iar culorile
cu care urmau 83 picteze le amestecau cu gilbenus de
ou, cipitind astfel vopseaua tempera, a ciirei preparare
se ficea in felul urmitor: se lua un gilbenus de ou i
se bitea bine, iar apoi se punea in el o ramuri tinird
de smochin — pisatd — pentru ca laptele acesteia, amestes
cindusse cu oul §i cu culorile, s3 dea vopseaua tempera
cu care f5i pictau operele. Culorile pe care le foloseau
la aceste tablouri erau numai minerale, unele din ele
fiind ficute de citre alchimigti, iar altele fiind scoase din
imint. In acest fel de lucriri e bund orice culoare,
afard de albul folosit la pictarea peretilor tencuiti cu
var, care e prea tare; asa f5i lucrau ei operele i picturile,
si aceasta se chema pictura in tempera. Numai albastrul
il amestecau cu clei animal, cici galbenul oului il ficea
verde, in vreme ce cleiul ii pistra culoarea, ca §i guma
arabicd, de altfel. Picturile pe lemn, chituite inainte sau
nu, sint lucrate la fel si tot la fel se lucreazi i pe zidurile
uscate pe care se dd unul sau doui straturi de clei cald,
pictarea ficindusse cu culori amestecate tot cu clei;
cel care va voi si amestece culorile cu clei o va face
foarte usor, in acelasi fel ca i amestecul cu gilbenus de
ou, de care am vorbit. Picturile nu vor iesi mai rele din
aceastd pricind, cici ssau vazut lucriri ficute in tempera
de maegtrii cei vechi §i care sau pistrat sute de ani,
frumoase §i pline de prospetime 3. De altfel, se vid
incd lucriri deale lui Giotto 4, dintre care unele —
pictate pe lemn — care au tinut doui sute de ani si
ssau pistrat foarte bine. A venit apoi pictura in ulei 8,
care isa ficut pe multi si pariseascd lucrul in tempera,
cu toate ci i astizi vedem tablouri pe lemn sau alte
113 opere de seami, care au fost i sint lucrate in acelasi fel.



1 Vezi « Viata» acestuia.
2 ste vorba de artigtii care au pictat in maniera greceasci sau bizans
tind.
3 fn Muzeul Sacru, de pe lingd Biblioteca Vaticanului, se afli un
tablou pictat in tempera, in manierd bizantini, infatisind inmors
mintarea Sfintului Efrem Sirianul. Tabloul, care dateazi din secor
lul al Xdea sau al XLlea, se pastreazi foarte bine i apartine
rictorului Emmanuel Tranfumnari.

Vezi «Viata» acestuia.

5 fn secolul al XVilea.

VIl. DESPRE PICTURA IN ULEI, PE LEMN SAU PE PINZA

Minunatd niscocire §i mare usurare pentru arta picturii
a fost descoperirea culorilor amestecate cu ulei; cel
dintfi care a aflatso a fost Giovanni da Bruggial, din
Flandra, care isa trimis un tablou regelui Alfonso, la
Napoli, iar ducelui Federigo al Illea din Urbino un
altul, pentru sala de baie %; tot el a mai ficut un Sfint
leronim 3 — pe care il avea Lorenzo de Medici — i
numeroase alte lucrdri, mult ldudate. Irau urmat apoi
elevul siu — Ruggeri da Bruggia4 si Ausse’, elevul
lui Ruggeri, care a lucrat pentru familia Portinari un mic
tablou, hirizit bisericii Santa Maria Nuova din Florenta,
dar aflat astdzi in stipinirea ducelui Cosimo; tot de
mina acestuia e ficut i tabloul pe lemn de la Careggi,
vila dinafara orasului Florenta a strilucitei familii
de Medici. Printre cei dintii care au lucrat in ulei au
fost, de asemenea, Lodovico da Luano®8, Pietro Crista 7,
maestrul Martino® si Giusto da Guanto® — cel care
a ficut tabloul Cumineciturii al ducelui de Urbino si
alte lucriri —precum si Ugo d'Anversal0, care a
lucrat tabloul din Santa Maria Nuova, din Florenta.
Aceasti arti a fost adusi mai tirziu in Italia de citre
Antonello da Messina 11, care a stat ani indelungati 114



in Flandra §i care — fnapoindusse de peste munti si
oprindusse si locuiasci la Venetia — ira invitat pictura
in ulei §i pe citiva prieteni ai sdi, unul dintre acestia
fiind Domenico Viniziano, care a adus+o apoi in Florenta,
atunci cind a pictat in ulei capela familiei Portinari, din
Santa Maria Nuova; cu acest prilej, a deprins+o si Andrea
dal Castagno??, invitindusi apoi si pe ceilalti maestri,
impreuni cu care arta a crescut imbunititindusse — pind
la Pietro Perugino, Lionardo da Vinci §i Raffaello da
Urbino — intrsatit incit a ajuns la acea frumusete pe
care artigtii nostri leso datoreazi inaintasilor lor.
Acest fel de a picta di mai multi viatd culorilor §i nu
cere decit rivni si dragoste, fiindcd uleiul are in el
insugirea de a face coloritul mai mitisos, mai dulce si
mai gingas, ingiduind o manierd mai unitard §i mai
nuantatd decit celelalte feluri de a picta; cind se lucreazi
cu ulei proaspit, culorile se amesteci si se conto
unele cu altele mult mai usor; in sfirsit, tot datoritd
uleiului, artigtii dau deosebiti gratie, vioiciune si fortd
personajelor pictate, in asa fel incit deseori ni se pare ci
acestea sint lucrate in relief si ci ies din tablou, indeosebi
atunci cind sint frumos desenate, au inventie si sint
lucrate intrso manierd frumoasi. Pentru a lucra insi in
acest chip, se procedeazi in felul urmitor: cind vor si
inceapd, adici dupid ce au acoperit cu chit de ipsos
tablourile pe lemn, sau pe pinzi, artistii 13zuie aceste
tablouri iar apoi, intinzind, cu ajutorul unui burete,
patru sau cinci straturi de clei foarte subtire, piseazi
culorile s5i le amesteci cu ulei de nuci sau siminti de
in (desi uleiul de nucd e mai bun, cici nu se ingilbes
neste prea tare), dupid care, astfel amestecate, culorile
nu mai agteaptd decit si fie intinse cu pensula. E bine insi
ca, mai intfi, si se facd un mastic din culori sicative, cum
ar fi ceruza, ocrul si felurite pdminturi, amestecate toate
laolalts, pentru a da o singuri culoare, iar cind cleiul s
uscat, s3 se ungi tabloul cu acest amestec, bitindud cu
palma pind cind se intinde la fel de bine peste tot,
lucru pe care multi il numesc imprimatura 13.
Dupi ce masticul a fost intins pe tot tabloul, se asazi
deasupra cartonul, ficut mai inainte, cu figurile si
niscocirile care tisau trecut prin minte, punind insi
dedesubtul lui un altul, care are partea de deasupra
116 masticului vopsiti in negru. Prindede pe amindouZ in



cuigoare si ia dupd aceasta un virf de fier — ori de fildes
sau de lemn — ascutit si treci linigtit cu el peste conturus
rile desenului de pe carton, apisind fird teamd, cici
cartonul nu se stric, iar pe tabloul de lemn sau de pinzi
rimin intipirite firi grej contururile figurilor i ale
celorlalte pirti din desenul tiu.

Cine nu vrea si faci un carton, nsare decit si deseneze
cu tibigir de croitorie pe deasupra masticului, ori cu
cirbune de salcie, cici §i unul si altul se sterg usor.
Se vede deci ci, dupd uscarea masticului, artistul i
poate schita tabloul fie cu ajutorul cartonului, fie cu
tibisicr de croitorie, iar acest lucru multi il numesc

imporre 14, Cind a terminat de schitat intregul tablou,
artistul porneste sisl duci la bun sfirsit, lucrind cu
cea mai mare griji §i folosind, pentru desivirsirea lui,
si arta §i rivna; aga f5i lucreazd maestrii picturile lor in
ulei.

1) Astizi este neindoielnic faptul ci pictura in ulei a fost cunoscuti cu
mult inainte de Jan van Eyci (13907 —144n), pictor flamand, niscut
la Maeseyk, ciruia Vasari ii atdbuie meritul descoperirii ei. O pomes
nejte, de pildz, un tratat bizantin de picturd, datind din secolul al Xslea
si vorbesc despre ea toti ceilalti autori de tratate dinaintea lui Vasari
(Teoil — sec. XII; Cennino Cennini — sec. XIV/V).
2 Toate aceste lucriri saau pierdut. Duce de Urbino era insi Fedes
igo da Montefeltro i nu Federigo al Illea.
:%icturﬁ pierduti.
4 Roger van der Weyden (1400!—1464), pictor flamand, niscut la
Tournai, a suferit influenta lui Van Eyck. In 1449 a venit in Italia,
luerind pentru conducitorii de pe atunci ai Ferrarei §i ai Florentei.
8 Astfel il numejte Vasari pe pictorul lamand Hans Memling c1433 72—
1494), parese, elevul lui Van der Weyden. A executat unele lucriri
pentru familia de negustori florentini Portinari, care aveau o casi
de comert la Bruges.
8 ]| ouis de Louvain a rimas inci necunoscut, neputind fi identificat
cu nici unul din pictorii Aamanzi ai secolului al XV.lea.
7 Petrus Christus sau Christi, tot din Bruges ec. al XVilea), a fost
influentat de Van Eyck.
8 Se crede, fir3 nici o certitudine ins3, ci ar fi vorba de Jean Martins,
elevul lui Van Eyck.
® Juste de Gand csec. al XVilea), pe adeviratul s3u nume Joos van
Wassenhove, care a executat numervase picturi pentru Federigo
da Montefeltro, duce de Urbino, aflate astizi in Galeria Barberini din
Roma i la Luvru. Tabloul Cuminecdtura este, de fapt, Cina cea de
taind i a fost terminat In 1477. Se afli ast32i in Pinacoteca din Urbino.
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10 Hugo van der Goes asec. al XVilea) a lucrat, ca §i Memling,
pentru %amilia negustorilor Portinari. Tabloul cu chipurile acestora
B a5 la Galeria Uffzt din Florenta, A lucrat, Bindud comandats de
aceeagl familie, vestita Inchinare a pdstorilor pentru spitalul Santa
Maria Nuova, a cirei manierd a avut o oarecare influentX asupra
icturii forentine.

Pare 33 fi fost, intrradevir, in Flandra, dar nu in timpul vietii lui
Van Eyck, ci mult mai tirziu (a se vedea §i « Viata » acestuia).
12 A se vedea i « Vietile» acestora.
13 Este vorba de un strat alcktuit din felurite piminturi amestecate cu

a

ulei, care se intinde pe hirtia sau imza care urmeazi a fi pictati. Se
te face gi fird ulei i atunci se cheami @ gesso (cu ipsos).
4 Adici schitarea sau colorarea in mare a figurilor §i obiectelor,

urmind a reveni cu alte culori.

VIll. DESPRE PICTURA IN ULElI PE ZID USCAT

Voind 83 picteze in ulei pe un zid uscat, artistii pot
lucra in dou# feluri: daci peretele a fost dat cu alb —
in frescd sau alt fel — va fi riclit, iar daci a rimas curat,
fird 53 fi fost spoit cu alb, ci numai tencuit, va fi dat de
dous, trei ori, cu ulei clocotit si ars, pini cind nu va mai
vrea si absoarbid uleiul; peretele este Lisat apoi si se
usuce, dupd care se di masticul sau imprimatura, asa
cum am aritat in capitolul dinainte. Cind toate acestea
au fost ficute iar zidul ssa uscat, artistii pot si copieze
sau si deseneze si si ducd opera la bun sfirsit, ca si
cum ar fi vorba de un tablou, amestecind intotdeauna
in culori putin lac, pentru a nu mai trebui si Kicuiasci
pictura la sfirsit. In celilalt caz, artistul face o tencuiali
curati alcituitd sau din stuc de marmuri sau din ciri,
midi pisatd cit mai mirunt, pe care o riclie cu tiisul
mistriei pentru ca peretele si rimfini zgiriat; dupi
aceasta asterne un strat de ulei de siminti de in i face
intraun vas un amestec de smoald greceascd, mastic si
117 lac gros, pe care — dupd ce il fierbe — il intinde pe



zid cu o pensuld mare, netezinduslla urmi cu o mistrie
de zidar, incilzitd in foc, cu care astupi si toate giurile
din tencuiali, dindusi deci zidului o fati mult mai
netedi. Cind totul ssa uscat, se intinde masticul sau
stratul numit imprimatura i se lucreazd dupi regulile
obisnuite in pictura in ulei, despre care am mai vorbit.
Si fiindcd experienta a numerosi ani mi-a aratat cum se
poate lucra in ulei pe zid, in ultima vreme — avind
de pictat silile, odiile si alte inciperi ale palatului
ducelui Cosimo! — am urmat aceeasi manier3 pe care o
mai folosisem §i in atitea alte rinduri §i care, pe scurt,
este urmitoarea: peste tencuiald, se asterne un strat
ficut dintrun amestec de var, cirimida pisati §i nisip
si se lasd apoi sd se usuce cit mai bine; dupi aceasta, al
doilea strat va fi un alt amestec, ficut din var, cirimidi
pisatd si cernuti mirunt §i piliturd de fier; amestecind
aceste trei materiale, cite o treime din fecare, adius
gindude albus de ou— biatut dupi nevoie — i ulei
de samingi de in, se capiti un stuc atit de inchegat incft
nici nsai putea dori un altul mai bun. Trebuie si atrag
insd luareasaminte ci nu e bine si lisim tencuiala in
pirisire atita timp cit materialul e proaspat, cici ar cripa
in nenumirate locuri; dimpotrivd, daci vrem si se
pistreze cum trebuie, se cuvine s+0 indreptim tot timpul
cu mistria pind cind ajunge si fie la fel de neteda peste tot.
Dupi ce stratul acesta se va usca si se va asterne peste el
imprimatura sau masticul, figurile si scenele vor putea
fi foarte bine lucrate, aga cum arati limurit atit picturile
din pomenitul palat cit §i multe altele 2.

1 E vorba, ca de obicei, de agasnumitul Palazzo Vecchio.

3 Adevirul este ci picturile in ulei, ficute pe zid uscat, dau rezultate
bune numai pentru moment, vremea diunindwle mult mai mult
decit celor in fresca. In aceastd privinti este de ajuns si dim ca pilda
numai faimoasa Cind a lui Leonardo da Vinci, lucratid in aceeasi
tehnicd §i aflati astizi intro stare dezastruoasi.

118



IX. DESPRE PICTURA IN ULEI PE PINZA

Pentru a putea duce picturile dintrso tari in alta, oamenii
au gisit ci e mult mai lesnicioasi folosirea prinzelor pics
tate, ca unele care cintiresc putin, iar, daci sint ficute
sul, pot fi si usor transportate. Cind nu trebuie s stea
intinse, pinzele pictate — pentru a putea fi infisurate —
nu se acoperd cu ipsos, cici acesta crapi cind pinza este
ficutd sur; se face totusi o pastd din fiind amestecatd
cu ulei de nuci, in care sau pus i doud sau trei miini
de ceruzi, iar dupi ce pinzele au fost acoperite de la
o margine la alta cu trei sau patru straturi de clei
dulce — se intinde aceastd pasti cu un cutit, iar toate
giurile sint astupate chiar de mina artistului. Dupi
aceasta, se intind inci doui sau trei straturi de clei dulce,
dupi care se asterne imprimatura, pictindusse apoi,
pe deasupra, la fel ca si in celelalte cazuri despre care
sia vorbit mai sus. $i fiindcd acest chip de a lucra a
parut practic si lesnicios, srau lucrat astfel nu numai
tablouri mici si usor de minuit, dar si tablouri pentru
altare, sau opere de foarte mari dimensiuni, aga precum
se vede in silile palatului San Marco din Venetia !
sau fn alte pirti, cici atunci cind tablourile pe lemn
nu pot fi ficute mai mari, ne slujim atit de suprafata
oricit de mare a pinzelor cit §i de usurinta cu care le
putem transporta.

1 Este vorba, fird indoiald, de cunoscutul Palazzo ducale, pentru care
119 au lucrat numerogi pictori.



X. DESPRE PICTURA IN ULEI PE PIATRA §I CE PIETRE
SINT BUNE PENTRU ACEASTA

Fira intrerupere a sporit rivna artigtilor nostri, ficindusi
ca, dupi ce folosiserd uleiul pentru pictarea peretilor,
83 simti nevoia de a lucra In acelasi fel §i pe pietre.
Pe coasta de la Genova au fost gisite niste lespezi, despre
care am vorbit in capitolele inchinate Arhitecturii §i
care sint cum nu se poate mai potrivite acestui scop,
cici, fiind fcarte indesate §i avind bobul mirunt, pot fi
frumos indreptate si slefuite. Nenumirati artisti din
vremea noastrd au pictat pe aceste pietre, aflind astfel
adeviratul chip de a lucra pe ele. Au fost incercate
dupi aceea si pietrele mai fine, ca marmurile ameste
cate — serpentinele, porfirele §i altele aseminitoare —
care fiind netede §i lucioase, primesc foarte bine
culoarea. Adevirul este insd ci piatra, atunci cind este
asprd §i uscatd, pimeste si se imbibd mult mai bine cu
ulei fiert §i amestecat cu culoare, aga cum se intimpli
cu unele frumoase pietre vulcanice, care, cind sint cioplite
cu dalta 5i nu slefuite cu nisip sau cu tuf, pot fi netezite
cu acelasi amestec despre care am vorbit in legiturd
cu tencuiala, folosind mistria de fier incilziti in foc.
Pe nici una din aceste pietre nu e bine s se dea mai
intli cu ulei, ajunge si se intindd un strat de mastic de
culoarea uleiului, iar — dupi ce acesta ssa uscat — se
poate incepe lucrul, dupi cum doreste fiecare. Cel
care ar dori si picteze pe piatrd o sceni in ulei, poate
si ia citeva din acele lespezi genoveze, si le dea sddi
fie tiiate pitrat si si le fixeze in zid, cu ajutorul unor
cepuri, deasupra unui strat de ipsos, astupind bine
rosturile cu imprimatura, pentru a cipita o suprafati
cu desdvirsire netedd, de mirimea pe care o cer nevoile
artistului. Acesta este adeviratul chip de a duce la bun
sfirsit asemenea opere, care — dupi terminare — pot
fi 5si ornamentate cu pietre fine, marmuri amestecate §i
altele, iar, daci sint lucrate cu griji, pot dinui o vesnis
cie; pot fi, de asemenea, acoperite, ori nu, cu lacuri,
dupd placul fieciruia, cici piatra nu suge, adici nu
absoarbe — cum face lemnul ori pinza —si e ferita
de carii, pe cind lemnul, nu.
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XI. DESPRE PICTURA PE PERETE, IN CLAROBSCUR, CU
FELURITE PAMINTURE, CUM SE IMITA OBIECTELE DE
BRONZ; DESPRE SCENELE PICTATE CU PAMINT §I CLEI,
PENTRU ARCURI DE TRIUMF §I SERBARI, I CARE SE
NUMESC GUASA SAU PICTURA IN TEMPERA

Pictorii spun despre clarobscur ci este un fel de picturd
cate tine mai mult de desen decit de colorit, cici se
trage de la statuile de marmurd — pe care le imiti — ca
si de la cele de bronz sau din felurite alte pietre;
clarobscururile au fost folosite la fatadele palatelor si
caselor, sub formi de picturi care, imitind marmura sau
piatra, pireau a fi sculptate; imitind insi toate soiurile
de marmurd, porfirul, piatra verde, granitul rosu si
cenusiu, bronzul ori numeroase alte pietre, artigtii
siau obignuit — ceri drept — si deosebeascd mai multe
subfmpirtiri ale acestei maniere, mult folosite astizi
pentru executarea fatadelor caselor si palatelor, atit
la Roma cit si in intreaga Italie. Picturile in clarobscur
se lucreazd in doud maniere, din care, prima este cea
in frescd — si cea adevirati — iar a doua e cea pe pinzi,
folositd pentru arcurile de triumf iniltate cu prilejul
intrarii principilor in orage sau pentru pregitirea serba:
rilor si spectacolelor, asemenea lucrdri fiind foarte
plicute la vedere. Vom vorbi mai intii despre chipul
de a lucra in frescd, iar apoi, despre celilalt. Fondul
acestor picturi se face cu lut din care se modeleazi
vasele, amestecat cu praf de cribune sau o altd culoare
neagrd, pentru a da umbre mai intunecate, si cu alb de
travertin, mai inchis sau mai deschis; cu alb curat se
dau petele de lumini, iar cu negru se duc la bun sfirsit
pirtile mai intunecate. Asemenea lucriri cer indeminare,
desen, forti, vioiciune i o frumoasi manierd; mai cer,
de asemenea, si fie lucrate cu o rivni care si videasci
arta si nu truda, cici sint ficute pentru a fi vizute si
ingelese din depirtare. In acelasi fel mai sint imitate si
statuile de bronz, care sint schitate pe un fond de pamint
galben sau rosu, umbrindusse apoi cu aceleasi culori
si cu negru, galbenul curat servind pentru tonurile de
mijloc, iar rosul si albul pentru petele de lumina. Pictorii
au impodobit fatadele cu aceste picturi, despirtindusle
intre ele prin statui care, fiind lucrate in aceastd manier,
121 dovedesc o gratie deosebiti. Picturile pentru arcurile



de triumf, pentru spectacole sau pentru serbiri, se
lucreazi dupi ce pinza a fost acoperiti cu pimint, adics,
cu acel prim strat de lut pentru modelat vase, neamestecat
cu nimic §i inmuiat in clei; este fns3 nevoie ca spatele
pinzei si fie udat tot timpul cit artistul picteazi pe ea,
pentru a uni cit mai bine fondul de lut cu petele intunes
cate sau luminoase ale operei sale; se mai obisnuiete,
de asemenea, si se indulceascd culoarea neagri cu putind
apa cu clei; drept alb este folositi ceruza, iar mini
pentru a reliefa lucrurile care par ficute din bronz,
ale ciror pete de lumini sint ficute cu galben; pentru
fonduri §i pentru petele intunecate sint folosite aceleasi
paminturi galbene i rosii §i acelasi negru despre care am
vorbit la pictura in fresci §i cu care se capiti tonurile de
mijloc i umbrele. Alte clarobscururi se mai umbresc §i
cu alte culori, cum ar fi pimintul de Umbria, din care
se scot verdele, galbenul si albul de pimint; se dau, de
asemenea, umbre §i cu pimint negru, care bate si in
verde si in negru §i care se cheam3 verdaccio.

XIl. DESPRE SGRAFFITO-URILE DE PE FATADELE CASELOR
CARE NU SE TEM DE APA; DE_CE NE SLUJIM PENTRU
A LE LUCRA; CUM SE LUCREAZA GROTESTILE PE PERETI

Pictorii mai cunosc inci un fel de picturi, numiti
sgraffitol, care este desen si picturd in acelasi timp,
si care nu slujeste decit pentru ornamentarea fatadelor
caselor si palatelor, deoarece picturile de acest fel se
fac mai repede §i nu se tem nicicum de ap4, din pricina
ci toate contururile lor, in loc si fie desenate cu cirbune
sau alt material aseminitor, sint trase de pictor cu mina,
ajutindusse de un fier. Aceastd lucrare se face in felul
urmitor: se ia var, amestecat — ca de obicei — cu
nisip si, folosind paiele arse, i se dd o culoare de mijloc, 122



bitind in argintiu, dar ceva mai intunecat, iar cu acest
amestec se tencuieste fatada. La terminare, aceasta se
albeste in fintregime, spoindusse cu var de travertin,
iar dupd albire, pictorul copiazi cartoanele innegrite
pe dos cu cirbune sau deseneazi ceea ce are de gind sd
faci; dupi aceasta, apasi cu un fier, urmirind conturus
rile §i indepirteaz3 stratul alb, care — dedesubt aflindusse
tencuiala neagrd — lasd si se vadd toate zgirieturile
ferului ca §i cum ar fi liniile unui desen. De obicei,
fondul alb este indepirtat in intregime §i — folosindusse
o vopsea de apd de culoare inchisi foarte subtire — se
coloreazi cu ea pirtile intunecate, ca §i cum ar fi vorba
de o hirtie; de departe, toate acestea se vid foarte frumos,
iar grotestilor # sau ghirlandelor infitisate pe fondul
negru li se dau umbre tot cu aceastd vopsea de api. E
vorba de o lucrare pe care pictorii, fiindcd se face prin
zgirierea cu fierul, au numito sgraffito. Ne rimine
acum si vorbim despre grotestile lucrate pe perete. In
cazul celor ficute pe fond alb, fiindcid zidul nu este
acoperit cu stuc iar varul nu este alb, trebuie si acoperim
tot fondul cu un strat subtire de culoare albi; dupa
aceasta, se copiazi desenele §i se lucreazi in frescs,
folosind culori puternice; lucrarea aceasta nu va avea
insd niciodati gratia celor lucrate pe stuc In aceasts
manier3, grotestile pot fi ficute cu un desen mai gros
sau mai subtire, lucrindusse insd in acelasi fel in care se
fac picturile in fresci sau pe zid.

1 Ceea ce vrea 83 spuni ci e vorba de o lucrare obtinuta prin zgiriere.
Principiul sgraffitoului este de a suprapune dou straturi de culori
diferite, pentru ca priu zgirierea celui de deasupra s s faci vizut
cel de dedesubt, apirind astfel ca un desen. Genul acesta de lucrari
era foarte rdspindit in secolul al XVIiea gi se pare ci Vasari este
rrimul care a vorbit despre el.

fn al XXXllea capitol al « Vietii » sale (partea 1), Cellini explicd
de unde le vine acest nume: «Modernii sint cei care lesau denumit
astfel, intrucit invitatii au d it asemenea lucriri in hrubele
Romei; odinioard aceste hrube foloseau drept odii, vetre, sili de
fnvafiturd §i altele; din pricina stratului de pimint agezat peste ele,
toate acestea au devenit insi subterane, §i cum la Roma aceste hrube
se numesc grote, lucririle amintite au cipitat i ele numele de « gros
testin. (Vezi Viaga lui Benvenuto Cellini, trad. de $tefan Cruduy,

123  Bucuresti, ES.P.L.A. 1960, pag. 86).



Xlll. CUM SE LUCREAZA GROTESTILE PE STUC

Grotestile sint niste picturi pline de ciuditenie si de
haz, ficute de cei vechi pentru impodobirea golurilor,
in acele locuri unde nu se potriveau decit lucruri firi
nici o noimi, infitisind tot felul de monstri, potrivit
micimii locului sau inchipuirii artigtilor, care, in tot ce
ficeau, nu tineau seama de nici o reguld, agitind, de
pildi, de un fir subtire o greutate de neurnit, punindusi
unui cal niste frunze, in loc de picioare, iar unui om
picicare de cocostirc, desenind apoi peste tot nenuma.
rate panglicute si pasirele; de altfel, artistul era socotit
cu atit mai talentat cu cit i era mai nastrusnicd inchipuis
rea. Mai tirziu, aceste picturi au cipitat insi reguli si au
fost asezate fie desa lungul frizelor, fie in despirtituri
intro frumoasid insiruire, ajunginduse pind la amestes
carea lor cu ornamentele in stuc. Deprinderea aceasta
a mers atit de departe, incit la Roma — si pretutindeni
unde se aflau romanii — ssau péstrat incd urmele lor. E
adevirat insid ci acoperite cu aur, si lucrate in stuc, sint
foarte vesele si plicute la vedere. Executia lor se face in
patru feluri: unii lucreazi stucul curat; altii fac numai
ornamentele in stuc, pictind scenele in spatiile goale, iar
grotestile pe frize; ceilalti lucreazd fgurile parte in
stuc iar parte Bictate, in alb si negru, imitind cameele
si alte pietre. Din acest fel de grotesti si stucuri sau
vizut si se vid numeroase opere lucrate de artistii din
zilele noastre, care au impodobit cu ele clidirile cele mai
deseami dinintreagaltalie, vidind atita gratie 5i frumusete,
incit isau intrecut cu mult pe cei vechi. Ultimii, in sfirsit,
lucreazi pe stuc in acuareld, dind cu ea fondul pe care il
umbresc cu felurite alte culori. Grotesti vechi, de toate
aceste feluri, care au infruntat destul de bine vremea, se
vid incd in numeroase locuri din Roma si Pozzuolo,
alaturi de Napoli. Cel din urmi fel poate fi foarte bine
lucrat si cu culori tari, in frescd, lasind stucul alb drept
fond pentru aceste grotesti care — cesi drept — au in
ele o gratie plind de frumusete; printre ele se amestecd
peisaje, spre a le da voiosie, precum si scene ale ciror
mici personaje sint colorate. In acest ultim fel lucreazi
astizi in Italia numerosi maestri, deosebit de talentati
in acest mestesug.
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XIV. CUM SE AURESTE CU ARGILA ROSIE, CU MORDANT
§l IN ALTE CHIPURI

O inteleaptd dezlegare a unei minunate taine a fost
intradevir aflarea chipului in care aurul si poati fi
biatut in foi atit de subtiri incit, pentru o mie de foi —
avind latura de o optime de cot — artistului s nusi
trebuiasci decit metalul a sase scuzi. Cu nimic mai
putin iscusiti a fost insd aflarea chipului in care si
putem fintinde aurul deasupra ipsosului, in asa fel ca
lemnul sau alte materiale, ascunse dedesubt, si pari a
fi cu totul si cu totul de aur. Lucrul acesta se face precum
vom arita mai departe. Se acoperi lemnul cu straturi
subtiri de ipsos care, cu ajutorul unui clei mai mult
moale decit tare, devine ca o pasti, straturile urmind
a fi mai putine sau mai numeroase, dupi cum si lemnul
este bine sau riu lucrat. Netezind apoi ipsosul §i sles
fuindus, se ia un albus de ou, curat, 5i se bate bine
cu api, amestecind in el argildi rosie, inmuiati mai
fnainte cu putind api; in felul acesta se capitd intiiul
amestec, care este apos si limpede, iar dupid aceasta
cel de al doilea, care este mai gros. Se unge apoi lucrarea,
de cel pu;in trei ori, cu acest amestec, pini se acoperi
pretutindeni, dupid care — udind putin cite putin,
cu o pensuld —se astern deasupra foitele de aur,
care se prind fird zibavd de aceasti pasti moale; mai
tirziu, cind lucrarea ssa uscat putin — dar nu de tot —
se netezeste aurul cu un dinte de cline sau de lup pini
ajunge strilucitor si frumos la vedere. Mai este cunoscut
incd un fel de aurire, care se face cu ajutorul unui mors
dant §i care se foloseste pentru orice fel de lucruri:
piatr3, lemn, pinzi, metale de orice fel, stofe si piele,
fird a cipita insi aceeasi strilucire care se capitiprin
celilalt mijloc. Acest mordant — care este materialul
cu care se lipeste aurul — se face din culori amestecate
cu uleiuri de tot felul, sau din ulei incins amestecat cu
lac §i se di peste lemnul acoperit mai intii cu doui
straturi de clei. Dupi ce mordantul a fost intins — dar nu
de indat3, ci cind e pe jumitate uscat — se astern deasus
pra foitele de aur. Acelasi lucru se poate face si cu argild
rosie — daci e grabi mare — deoarece, daci se face
126 fintocmai, tine; mijlocul acesta este folosit insi mai mult



pentru lucrarea geilor, a arabescurilor sau a altor ornas
mente §i nu pentru altceva. Se mai poate, de asemenea,
si se piseze Intrsun mojar foite de aur si si fie amestecate
cu putind miere §i gum3 arabic3; acest amestec e folosit
de miniatori §i de numerosi alti artigti cirora le place si
lucreze cu pensula profiluri sau micile pete delumini
din tablouri. Toate acestea sint foarte frumoase lucruri,
vrednice de aflat; fiind insd mult prea multe, nu voi mai
vorbi despre ele.

XV. DESPRE_ MOZAICUL DIN STICLA; CUM SE CUNOASTE
CEL BINE FACUT §I VREDNIC DE LAUDA

Deoarece mai sus, in al Vliea capitol inchinat Arhitecs
turii, am aritat pe larg ce este mozaicul si cum se lucreazi,
acum — vorbind numai despre cele ale picturii — vom
spune ci este o mdiestrie cu adevdrat uriagd si imbini
bucitelele de mozaic atit de bine incit, de departe,si
ti se pard cd este vorba de o picturi frumoasi §i vrednicd
de cinstire; n acest fel de lucriri este nevoie de o deprins
dere si de o pricepere uriagi, unite cu o adinci intelegere
a artei desenului, deoarece, acela care, in desenele sale,
pierzind din vedere rostul mozaicului, ingrimideste
din belsug personajele in scenele pe care le inftiseazi
si merge prea mult la aminunt, acela — zic — aduce
numai fincurcituri. Tocmai de aceea este nevoie ca
desenul cartoanelor pentru mozaic si fie ficut intrso
manierd frumoass, simplu, aerisit, neingreuiat si limpede.
Cel care, intrsun desen, intelege forta umbrelor aruncate
de o figurd asupra alteia i stie si dea cit mai putini
lumind §i cit mai multd intunecime, lisind unele spatii
libere, acela — mai mult decit oricare altul — va face
un mozaic frumos §i intru totul potrivit cu canoanele
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artei. Mozaicul pretuit cere si aibi multi limpezime in
sine — cu o oarecare intunecare pierduti in umbre — si
cere si fie ficut cu cea mai mare iscusintd, pentru ca —
privit de departe — si pard picturd §i nu o intarsiel
ficutd din buciti. latd de ce mozaicurile care vor avea
aceste insusiri vor fi bine ficute si se vor bucura de laudele
tuturor, mai ales ci mozaicul este cea mai trainici dintre
toate picturile. In vreme ce restul picturilor fi pierd,
cu vremea, strilucirea, mozaicul — dupd ce a fost
ficut — devine tot mai frumos; in afari de aceasta,
pictura piere de la sine, pe cind mozaicul, datoritd
indelungatei sale vieti, poate fi socotit ca §i vesnic.
Datoritd acestei insusiri putem noi, de altfel, si ne
dim seama de desivirsirea vechilor nogtri maestri ca
si de a celor din antichitate, prin mijlocirea acelor
opere care astizi se recunosc a é) din vremea lor, cum
sint — de pildd — mozaicurile din templul lui Bachus 2
de la Sant’Agnesa, dinafara Romei, unde tot ceea ce
sa lucrat ssa vidit a fi desivirsit; la Ravenna3 se gisesc,
de asemenea, ca si in mai multe locuri, minunate
mozaicuri vechi; tot astfel, la Venetia — in biserica
San Marco 4, la Pisa —in Dom 5 si la Florenta — tris
buna bisericii San Giovanni 8 cel mai frumos dintre
toate este insd acela al lui Giotto, in nava porticului de
la San Pietro din Roma 7, deoarece — in acest fel de
lucriri — infitijeazd ceva cu adevirat minunat; cit
despre artistii din zilele noastre amintim numai mozaicul
lui %6menico del Ghirlandaio 8, de deasupra usii dins
afard a bisericii Santa Maria del Fiore, in partea dinspre
biserica della Nunziata.
Bucitile din care se face mozaicul se pregitesc in felul
urmitor: cind cuptoarele sint gata, iar vasele de fier
sint pline cu sticli, se pun culorile, fiecare vas primins
dussiso pe a sa si tinind seamd ci tonurile mai inchise
se capitd treptat, pornind de la un alb curat, dens si
nestriveziu, la fel cum se face pregitirea culorilor si in
pictura obisnuitd. Apoi, cind sticla a ars cit trebuie
si e bine topitd, iar toate culorile — deschise, inchise
sau de alt soi — sint gata pregitite, se ia sticla caldi cu
niste linguri lungi de fier si se asazi pe 0 marmuri neteds,
apasindusse deasupra ei cu altdi bucati de marmuri,
cipitindusse astfel niste discuri care se netezesc si ele
127 pind ajung de grosimea unei treimi dit lungimea unui



deget. Cu un cutit anume, sint tiiate apoi buciti pitrate,
pe care unii le intind cu un fier inrosit in foc, cg;dusle
grosimea doritd. Alungindusse, bucitile acestea sint
tiiate cu ajutorul corindonului — si la fel se face daci
este nevoie — cu toate bucitile, care, atunci cind sint
gata, sint puse in cutii, unde se pastreazi ca i culorile
pentru fresc, tinindusse deosebite culorile mai deschise
de cele mai inchise. Existd 5i un alt fel de sticld, folositd
pentru fond §i pentru pirtile mai luminate ale vesmins
telor, care urmeazi a fi aurite. Pentru aurire se iau acele
discuri de sticli care au fost ficute in chipul aritat
mai sus, se unge toatd suprafata lor cu apd gumati si se
astern deasupra foite de aur; sint puse apoi pe o lopati
de fier, iar aceasta este viriti in gura cuptorului, insi
numai dupi ce intreaga suprafati a discului pe care ssa
asternut aurul a fost acoperitd cu o sticld subtire, in asa
fel ca o singurd bucati si acopere intregul disc; in foc,
discurile sint tinute pind aproape de inrosire; scotins
dude, aurul se lipeste dintro dati, intiparindusse parca
in sticld, aga incit nu/d mai pot da jos nici ploaia, nici
furtuna; si aceste discuri sint tiiate §i pastrate tot dupi
cum am aritat mai sus. Pentru lucrarea mozaicului pe
perete, unii artigti obisnuiesc si facid un carton colorat —
pe care altii il lasd insd necolorat; se copiazi apoi — sau
se deseneazi — contururile, pe stuc, bucatid cu bucats,
punindusse dupi aceasta, unele lingi altele, atitea buciti
cite sint de trebuinti pentru ceea ce urmeazi si fie
lucrat in mozaic. Stucul, fiind intins pe pereti intrun
strat gros, poate astepta doud sau trei zile, dupa cum e i
vremea, si se face din travertin, var, cirimidi pisats,
traganti i albug de ou, pastrindusse apoi moale cu ajutos
rul unor cirpe muiate in api. Asadar, cartoanele sint
lipite pe perete — bucati cu bucati — copiindusse pe
stuc contururile desenului; cu niste clesti mici, se iau
dupi aceasta bucitelele de sticld i se prind in stuc,
punindusse cele mai deschise in locurile luminate, cele’
de culoare mijlocie pe pirtile de aceeasi culoare, iar
cele de culoare inchisi pe pirtile intunecate, imitindusse
umbrele, luminile §i culorile mijlocii, aidoma ca pe
carton: in felul acesta, lucrind cu rivni, se ajunge, incets
incet, la desivirsire. Cel care face imbinirile cit mai
strinse, asa incit mozaicul si se vadi frumos si neted, este
mai vrednic de laudd §i mai pretuit decit ceilalti. Sint 128



unii, de altfel, care lucreazi mozaicul cu atita iscusinti
incit acesta, iesind din mina lor, pare o picturid in fresci.
O datd prinsa in stuc, sticla sti atft de bine fixata incit
dureazi o vesnicie, precum dovedesc atit mozaicurile
antice din Roma cit si cele ale artistilor nostri mai vechi:
la fel cu toti acestia, artistii din zilele noastre au furit
si ei opere minunate.

1 Intarsie: lucrare in care, prin imbinarea unor bucitele de lemn
de felurite forme si culori, se obtin efecte decorative sau figurale.
Vezi, mai departe, capitolul al XVIlilea, in care se vorbeste numai
despre acest gen de lucriri.

2 \fezi capitolul I despre Arhitecturs, nota 1, p. 54

3 E vorba de vechile i numeroasele mozaicuri bizantine din bises
ricile Sant’Apollinare, San Vitale i Battistero degli Ortodossi.

4 tntreaga biserici San Marco, atit pe diniuntru cit §i pe dinafar3,
este impodobitd cu mozaicuri de o mare frumusete, lucrate treptat,
incepind din secolul al Xlilea i pini in al XVIildea.

5 Lucrarea a fost inceputi in secolul al Xlllea, de un anume maestro
Francesco; continuati apoi, in 1302, de Cimabue si terminati, in
1321, de un anume Vincino da Pistoia.

8 Mozaicurile de aici nu fi atribuite cu certitudine nici unuia
din artistii secolului al XIllslea. A lucrat ins3 la ele 5i Cimabue (vezi
si « Viata » acestuia).

7 Din lucrarea lui Giotto nsa mai rimas decit foarte putin, din pricina
restaurdrilor pe care lea suferit.

8 Se afls inci acolo i infitiseazi o Bundvestire. A fost inceput in 1489
si terminat in 1490, lucrind la el atit Domenico, cit §i fratele siu

David.

XVI. DESPRE SCENELE §I PERSONAJELE LUCRATE PRIN
INCRUSTARE IN PARDOSELI, IMITIND LUCRARILE IN
CLAROBSCUR

Alituri de mozaicul ficut din bucitele, maestrii artisti
din zilele noastre au adiugat un alt fel de mozaic,
129 ficut din buciti de marmur3 imbinate intre ele si imis



tind picturile in clarobscur; aceasta a luat nastere din
dorinta lor infliciratdi de a rimine in lume, pentru
viitorime — chiar dacd ar fi fost si dispard celelalte
feluri de picturdi — o lumini care si pastreze vesnic
strilucitoare amintirea pictorilor din zilele noastre; in
acest scop, deci, au imitat ei — cu un uluitor mestesug —
scene uriage, care nu numai ci au pututfi ficute in pardor
selile peste care se calci, dar au putut fi i incrustate in
peretii dinafard ai clidirilor mari si ai palatelor, cu o
artd atit de frumoasi §i vrednici de uimire, incit nici
nu poate fi vorba ca vremea si diuneze desenul celor
citiva artisti care ssau indeletnicit cu acest mestesug,
precum se poate vedea in Domul din Siena 1, inceput
mai intli de Duccio Sanese iar apoi, in zilele noastre,
continuat §i mirit de citre Domenico Beccafumi. Arta
aceasta are atitea lucruri bune i noi in ea sidi atit de
trainicd, incit nici nu sar putea dori o picturd in alb
si negru mai bine ficutd si mai frumoasi. Se folosesc in
acest scop trei soiuri de marmuri, care vin din muntii
Carrarei: una dintre ele este foarte mirunti la bob
si de un alb strilucitor; cea desa doua nusi albi, ci bate
in vinit, dind astfel o culoare de mijloc; in sfirsit, cea
desa treia este o marmuri cenusie, bitind in argintiu
si slujeste drept culoare inchisi. Urmind si se faci cu
ajutorul lor o gguri, se deseneazi mai intii un carton in
clarobscur, folosind aceleasi culori; dupi aceasta, in
contururile tuturor partilor — mijlocii, intunecate sau
luminoase — se imbina cu griji, in locul acestor culori,
mai intfi albul strilucitor al primei marmuri, iar apoi —
alaturi — marmura mijlocie §i cea intunecats, potrivit
insusi cartonului desenat de artist.

Cind toate bucitile de marmuri, de toate culorile,
au fost astfel imbinate laolalti i netezite, artistul care a
desenat cartonul ia o pensuld inmuiati in negru i deses
neazi pe dea.supra marmurii intreaga opera, insemnind
pirtile fintunecate, la fel cum se deseneazi cu
penita pe hirtie profilurile si contururile unei lucriri
in clarobscur. Indata dupi aceasta, sculptorul sapi cu
uneltele sale de otel toate aceste profiluri si linii pe care
lesa ficut pictorul, desenind cu penelul muiat in negru.
Cind totul e gata, bucitile de marmurid sint rezidite
rind pe rind, dupi care se umplu toate tiieturile pe
care lesa ficut dalta cu un amestec de risind neagrd 130



topitd — ori smoaldi —cu negru de pimint; cind
amestecul sa ricit §i sa intirit, se inlturd tot ceea
ce prisoseste, folosind nigte buciti de tuf vulcanic, iar
cu nisip, cirdmidi §i ap3 se freacd §i se netezeste pini
cind atit marmura cit §i umplutura ajung la acelasi
nivel; acum opera arati ca §i cum ar f intradevir o
picturd ficuti pe o suprafati dreapti §i dovedeste nu
numai o for{i uriagi, dar si arti §i miiestrie. Tocmai
din pricina frumusetii sale, a si ajuns s fie atit de folosit,
ficind ca numeroase pardoseli de camere si se lucreze,
astizi, din cirimizi; o parte din acestea se fac dintrsun
pimint alb, care bate in albastru, cind e proaspit,
si se schimbi in alb, dupi ce a ars in foc; cealalti parte
se face din pamint obisnuit, care — dupi ardere — capiti
culoare rogie. Din aceste doui feluri de cirimizi au fost
ficute pardoseli imbinate in felurite chipuri, aga cum
arati silile palatului papal de la Roma? — ficute pe
vremea lui lgaffaello cﬁ %rbino — sau numeroase incis
peri din castelul Sant’Agnolo 3, unde, tot din cirimidi
au fost lucrate — nu de mult — atit armele papii Paul,
infitisind un crin incrustat, cit i multe alte blazoane;
in ceea ce priveste Florenta, amintim pardoseala biblios
tecii din biserica San Lorenzo, ficutd din porunca
ducelui Cosimo; toate aceste lucriri de incrustatie
au fost duse la bun sfirsit cu atita iscusingd incit nici nu
se poate dori ceva mai frumos in asemenea mestesug;
de altfel, toate se trag din mozaicul obignuit. $i fiindci
acolo unde s« vorbit despre pietrele §i marmurile de
orice fel, nu au fost amintite citeva marmuri amestecate,
de curind descoperite de ducele Cosimo, voi arita aici,
ci in anul 1563, Iniltimea sa a gisit in muntii de la
Pietrasanta, aproape de Stazzema$4, un munte foarte
inalt, misurind douid mile de jur imprejur, a cirui
primi scoar{id este o marmuri albi cit se poate de
buni pentru ficut din ea statui. Dedesubtul acesteia
se afli o marmurd pestrits, rosie si gilbuie, iar §i mai
dedesubt, se afli inci una, verzuie, neagri, rosie si
galbend, cu felurite alte amestecuri de culori; toate
sint tari, §i cu cit mergi mai induntru, cu atit creste
si tiria lor: deocamdati, se vede cd siar putea scoate
de aici coloane inalte de cincisprezece pinid la douizeci
de coti. Scoaterea marmurii nu a inceput inc3, ficindusse
131 mai intli — din porunca Iniltimii sale — un drum lung



de trei mile pentru a putea duce, de la carier3 i pini
in port, aceste marmuri amestecate, care — dupi cit
se vede — vor fi foarte potrivite pentru pardoseli.

1 E vorba de pardoseala acestuia. Operd de mare frumusete, la

a cirei executie au luat numerogi artisti din Siena. Este inceputi

insd dupd moartea lui Duccio, §i nu de el, cum afirmi Vasari. fn

schimb, Beccafumi (sec. al XVIdea) a luat parte la executie.

2 Aluzie la apartamentele Borgia, ale ciror pardoseli originale se
istreazi incd, in parte.

Parti intregi din pardoselile acestuia se pistreazi inci, avind incrus.
tate in ele blazoanele ilor Alexandru al Vilea, Iuliu al Ildea,
Leon al Xdea, Paul al lYIaﬂfea gi algii.

4 Vasari nu pierde nici un prilej pentru ad liuda pe ducele Cosimo,
ciruia ii atribuie tot felul de descoperiri.

XVIl. DESPRE MOZAICUL DE LEMN, ADICA DESPRE
INTARSII; DESPRE LUCRARILE CARE SE FAC DIN BUCA
DE LEMN, VOPSITE §l IMBINATE IN CHIP DE PIETUR

Cit e de usor ca la descoperirile inaintagilor si poti
adiuga, oricind, o noud niscocire, neso aratid destul de
limpede nu numai imbinirile de pardoseli, despre care
am vorbit mai sus si care se trag, fir3 indoiald, din mozai
cul obisnuit, dar si numercasele lucriri de intarsie,
care — prin asemdnare cu mozaicul §i cu pictura — au
fost ficute de artistii nostri cei vechi din bucitele de
lemn, felurit colorate, potrivite si imbinate laolaltd
intro placd de nuc, pe care artistii din zilele noastre le
numesc lucriri de imbinare, cu toate ci in vechime li se
spunea intarsii. Cele mai bune lucriri de acest fel sint
cele ticute in Florenta pe vremea lui Filippo di ser 132



Brunellesco?!, iar mai apoi, pe vremea lui Benedetto
da Maiano 3, care ins3, socotindusde drept lucruri nefos
lositoare, lesa pirisit cu desiivirsire, asa cum vom arita
in « Viata », sa. La fel cu ceilalti artisti din trecut, lesa
lucrat insi si el numai in alb si negru; Fra Giovanni
Veronese 3, care a cules multe roade de pe urma acestei
arte, isa adus mari imbunititiri, vopsind lemnul in
tot felul de culori, cu ajutorul unor ape si al unor vopsele
pregitite prin fierbere, ca §i cu cer al unor uleiuri ce
patrund cu usurintd inlemn, cipitind astfel buciti de
lemn — in tonuri deschise sau Intunecate, in toate
nuantele —ca §i in arta picturii —si lucrind pirtile
luminoase din operele lui cu buciti de lemn clinesc.
Intarsiile f§i au inceputul in lucririle de perspectivi,
unde, un numir nesfirsit de linii, Intretiindusse in
unghiuri diferite, dau in cele din urm3a desenul; intarsia
este i ea alcituitd din buciti ale ciror muchii se imbina
in aga fel incit intreaga suprafati pare ficutid dintro
singurd bucati, desi sint peste o mie de buciti. Tot
el au lucrat maestrii din antichitate si la incrustatiile

de pietre pretioase, dupi cum se vede limpede pe porticul
de la San Pietro, unde se afli o colivie cu o pasire$,
incrustate cu felurite pietre pe un fond de porfir, lisind
sd se vadi si barele coliviei, ca i celelalte pirti ale ei.
Lemnul fiind insi mai moale §i mai usor de lucrat,
maestrii nostri au putut s faci din el lucrdri mai multe
si mai potrivite cu gustul lor. Au imitat bine umbrele,
innegrind lemnul prin foc, numai pe o singuri laturi;
altii, insd, au folosit mai tirziu uleiul de sulf si apele de
sublimat §i arsenic, cu care au dat intocmai acele culori
e care lesau dorit, aga cum se vede in lucririle lui Fra
Bamiano 5, din biserica San Domenico din Bologna.
Si fiindcd mestesugul acesta nu inseamni altceva decit
executarea unor desene apte pentru asemenea lucréri,
cu multe clidiri sau nenumirate alte obiecte care si aiba
contururile in unghi drept, putinduslisse da forti si relief
prin folosirea clarobscurului, acesta nu isa ispitit decit
pe cei care au avut mult mai multi ribdare decit desen.
Tocmai de aceea ssau si ficut atitea lucriri, infitisind
chipuri omenesi, fructe sau animale, unele din ele find,
de altfel, pline de viatd; cum se innegresc insi repede i nu
fac altceva decit s3 imite pictura — alituri de care nu
133 pot totusi sd stea — §i cum nu au nici o viati prea lungs,



din pricina cariilor i a focului, aceste lucr3ri, desi
miiestrit ficute i vrednice de laud3, sint socotite totugi
vreme risipiti fn zadar.

1 Vezi i « Viata» acestuia.

% Amintim, intre altele, ujile sacristiei Domului din Florenta ca
#i cele ale silii de audient din Palazzo Vecchio. A lucrat impreun
cu fratele siu, Giuliano, care se specializase in asemenea lucriri in
lemn. A sevedeaji « Vietile » lor.

3 A lucrat minunatele jilfuri din biserica Santa Maria in Organo
din Verona, executind in intarsie perspective §i naturi moarte in
care a aritat o tehnici deosebiti.

4 Lucrare pierdutd in urma dirimirii vechii biserici San Pietro.
6 Erade fel din Bergamosi aparine — ca i Fra Giovanni Veronese —
gcolii venetiene.

XVIIl. DESPRE PICTAREA FERESTRELOR DE STICLA; CUM
SE FACE LEGATURA CU PLUMB $I FIER — PENTRU A LE
SPRIJINI — FARA A ADUCE VREO DAUNA FIGURILOR
PICTATE

[ncd din antichitate s:a obignuit, dar numai pentru
oamenii mari — sau avind micar un rang oarecare —
ca ferestrele si fie astupate in asa fel incit, fird s3 impies
dice lumina, si nu ingiduie pitrunderea vinturilor sau
frigului; asa ceva nu se ficea insi decit in silile de
baie sau de aburi, in sere si in celelalte locuri retrase,
deschiziturile sau golurile acestora astupinduse cu
anumite pietre strivezii, cum ar fi agatele, alabastrul sau
unele marmuri moi, care sint amestecate si bat in galben.
Qamenii din zilele noastre ins3, avind cuptoare de sticld

a

in mult mai mare numir, sirau astupat ferestrele cu 134



135 cele englezesti sint mai bune decit cele venetiene

geamuri, turnate rotund ca un ochi sau in plici drepte
— prin asem3nare sau prin imitarea celor ficute din
piatrd, de cei din antichitate — stringindusde laolalta
si intdrindude, cu vergele de plumb crestate de amins
doui pirtile, iar apoi, prinzindude puternic, fie cu
praznuri anume ‘nzidite, fie — mai curind —cu o
ramd de lemn 1, dupi cum vom arita mai departe. $i de
unde, la inceput, ochiurile ferestrelor se (I;ceau doar
albe, numai colturile fiind ori albe ori colorate, artistii
srau gindit mai tirziu si faci un fel de mozaic din aceste
geamuri felurit colorate si fmbinate astfel incit si semene
cu o picturd. Iscusinta lor a crescut atit de mult in aceastd
privintd incft astizi vedem ci arta ferestrelor de sticli a
ajuns nu numai la aceeasi desavirgire pe care o au frumoas
sele picturi de tablouri, dar chiar'la o unitate de colorit
si la o executie foarte ingrijitd, asa ecum vom arita pe
larg in « Viata » francezului Guglielmo da Marcilla 2.
In aceasti arti, flamanzii gi francezii au dat lucriri mai
frumoase decit celelalte natii® cici, cercetind ei mai in
aminunt lucrurile legate de foc §i de culori, srau apucat
s arda in foc culorile care se pun pe geam, pentru ca nici
vintul, nici aerul si nici ploaia si nu le mai poati diunacu
nimic; pind la o vreme obisnuiau si acopere geamurile
cu culori de tempera, ficute, de cele mai multe ori, cu
gumi arabici; dupi citva timp aceste culori se stricau,
iar vintul, bruma si ploaia le stergeau in asa fel incit nu
mai riminea decit culoarea geamului. Ast3zi vedem ci
arta aceasta a ajuns la acea culme dincolo de care — in
ceea ce priveste gingdsia, frumusetea sau orice alti insus
sire — nu mai putem dori nimic care sii sporeasci
desivirgirea; pe deasupra, ea videste o gratie de nedes
pisit si este aducitoare atit de sinitate — cici ocroteste
inciperile de vinturi si de miazme urite — cit i de folos
si inlesnire, prin lumina limpede §i odihnitoare care
stribate aceste geamuri. E adevirat insi ci, pentru
ca geamurile s3 aibi aceste insusiri, sint de trebuintd —
mai intli — trei lucruri, §i anume: o luminoasi limpes
zime a geamurilor alese, o frumoasi compozitie a subiecs
telor care urmeazi si fie lucrate si un colorit felurit,
dar care s nu strice limpezimea. Limpezimea inseamni
priceperea de a alege acele geamuri potrivite in atare
scop, iar in aceasta, cele frantuzesti, cele flamande si



Asa, de pildi, geamurile flamande au mult mai multi
limpezime decit cele venetiene, care sint incircate de
culoare, si de aceea, daci le umbrim cumva cu o culoare
mai inchisi pe cele dintfi — adici pe cele limpezi — ele
nussi pierd de loc limpezimea, riminind strivezii chiar
in pirtile lor umbrite; in schimb, cele venetiene, fiind
intunecate de felul lor, f§i pierd cu totul limpezimea
atunci cind le mai intunecim si noi, umbrindude. $i
cu toate ci multora le place si aibd geamuri incircate
de culori puse, in chip nefiresc, una peste alta, deoarece
aceste culori, bitute de aer si de soare, capiti nu stiu
ce frumusete care o intrece pe a celor naturale, e totusi
mai bine si se foloseascd geamuri limpezi de felul lor —
si nu intunecate — pentru ca grosimea stratului de culoare
si nu le strice cu nimic.

Cind se lucreazi o asemenea operi trebuie si se deseneze
pe un carton contururile personajelor si ale cutelor veg
mintelor, aritind astfel cum si se faci imbinarea geamus
rilor; dupi aceea, se iau bucitile de geam rosii, galbene,
albastre si albe si se impart — dupi nevoia desenului —
unele pentru vesminte, iar altele pentru carnatie. Pentru
a se micyora fiecare placi de sticli la mirimile desenate
pe carton, sint copiate pe ele — asa cum stau agezate
pe carton — profilurile din dreptul lor, cu ajutorul unui
condei de ceruzi, iar apoi, pentru a le regisi cu mai
multi usuringd la imbinare, i se di fiecireia un numdr,
care la terminarea lucririi se gterge. O dati ficute toate
acestea, se ia un fler ascutit inrosit in foc 5i — dupi ce
s+a zgiriat cit de cit cu un virf de corindon fata geamului
care trebuie tiiat, udindwo §i cu putind salivi — se
trece cu virful acestui fier pe deasupra contururilor
desenate, dar putin mai alituri; in felul acesta, plimbind
virful fierului, incetul cu incetul, pe suprafata geamului,
acesta se inclini i se desprinde din placi. Bucitile astfel
taiate sint curdtite apoi tot cu corindon, indepartindusse
prisosul, dupi care, cu ajutorul unei unelte numiti
grisatoio sau topo, se slefuiesc contururile desenate,
pini cind geamurile ajung de mirimea potriviti pentru
imbinare. Acum, bucitile de geam sint puse unul
lingd altul, intinzindusle pe cartonul agezat pe o masi
dreaptid, si incepe pictarea umbrelor vesmintelor, care
se face cu piliturd mirunti de fier §i cu un fel de rugini
de culoare rosie ce se giseste in minele de fier sau cu
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creion rosu si tare, pisat; tot cu aceste culori se umbreste
si carnatia, acoperindso cu negru si rosu, dupi nevoie.
Pentru pictarea carnatiei, trebuie insd ca, chiar de la
fnceput, si se acopere cu rosu toate geamurile, acelasi
lucru facindusse §i cu negrul pentru vesminte, amestes
cind amfindoud aceste culori cu gumai arabici, pictarea
propriuszisi ficindusse incetsincet, si dinduse apoi
umbrele, dupd cum arati cartoanele. Cind sint gata
pictate, daci vrem s li se dea o lumina puternici, se ia o
pensuli cu parul scurt si subtire si se trece cu ea peste
geamuri, acolo unde acestea urmeazi si fie luminate,
indepirtindusse astfel intiiul strat de culoare care acoperea
totul; apoi, folosind coada pensulei, se di lumini parului,
birbii, vesmintelor, clidirilor i peisajelor, dupa dorinta.
Se fintilnesc totusi in acest fel de lucriri nenumirate
greutdti, iar cel care se indeletniceste cu ele poate si
pund pe sticli tot felul de culori cici desenind — de
pilda — pe un fond rosu, o frunzi sau un alt aminunt
si voind ca acestea si capete, prin ardere, o alti culoare,
se poate curiti geamul cu o unealti ocarecare, atit cit
tine frunza, indepirtind primul strat de vopsea; in
felul acesta, geamul rimine alb, i se poate da apoi acel
rosu ficut din felurite amestecuri §i care, topindusse
in timpul arderii, se schimbi in galben. Se poate face
la fel cu toate culorile, dar galbenul izbuteste mult
mai bine pe alb; albastrul pentru fond se schimbs,
prin ardere, in verde, cici galbenul amestecat cu albastru
di culoarea verde. Galbenul nu se di niciodati decit
pe fata dinduntru a geamului, care nu e pictatd, deoarece,
topindusse si curgind, ar strica culoarea dintfi, amestes
cindusse cu ea; astfel insi, dupi arderea geamurilor,
rimine deasupra un strat gros de culoare rosie, care,
fiind indepértati cu o unealts, lasi si se vadd galbenul.
O dati pictate, geamurile sint puse intrso tavd de fier.
cu un strat de cenusd cernuta, amestecatd cu var ars;
geamurile sint astfel despirtite si acoperite, strat dupa
strat, cu aceastd cenusd, iar apoi sint virite in cuptor;
aici, arzind un foc moale, cenusa si geamurile se incils
zesc fincetsincet, pind se finrosesc, din care pricind,
culorile — incingindusse si ele — se inrogesc, se topesc
si se prind de sticla geamului. Este nevoie ca aceasti
ardere si se faci cu cea mai mare bigare de seami,
187 cici dacd un foc prea incins ar face s3 crape geamurile,



un altul prea moale nu ar coace culorile. Geamurile nu
trebuie scoase pini cind tava de fier sau tigaia in care
sint agezate nusi toatd fnrositd de foc, ca §i cenuga, de
altfel, pe care au fost puse citeva mici probe, spre a
vedea cind anume incepe culoarea si se topeasci. Sfirsind
a1 toate acestea, se toarnd plumb in anumite forme
de piatrd sau de fier, avind doud santuri, adici unul de
fiecare parte, cu ajutorul cirora se imbini §i se string
geamurile; plumburile acestea sint curitite §i indreptate,
dupi care se bagd geamurile in ele, incetsincet fiind

rinsi in plumb intreaga lucrare, impirtitd insi in citeva
guci;i; urmi se lipesc cu cositor toate imbindrile
de plumb, iar pe cele citeva traverse care urmeazi si
sprijine fierdria se prind cu plumb sirme de arami,
pentru a putea sprijini i lega cu ele lucrarea; la rindul
ei, aceasta se intireste si cu vergele de fier, care nu
cad ins3 in dreptul figurilor, ci se indoaie dupd imbiniri,
spre a nu impiedica vederea acestor figuri. Traversele
se prind de fierdria care sprijind intreaga lucrare i nu
se fac nici ele drepte, ci indoite, pentru a impiedica
vederea cit mai putin; in cele din urmi, geamurile
astfel imbinate sint asezate in partea dinafari a ferestres
lor, fixindude prin plumbuire in giurile ficute in piatra
si intirindusle puternic, cu firele de aramd care au fost
lipite de legiturile de plumb ale geamurilor. $i pentru
ca nici copiii §i nici alte primejcfii si nu le diuneze,
se agazd in spatele lor o plasi, ficutd din fire subtiri de
arami. Daci nsar fi ficute dintraun material care se sparge
prea usor, asemenea opere ar diinui pe lume o vesnicie.
Aceasta nu inseamni insi ci arta de a le face nusi plind
de greutiti, de iscusintd si de frumusete.

1 Multi vreme, ramele acestea erau mobile, mutinduwse, impreuni
cu proprietarii lor, de la o locuinti la alta.

3 ]:onrba de francezul Guillaume de Marcillat, ndscut in anul 1475
in apropiere de Verdun, adici intrso regiune in care arta sticlariei
a cunoscut o continui dezvoltare. A fost adus in Italia, in anul 1508,
de citre papa luliu al ILlea, pentru a decora ferestrele din Sala Regia
Sala regald). Opera aceasta ssa pierdut. La Roma se afl3 ins3 lucrate
de el dous ferestre de la biserica Santa Maria del Popolo. A plecat apoi
la Cortona si la Arezzo, lisind in amindou3 oragele numeroase lucriri.
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A murit la Arezzo, in anul 1537, Vasari insuji isa fost ucenic, cind era
doar un biiefandru.

3 Este adevirat, iar lucrul se explicd prin aceea ci ingeleseserd mai
bine ci, fiind vorba de o arti decorativi, interesa nu atit desenul
— pe care lau redus la minimum — cit culoarea, cireia isau dat cea
mai mare importanti.

4 In ceea ce priveste arta sticliriei, venetienii au fost, la inceput,
celebri pentru mozaicurile lor, iar apoi — dupi secolul al XVIIllea
— pentru vasele lor de Murano, a ciror frumusete stitea, e adevirat,
tocmai in faptul ci sticla nu era prea limpede.

XIX. DESPRE NIEL; CUM A LUAT NASTERE DIN EL GRA-
VURA IN ARAMA; CUM SE GRAVEAZA ARGINTUL, PEN-
TRU A PUTEA FACE SMALTURI IN RELIEF; CUM SE CIZE-
LEAZA OBIECTELE MARI, DE METAL

Nielul — care nusi altceva decit un desen conturat i
pictat pe argint, tot atit de gingas cum se picteazi i se
deseneazi §i cu penita — a fost niiscocit de citre giuvaers
gii incd din antichitate, gasindusse obiecte de aur §i de
argint de pe vremea aceea, in care se afli scobituri ums
plute cu un amestec oarecare. Desenul se face cu stilul 3,
pe o placi de argint, sipindusse apoi in metal cu ajutorul
burinului, care este o dalti din fier pitrat cu tiisul piezis,
subtiindusse de la un coly la celilalt §i devenind astfel
mai ascutit i in stare si taie in doud pirti; virful acestuia
sapi in metal, tiind din el putin cite putin. Cu dinsul se
fac toate lucrurile care sint gravate in metal, pentru a
fi umplute sau pentru a i Fﬁsate, goale, dupa dorinta
artistului. Cind s« sfirsit cu gravatul, se ia argint i
plumb 2 si, incilzindusde la foc, se capitid un amestec de
culoare neagri, care se sfirimi §i se raspindeste foarte
usor. Amestecul se piseazi §i se presari pe placa de argint,
acolo unde este scobitd, dupa ce aceste scobituri au fost
bine curitite; apropiindusse apoi placa de un foc ficut
139 din lemne verzi, in care se sufli cu foalele, se face in



asa fel ca dogoarea focului si pitrundd pind in locul
unde se afli nielul; topinduse, datoriti cildurii, si
rispindindusse, amestecul acesta umple toate scobitus
rile ficute de burin. Mai tirziu, cind argintul sa ricit,
se indepirteazi foarte cu griji tot prisosul, cu ajutorul
unui rizuitor; se termind apoi lucrarea, frecindso incets
incet cu piatrd ponce, cu mina §i cu o bucati de piele,
pini cind ajunge neted si lucioasd. Desa dreptul uimitor
in asemenea lucriri a fost florentinul Maso Finiguerra,
pe care nimeni nu la intrecut in acest mestesug, dupi
cum dovedesc citeva Paci3, lucrate in niel, care se
afli in biserica San Giovanni din Florenta, siss socotite
cu adevirat minunate. Din aceastd gravuri cu burinul
au luat nastere gravurile in arami de pe care vedem
astizi, in intreaga Italie, atitea copii pe hirtie, atit itas
liene, cit si germane; cici asa cum dupi plicile de argint
— fnainte de a fi nivelate — se scotea un tipar de pamint,
care se turna apoi in sulf, tot astfel au gisit gravorii si
chipul de a scoate — cu presa — copii pe hirtie de pe
plicile de arami gravate, cum v ci se tipiresc
astizi 4.

[ati si un alt fel de lucréri, in aur sau in argint, ciruia,
in chip obisnuit, i se spune smalt — fiind un fel de pics
turd amestecati cu sculpturi —si care se foloseste
pentru impodobirea bazinelor in care se afli apa®
pentru ca smaltul si se vadd pe fund. Daci smarl);ul
urmeazi a fi lucrat pe aur, este nevoie de un aur foarte
curat; daci e vorba de argint, acesta trebuie si aibd
cel putin aliajul folosit pentru giuli®. lar pentru ca smals
tul si poatd rdmine pe loc §i s& nu curgi pe de lituri
este nevoie si se lucreze intocmai dupd cum vom arita.
in argint, profilul este in intregime pistrat, dar atit de
putin inalt incit nici sd nu se vadi. Se capiti in felul
acesta un relief plat, opus celui din gravura obignuits,
pe care vom ageza smalturile, in straturi mai groase sau
mai subtiri, dupi adincimea sau iniltimea gravurii. Se
iau apoi smalturile de sticli de felurite culori, se sfirimi
cu griji cu ciocanul si si pistreazi in vase pline cu api
cit mai limpede, despirtite unul de altul. Cele care se
intrebuinteazi pentru aur sint altele decit cele folosite
pentru argint si sint lucrate in felul urmitor: se iau
smalturile, unul cite unul, cu o mici paleti de argint,
foarte subtire si se astern, cu cea mai mare bigare de 140
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seam, fiecare pe locul siu, addugind mereu acolo unde
stratul e prea subtire, pini la grosimea cuveniti. Dupi
aceasta, se ia o oali de pimint, anume lucrati, gauriti
peste tot si avind o deschizituri in partea din fati;
induntrul ei se afli un fel de capac giurit, ficut din
pamint, deasupra ciruia se pun cirbuni de cer — pe
care tocmai capacul acesta nusi lasi si cadd — cirora
li se di foc in chip obignuit. In golul rimas dedesubtul
capacului, pe un disc foarte subtire, de fier, este agezat
obiectul smailtuit, care primeste astfel cildura, incetul cu
incetul, pind cind smalturile, topindusse, se impristie
peste tot, aproape ca o api. Lucrarea este lisatd si se
riceascd, iar apoi, cu o agaszisd ﬁassinella — care este o
piatrd folositd pentru ascutitul uneltelor — cu nisip din
care se face sticla §i cu apd limpede, se freaci pini cind
totul rimine neted. Dupi ce tot prisosul de smalt a fost
astfel inliturat, obiectul este virit din nou in foc, pentru
assi recipita luciul pierdut prin frecare. Se mai face si o
alt fel de smiltuire, mult mai rapidd — care se curdti cu
cretd de Tripoli si cu o bucati de piele — despre care
nu are rost si mai vorbim?; dacd am vorbit despre
cealaltd smiltuire am ficut:o numai pentru ci — fiind
o operd de picturs, ca toate celelalte — mi sa pirut
potrivit sio fac.

1 Condei de metal.

3 Vasari uiti sd adauge sulful — care di culoarea neagri a nielului —
§i arama.

3 Nigte iconite de metal, pe care preotul le oferea credinciogilor
— in anumite imprejuriri — ca semn de iertare 3i impicare. Cele
care se pistreazd astizi in Muzeul National din Florenta provin ins
trsadevir din biserica San Giovanni, dar nud pot fi atribuite cu
certitudine lui Finiguerra.

¢ Aminunte mult mai bogate §i mai clare di, in aceastd privin3,
Benvenuto Cellini, in tratatul siu despre arta giuvaergeriei (cap. al
Ililea).

6 Cupe si potire.

¢ I\l:lonedi atutd in timpul pontificatului lui luliu al Illea §i valorind
o lird.

7 Se crede ci ar fi vorba de smalturile venetiene, de culoare mai
inchisa.



XX. DESPRE TAUSIA® SAU DESPRE LUCRARILE DE DAMASC

Imitindusi pe cei din antichitate — pe care isau §i intres
cut mult in aceasti privinti — artistii din vremurile
noastre au reinviat o anumiti manierd de a fncrusta in
metale aur sau argint, ficind astfel lucriri fie fird relief,
fie in seémirelief ori in relief plat. Am putut vedea astfel
ornamente cizelate in otel, in maniera numitd fausia,
cireia i se mai spune §i damaschinirie, asemenea lucriri
ficindusse in chip minunat mai ales in Damasc i in
intregul Levant. Astizi vedem—venite din pirtile acelea
— nenumirate obiecte lucrate in bronz, in alami sau in
arami §i Incrustate cu arabescuri din argint sau din aur;
printre lucririle din antichitate, am vizut, de asemenea,
inele de otel, avind incrustate in ele un bust sau frunze
deosebit de frumoase. In vremea noastrd au fost astfel
lucrate armuri de rizboi, pe desamtregul incrustate cu
arabescuri de aur, sciri sau oblincuri de ga, precum si

hioage de fier; astizi, acest fel de a lucra este mult
?olosit pentru fmpodobirea sabiilor, a pumnalelor, a
cutitelor §i a oricirui alt obiect de metal, pe care vrem
s3] infrumusetim, acoperindud din beljug cu tot felul
de ornamente. Lucrarea se face astfel: se sapi scobituri
piezise in fier, iar aurul este indesat in ele cu lovituri de
ciocan, ficind mai intli, dedesubt, o crestiturd — cu
ajutorul unei pile subtiri — in asa fel ca aurul s3 patrunda
induntru §i si rdmind acolo. Se taie apoi, cu diltile, contus
ruri de frunze sau spirale, dupid dorinti, indesindusse
in ele, tot cu lovituri de ciocan, fire de aur trase prin
filiers, care rimin astfel prinse, asa cum am aritat si mai
sus. Trebuie avut insd griji ca santurile contururilor si
fie mai inguste, iar firele ceva mai groase, pentru a se
intepeni mai bine in ele. Nenumirati oameni de talent
au ficut in aceasti meserie lucriri vrednice de laudsi,
socotite chiar minunate, §i tocmai de aceea nu am voit
83 uit a o aminti, fiind §i aceasta tot o lucrare de intarsie
dar care — avind legiturd cu sculptura i cu pictura —
fsi are izvorul in desen.

1 Cuvint ce derivi, paresse, din spaniolul tauscia, care ar avea la bazi
o ridicini arabi, insemnind: a decora, a fmpodobi.
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XXI. GRAVURILE IN LEMN; CUM SE FAC §I CINE LE-A
NASCOCIT CEL DINTI; §I CUM, CU AIUTORUL A TREI
TIPARE, SE OBTIN TIPARITURILE CARE PAR DESENE,
SI AU LUMINA, CLAROBSCUR $I UMBRE.

Cel dintii care a niscocit gravurile in lemn, ficute din
trei buciti, pentru a infifia nu numai desenul ci §i
umbrele, tonurile mijlocii §i luminile, a fost Ugo da
Carpi 1, care —imitind gravurile in arami — a lucrat
intocmai ca §i la acestea, gravind in lemn de pir sau de
merigor, cu mult mai bun pentru acest scop decit oricare
alt lemn. Ugo da Carpi a ficut, agadar, gravurile din
trei plici, desenind pe cea dintii toate pirtile profilate
sau hagurate, pe cea desa doua toate umbrele — date cu
acuareli in jurul profilului —iar pe cea desa treia
fondul i petele de lumini, pistrind albul hirtiei pentru
acestea din urmi i colorind restul pentru fond. Placa
aceasta, pe care se afli fondul 5i petele de lumini, se
face in felul urmitor: se ia o bucati de hirtie pe care
a ti{)&rit cea dintii placi — adici aceea pe care se afli
profilurile §i hasururile — §i asa, incd neuscati, este
intins3 pe placa de pir; apoi, agezind peste ea alte foi —
care 8i nu mai fie insi umede — se apasi deasupra
pind cind foaia de dedesubt, care e proaspits, lasi pe
plac urmele colorate ale tuturor profilurilor.
Cind e gata, pictorul ia ceruza amestecati cu gumi
arabici §i fnseamn3 cu ea, pe placa de pir, petele de
lumini; dupd aceasta, gravorul sapi cu uneltele sale
locurile unde sint insemnate petele de lumini.
Aceasti placi se foloseste cea dintii, cici ea di fondul
si petele de lumin, atunci cind este acoperiti cu vopsea
de ulei, datorita cireia se intipireste pe hirtie intreaga
suprafati a plicii, mai putin locurile unde este scobit3,
astfel incit in dreptul acestora hirtia rémine alba.
A doua placi, adici cea a umbrelor, este netedi i acopes
ritd in intregime cu acuareli, mai putin locurile care
nu vor fi umbrite, si in dreptul cirora lemnul este scobit.
Placa a treia, dar care se lucreazi cea dintii, este aceea
in care a fost scobit profilul intregii lucriri, mai putin
profilurile neinsemnate cu negru de citre peniti. Copiile
se scot la presd, o copie intrind de trei ori sub presi —
adic3 o dati pentru fiecare placi — si avindusse griji ca
143 plicile 83 cadi la fel.



Nu incape indoiald ci gravura a insemnat o descopes
perire minunati. Este insi limpede ci toate aceste mestes
suguri si arte iscusite se trag din desen, care este — neapis
rat — izvorul tuturor; daci nuil ai, nu ai nimic, intrus
cit — desi e bine si cunosti toate tainele meseriei si
toate felurile de a lucra — desenul este totusi cel mai
bun, cici prin el sint aflate din nou toate lucrurile
disparute si, tot prin el, orice lucru greu de ficut se
schimbi intraunul ugor: este tocmai ceea ce se va putea
vedea citind « Vietile » artistilor, care — ajutati de naturad
si de studiu — au ficut lucruri supraomenesti numai
datoritd desenului. $i astfel incheind aici introducerea
la cele trei arte — mult mai intins3, poate, decit plinuis
sem la inceput — trec la scrierea « Vietilor ».

1 A triit in a doua jumitate a secolului al XVilea. Nu el a inventat
gravura in lemn din trei buciti, cici aceasta se folosea, cu mult inainte,
pentru a reproduce lmaﬁlm colorate. A imbunititit-o insi, dind mai
n'iulti importanti clarobscurului §i trecind contururile pe al doilea
plan.
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CIMABUE!?
PICTOR FLORENTIN

ind, in anul 1240, in orasul Florenta, din nobila

— pe atunci — familie Cimabue, s«a niscut, prin
voia Domnului, Giovanni Cimabue, cel care avea si
dea artei picturii inceputul strilucirii ei, in nefericita
Italie, din pricina nesfirsitului potop de nenorociri care
o coplesiserd si o inecaserd, nu numai ci se ruinaserd
toate constructiile cdrora li saar fi putut spune, pe drept,
edificii, dar, lucru §i mai vrednic de luat in seami,
se stinsese cu desdvirsire chiar §i stirpea artigtilor. Cress
cind, si socotind tatil siu, precum si altii, ci ar fi inzes:
trat cu o minte vioaie §i ascutitd, copilul a fost trimis la
Santa Maria Novella, si se deprindi cu literele, pe lingi
un dascil cu care se inrudea i care ii invita gramatica
pe tinerii cilugiri din manastirea aceea; in loc sdsi vadd
insi de litere, Cimabue, ca unul care simtea din fire
aceasti inclinare, nu ficea toati ziua altceva decit
si picteze — pe cirti si pe foi de hirtie — oameni, cai,
case §i tot cesi trecea prin minte.
Acestei inclindri firesti isa venit in sprijin §i soarta,
cici, fiind chemati la Florenta, de citre conducitorii
de pe atunci ai orasului, pentru a reinvia aici arta pics
turii — pierdutd, mai curind, decit riticiti — citiva pics
tori greci au inceput si picteze, printre altele, capela
de’ Gondi, ale cirei bolti §i ai cirei pereti sint astizi
aproape mincati de vreme, dugi cum se poate vedea
in biserica Santa Maria Novella 2, in care se afli numita
capeld, alaturi de capela principald. latd deci ci Cimabue,
incepind sdsi incerce puterile in aceastd artd, care fi
plicea, fugea adeseori de la gcoald si stitea toatd ziua
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sdsd priveascd lucrind pe mejsterii susspomeniti; din care
pricind, socotindud, atit tatil sdu cit §i pictorii greci,
indeajuns de finzestrat fn ce priveste pictura incit si
se poatd nidijdui ci, apucinduse de aceastd meserie,
va putea infiptui lucruri vrednice de cinste, a fost dat
de citre tatil siu — spre marea sa multumire — ca ajus
tor al acestor pictori; lucrind fird intrerupere, inclinarea
sa fireascd lia ajutat atit de mult, incit, in putind vreme
a intrecut, atit in ce priveste desenul cit §i coloritul,
felul de a lucra al mesterilor cared invitau; si, cu toate
cd fi imita pe acei greci, el a cipitat o mare desivirsire
in artd, depasind maniera lor grosolani, aga cum o videsc
partea din fati a altarului de la Santa Cecilia ® §i 0 Mados
ni pictati pe lemn in Santa Croce 4 Mai tirziu a executat
un mic tablou unde, pe un fond auriu, era infatisat
Sfintul Francisc, pe care il pictase dupd naturd® (ceea
ce era un lucru nou pentru vremea aceea) cum se prices
puse mai bine; in jurul acestuia, in douiizeci de scene,
unde se vdd nenumirate personaje micute, pictate tot
pe fond auriu, a infitisat intreaga poveste a vietii sfins
tului.
A finceput apoi si lucreze un mare tablou pentru cilus
gérii din Vall'Ombrosa din ministirea Santa Trinitd din
Florenta si, ca si nu dezmintd faima pe care §iso cipatase
intre timp, a risipit multd trudd si a dovedit ci are o
inchipuire si mai bogati si un fel de a lucra si mai frumos,
executind, tot pe un fond auriu, 0 Madoni cu pruncul
in brate, inconjurati de numerosi ingeri, care o preas
slivesc; o datd sfirsit, tabloul a fost agezat de cilugiri
pe altarul cel mare al pomenitei biserici, de unde, mai
tirziu, fiind ridicat pentru a face loc tabloului lui Alesso
Baldovinetti, care se giseste si astizi acolo8, a fost mutat
intrso capeld mai micd, in partea stingd a aceleiasi
biserici 7.
A lucrat apoi in frescd, pe fatada spitalului del Porcels
lana® — agezat la capitul Viei Nuova, care duce in
cartierul Ognissanti — de o parte a usii principale, o
Bunivestire, iar, de cealaltd parte, un Isus Cristos, ims
preuni cu Luca si Cleofas, in mirime naturald; in
aceastd lucrare, Cimabue piriseste vechiul fel de lucru
si face draperiile, vesmintele si celelalte am3nunte ceva
mai vii, mai firesti §i mai fine decit le ficeau .grecii,
147 a cdror manierd, atit in ‘mozaic cit si in picturd, era



ncircatd de linii i profiluri; o asemenea manier3 neplis
cutd, grosolani §i ordinar nu era fructul unui studiu,
ci al unei obignuinte indelungate, pictorii din acele
vremuri fnvitind unul de la altul ani i ani la rind, fird
a se gindi vreodatd la fmbunititirea desenului, la frus
musetea coloritului sau la vreo oarecare descoperire,
aducitoare de bune urmiri.

Dupi aceasti oper, fiind chemat tot de cilugirul care
fi J;duse si faci lucririle din Santa Croce, Cimabue
a executat un mare tablou pe lemn, infatisind ristigs
nirea lui Cristos, care se vede inci si astizi in biserici 9;
datoritd acestei lucriri, numitul cilugir, socotind ci
a fost bine slujit, l-a dus la San Francesco din Pisa, miniss
tirea ordinului lor, dindusi 83 faci un tablou cu chipul
Sfintului Francisc. Toats lumea a socotit acest tablou 10
drept o lucrare deosebit de izbutiti, recunoscindusse
ci atit capul sfintului cit si cutele vesmintelor dovedesc
o desivirsire pe care nu o atinsese pini atunci — nu
numai in Pisa, dar niciieri in Italia — in nici una din
operele sale, vreunul din cei ce continuaserd s lucreze
in maniera greacdi. Dupi aceasta, Cimabue a pictat,
pentru aceeasi biserici, intraun tablou de mari dimensiuni,
tot pe fond auriu, o Sfinti Fecioard cu pruncul in brate
si inconjuratid de numerogi ingeri, care, nu dupi multa
vreme — pentru a se inilta acolo altarul de marmura
aflat si astizi in acel loc — a fost ridicati de unde fusese
asezati intiia oard §i mutati tniuntrul bisericii, in partea
stingd a usii. Pentru aceastd operd!!, Cimabue a fost
laudat si rasplatit din belsug de pisani. Tot aici, in orasul
Pisa, la ceierea superiorului ministirii San Paolo in
Ripa D’Arno, a mai pictat §i un mic tablou pe lemn,
cu chipul Sfintei Agnese, avind de jur imprejur mici
scene finfitisind intreaga poveste a vietii ei; tabloul se
afli astizi deasupra altarului Fecioarei din susspomenita
biserici12. Ficindus aceste lucriri cunoscut tuturor, Ci:
mabue a fost chemat la Assisi, orag din Umbria, unde,
in tovidrigia citorva mesteri greci, a pictat o parte din
boltile bisericii de jos a Sfintului Francisc, precum si
peretii, infitisind atit viata acestui sfint cit si pe aceea
a lui Isus Cristos13. In aceste picturi el i-a dep&sit cu mult
pe acei pictori greci, aga ci. sporindud increderea in
sine, a inceput si lucreze singur, in frescd, in biserica
de sus!4, pictind deasupra corului — pe cei patru pereti 148



ai tribunei celei mari — citeva scene din viaga Fecioarei
si anume: moartea, ducerea sufletului ei in cer de citre
[sus Cristos, pe un tron de nori, §i incoronarea ei,
in mijlocul unui cor de ingeri — in partea de jos aflins
duwsse un mare numir de snti 5i shnte, stersi. astizi,
de vreme si de praf. La incrucigirile boltilor, cinci la
numir, a pictat de asemenea numeroase scene, menite,
dup5 irerea mea, sisi uimeascd pe cei din vremea aceea,
mai ales dupi ce pictura stituse atita amar de vreme intrso
asemenea bezni; si mie, care lesam v3zut incd o datd
in anul 156315 mi sau pirut deosebit de frumoase,
si am stat de msam gindit cum de a putut Cimabue s3
vadi atita lumini intraun atit de adinc intuneric.
Sfirsind aceste lucriri, Cimabue a prins 83 picteze partea
inferioar3 a peretilor, adici de sulf ferestre, unde a exes
cutat citeva lucridri; fiind insi chemat la Florenta de
unele treburi ale sale, nu §isa mai continuat lucrul, care
— asa cum vom spune la locul potrivit — a fost terminat
de citre Giotto, multi ani mai tirziu.
Intorcindusse deci la Florenta, Cimabue a pictat cu mina
sa, in galeria acoperitd din curtea bisericii Santo Spis
rito — in care se afli pictati, in maniera greaci §i de
citre alti megteri, intreaga fisie ce merge desa lungul
bisericii — trei travee cu scene din viata lui Cristos,
dovedindusse, firi indoiali, un foarte bun desenator 18,
In aceeasi vreme, a trimis la Empoli citeva lucriri pics
tate de el in Florenta; acestea se afla inci §i astiizi in capela
acelui castel, pistrate cu mare veneratiel?. A pictat
apoi, in biserica Santa Maria Novella, un tablou cu
cﬁi ul Sfintei Fecioare, asezat sus, intre capela de’ Rus
celf;i si cea a familiei de’Bardi da Vernio; opera aceasta
a depisit ca mirime orice alt portret lucrat pini atunci,
iar cei citiva ingeri aflai de jur fmprejurul tabloului
arati ci pictorul, degi nu pirisise incid maniera greacd,
se apropia totusi, putin cite putin, prin desen si prin
felul de a lucra, de cea a timpurilor noastre; iati de ce
tabloul acesta 18 a stirnit, in intregul orag, atita uimire,
incit — fiindcd pinid atunci nu se vizuse inci ceva mai
frumos — a fost dus, de la casa lui Cimabue §i pini
la biserica, in alai sirbitoresc §i in sunet de trompete,
iar pictorul a fost risplitit din belgug, acoperindusse
de glorie. Se spune, si chiar se §i citeste in amintirile
149 unor pictori din vechime, ci — pe cind Cimabue picta



acel tablou intrso gridind din apropierea portii San
Pietro — bitrinul rege Carol d’Anjou a trecut prin Flos
renta i, printre alte cinstiri ce i ssau adus de citre
conducitorii acestui orag, a fost dus si vadi si tabloul
lui Cimabue; si, in vreme cesi era aritat regelui, fiindc
nimeni nus vizuse pind atunci, toti barbatii si toate
femeile din Florenta au alergat si: vadi si ei, inghesuins
dusse ca la o mare sirbitoare 19. Dupi aceasta, in amintis
rea bucuriei ce o incercaserd, vecinii isau zis acelui loc
Borgo Allegri 20; trecind, cu timpul, intre zidurile oras
sului, acesta a continuat sisi pastreze numele. Ajuns
gind ca, prin operele sale, si capete atit bunistare cit
si faimi, Cimabue a trecut si lucreze, ca arhitect, la
constructia bisericii Santa Maria del Fiore din Florenta
in tovirisia lui Arnolfo Lapi, strilucit arhitect din
vremea aceea 1.

In cele din urms, in anul 1300 22, in virsti de saizeci de
ani, a trecut in cealaltd viatg, dupi ce, se poate spune
ci refnviase pictura. A lisat numerosi discipoli §i — prins
tre altii — pe Giotto 23, care a devenit mai tirziu un
pictor de seami; dupi moartea lui Cimabue, Giotto
a locuit chiar in casa maestrului siu, din via del Cocos
mero. Cimabue a fost ingropat in Santa Maria del
Fiore, puni‘ndwi:se pe mormint acest epitaf, compus
de un membru al familiei de’Nini:

Credidit ut Cimabos picturae castra tenere,
Sic tenuit vivens; nunc tenet astra poli 2.

Nu voi uita si spun ci gloria lui Cimabue ar fi fost
mult mai mare daci nsar fi fost intunecati de strilucirea
ucenicului siu Giotto, aga precum arati si Dante, in
a sa Commedia, unde — in al unsprezecelea cint din
Purgatoriu — gindindusse tot la aceeasi inscriptie de pe
mormint, spune:

Credette Cimabue nella pintura
Tener lo campo, ed ora ha Giotto il grido;
St che la fama di colui oscura %.

Portretul lui Cimabue, pictat din profil de mina lui
Simone Sanese 26, poate fi vizut in sala de consiliu a cilus
girilor din Santa Maria Novella, 5i anume, in fresca 160



in care este infitisatd credinta: are fata slabi, barba mici,
rogcatd si ascutitd, si poartd, dupi obiceiul vremii, o
glu%i frumos infisurati atit in jurul capului cit si pe sub
birbie #7.

1 Giovanni Gualtieri, zis Cimabue, ssa niscut la Florenta, in jurul
anului 1240 §i a murit in jurul anului 1302.

i apartin, cu certitudine: mozaicul din biserica San Giovanni din
Pisa; Sfinta Fecioard din biserica de jos din Assisi; frescele din biserica
de sus din Assisi; Sfirta Fecioard, aflati astizi in Galeria Ufhzi i
Rdstigrirea din biserica San Domenico din Arezzo.

2 Constructia bisericii Santa Maria Novella—ca i a capelei
de’Gondi sau San Luca) — a inceput in anul 1279, cind Cimabue era
in virsti de aproximativ 40 de ani, aga ci afirmatiile lui Vasari cu
privire la pictorii greci 5i la epoca in care acestia au fost chemati s3
picteze in capela de mai sus par si fie neintemeiate. Picturile din
capeld, astizi spoite cu alb, au, cu sigurant3, alt autor.

3 E vorba de icoana cu chipul Sfintei Cecilia, aflati in prezent la Uffizi,
Cercetirile ficute au stabilit fnsi ci nusi apartine lui Cimabue, ci unui
pictor necunoscut, care semneazi, cu vaditi intentie de anonimat,
«maestro santa Cecilia ».

4 Fecioara din biserica Santa Croce se afli, din anul 1857, in Galeria
Nationalid din Londra. Unii cercetitori inclini si creadi ci nu ar fi
Eictati de Cimabue.

Tabloul se afli in Santa Croce, dar nu existi nici un temei pentru
ad A atribuit lui Cimabue. Unii cercetitori inclini s isl atribuie lui
Margaritone, iar altii pictorului Bonaventura Berlinghieri din Luca.
Afirmatia ci Cimabue il pictase pe Sfintul Francisc « dup naturi » nu
poate fi exacti, gtiindusse ci acesta din urmi murise cu mult inaintea
nagterii marelui pictor florentin @n anul 1226). Trebuie inteles deci
ci pictura fusese ficuti, fie dupi o alta, executati in timpul vietii
sfintului, fie dupd un model viu (dar care, in nici un caz nu putea
f Sfintul Francisc).
¢ Aluzie la Sfinta Treime a lui Baldovinetti (vezi « Viata» lui),
aflati astizi la Ufhzi.

7 Socotit drept o operd autentici a lui Cimabue, tabloul se afli la

Ufhzi.

8 Nici spitalul, nici frescele nu mai existi.

9 Pictura lui Cimabue nu mai existi. Crucifixul din sacristia bisericii

nwi apartine lui.

10 Sfintul Francisc, aflat in Muzeul din Pisa, nusi este atribuit cu certis

tudine lui Cimabue. In general, de altfel, picturile executate de Cima,

bue la Pisa nu mai existi.

11 Se afli la Paris, in Muzeul Luvru.

12 Tabloul s.a pierdut.

13 Contributia lui Cimabue la pictarea frescelor bisericii de jos din

Assisi nu este inci bine stabiliti. Cele mai multe sint atribuite unui
151 predecesor al siu.



18 Cercetitorii moderni nusi atribuie lui Cimabue, cu certitudine,
decit o parte din frescele bisericii de sus din Assisi.
15 Existi fnci.
16 Lucrdrile acestea nu srau pistrat.
17 Nu se cunoaste soarta acestor picturi, pierdute sau distruse in
secolele urmitoare.
18 Se afls astizi la Ufhzi §i este cunoscut sub numele de Madonna
Rucellai. Nusiapartine insi lui Cimabue, ci lui Duccio, aciruibiografie
se afli in paginile urmitoare.
19 Vizita ficuti de regele Carol lui Cimabue nu este confirmati de
nidi unul din istoricii 5/ illani, Malispini) care au scris despre trecerea
g:menitului rege prin Florenta, in anul 1267.

De la dllegria (it care inseamn3 bucurie, veselie.
2L Nici un document al epocii nu vorbejte despre activitatea de arhis
tect a lui Cimabue. Cit despre Arnolfo Lapi, a se vedea, mai departe,
« Viata» lui.
22 [nexact. In 1301, Cimabue lucreazi mozaicul pentru Domul din
Pisa. A murit in jurul anului 1302.
”gsevedz'a':dia{.a»acestuia. P
2 Crezutsa Cimabue cd stdpinegte a picturii fortdreatd; o nea,
cind trdia; acum mai ndpfrfpe doarp.:ielele cerului. pinec, pe
26 Traducerea lui Gh. Cogbuc (Dante: Purgatoriul — ES.P.L.A.
— 1956 p. 111.) este urmdtoarea:
Crezwn picturasa fi gi Cimabue
stdpin a tot, sim umbrd e ramasd
ozi faima lui, de Giotto cel ce suie.
2 Simone Martini. Fresca existi, insi cercetitorii socotesc ci nui
apartine lui Simone Martini.
% Dupi vepminte, personajul pare, mai cuind, un cavaler francez.



ARNOLFO DI LAPO?
ARHITECT FLORENTIN

Intemeiat in al doisprezecelea veac s§i recunoscut,

in anul 12062, de papa Inocentiu al Illslea, ordinul
cilugiresc al Fritiorilor Sfintului Francisc a capitat
un avint deosebit nu numai in Italia, ci i in celelalte
parti ale lumii, atit prin puterea credintei cit §i prin
numdrul cilugirilor, asa c3 nsa mai rimas nici un orag
mai de seami, care s nus inalte — cu mare cheltuiala
— biserici §i minastiri, fiecare dupd cum fi stitea in
putinta.
Cu doi ani fnainte de moartea Sfintului Francisc ® — si
in vreme ce acesta, in calitate de conducitor al ordinului,
plecase si predice prin alte parti — fratele Elia, supes
riorul de la Assisi, a iniltat aici o biseric, inchininduso
Shntei Fecioare; dupi moartea Sfintului Francisc, alers
gind intreaga crestinitate si se inchine trupului aceluia
care — in viatd ca si dupi moarte — se aritase atit de
bun prieten al Domnului, 5i lisind fiecare ins, in acest
loc sfint, o danie, dupi puterile sale, s hotirit ca bises
rica inceputd de fratele Elia si fie construiti din nou,
mai incipitoare §i mai mireatd. Fiind insi lipsi de buni
arhitecti, iar constructia ce trebuia ridicatid avind nevoie
de unul cu totul deosebit, urmind si se zideascd pe culs
mea unui deal foarte inalt, la poalele ciruia curdgea
un torent care se cheamd Tescio — dupd multi gindire
si socotindusse a fi cel mai bun din citi se giseau in acea
vreme, a fost adus la Assisi un anume maestru lacopo
Tedesco ; tinind seama de agezarea locului i ascultind

1583 de dorinta cilugirilor care — in acest scop — convos



caseri la Assisi 0 adunare a intregului ordin, acest lacopo
a desenat o foarte frumoasi imbinare de biserici si ma:
nistire, impirtind planul in trei pirti, din care una
urma si fie ziditd sub pimint, celelalte doud formind
alte doui biserici; cea dintfi, aflati la primul cat, avea si
slujeascd drept loc de adunare, inconjurati fiind de un
portic destul de mare; cealalti alcituia biserica pros
priuszisd, iar pentru a te urca de la prima la cea dea
doua, te slujeai de o imbinare de sciri, foarte lesne de
urcat, care, dupi ce inconjurau capela cea mare, se
despirteau in dous, pentru a duce mai usor la cea dea
doua bisericd; acesteia ira dat forma unui T 5, ficindso
de cinci ori mai lungi decit largi, despirtind«o in doud
prin stilpi mari de piatrd, deasupra cirora a sprijinit
citeva arcade pline de indrizneald, intre care a ridicat
bolti in cruce. Aceasti cu adevirat mireati constructie a
fost agadar ridicatd dupd planurile de mai sus, respectate
intru totul, in afara galeriei superioare, care inconjuri tris
buna si corul, si a boltilor, ficute nu in cruce, dupd cum
am spus, ci numai fn jumitate de cerc, ca si fie mai
trainice. A fost construit apoi altarul din fata capelei celei
mari a bisericii de jos, iar dedesubtul lui — cind a fost gata
— a fost asezat, cu mare pompd,trupul Sfintului Francisc.
Si in timp ce mormintul in care se pistreazi trupul
slavitului sfint se afli de fapt in prima biserici, adici
in cea mai de jos — unde nu intrd nimeni 8, niciodats,
si care are usile zidite — in jurul pomenitului altar au
fost puse mari gratii de fier, bogat impodobite cu mar«
muri §i cu mozaic. Pe una din laturi, aceastd constructie
este intovirdsiti de doud sacristii §i de o campanild
uriagd 7, adicd de cinci ori mai inalti decit larga. Deasu-
pra, campanila avea o piramidi tot foarte fnalti, cu
opt fete, care a fost datd insd jos, cici ameninta si se
pribuseasci. Toati constructia aceasta a fost dusi la
bun sfirsit in numai patru ani, si nu mai mult, datorita
indemindrii mesterului lacopo Tedesco si cu sprijinul
fratelui Elia, dupi a cirui moarte, pentru ca o asemenea
constructie si nu se pribuseasci nicicind, au fost fnils
tate in jurul bisericii de jos douisprezece turnuri puters
nice, avind fiecare, pe dinduntru, cite o scard in formi
de melc, pornind de jos pini in virful clidirii. Cu vres
mea, au fost adiugate apoi numercase capele si alte
foarte bogate podoabe, despre care nusi nevoie si mai 154



povestim si altceva, ajungind cele spuse pinid acum,
mai cu seami c3 oricine ii poate da seama, in ce pris
veste podoabele, frumusetea §i folosul, cit de mult isau
adaugat acestui inceput al mesterului lacopo inaltii pons
tif, cardinalii, principii §i alti cameni de mare vazi din
intreaga Europi.

In ced priveste pe mesterul lacopo, opera aceasta isa
adus atita faim3 in toati Italia, incit a fost chemat de
citre cei care conduceau pe atunci orasul Florenta si
primit cum nu se poate mai bine; scurtindusisse apoi
numele, dupi obiceiul pe care il au forentinii — sau,
mai de gragi, il aveau in vechime — i se spuse Lapo
in loc de lacopo, si asta pe tot timpul vietii sale, cici
a rimas pentru totdeauna si locuiasci in acest oras,
impreund cu familia sa.

Lsa pirdsit totusi in citeva rinduri, pentru a inilta
diferite clidiriin Toscana, ca, de pild4, palatul di Pops
pi® din Casentino, pentru acel conte care o avusese
de nevasti pe frumoasa Gualdrada §i primise de zestre
Casentino, episcopia din Arezzo? s5i vechiul palat al
seniorilor di Pietramala19; locuinta sa a fost totusi ins
totdeauna la Florenta unde, dupi ce in 1218 a pus tes
melia picioarelor podului alla Carraia 11 — care s« ches
mat de atunci Podul cel nou — lesa terminat in doi
ani, construind apoi, restul, in scurti vreme, din lemn,
asa dupi cum se obisnuia pe atunci. In 1221 a ficut
desenele §i a fost inceputd, sub conducerea sa, biserica
Sfintului Salvadore del Vescovado, ca §i aceea a Sfins
tului Michele din piata Padella, in care se afli si citeva
sculpturi in maniera acelor vremuri 12, A ficut apoi
planul pentru canalizarea apelor oragului; a ridicat
piata San Giovanni1® si a construit — in vremea lui
messer Rubaconte da Mandella, milanezul — podul care
poarti chiar numele acestuia 14; tot el agisit chipul cel
atit de folositor de a pietrui strizile care, mai inainte,
se acopereau cu cdrimizi; a ficut apoi planul palatului
care, astizi, se cheami del Podesty, dar care atunci a
fost iniltat pentru familia Anziani 5. Dupi ce a trimis
in Sicilia, la ministirea din Monreale, din ordinul lui
Manfredi, desenul unui mormint pentru impiratul Fedes
rigo, lacopo a murit 16, lisindud pe fiul siu Arnolfo
mostenitor nu numai al avutiilor, ci i al virtutilor pa:

165 rintestil?.



Acest Arnolfo, de pe urma talentului ciruia arhitectura
a avut de cijtigat tot atit cit a avut pictura de pe urma
lui Cimabue, fiind niscut in anul 1232, era — cind isa
murit tatil — in virsti de treizeci de ani §i se bucura
de mare incredere, asa cii, prinzind de la pirintele s3u
toate cite le stia acesta ji invitind, de la Cimabue,
desenul, pentru a se sluji de el 5i In sculptur3, era ins
trsatit socotit drept cel mai bun arhitect din Toscana,
incit Aorentinii nu numai ci au finut seama de pirerea
sa, in anul 1284, cind au iniltat ultimul briu al zidurilor
oragului lor sau cind au zidit — dupi desenele sale,
din c3rimidi §i cu un acoperig simplu deasupra — loggi
si pilagtrii de o Or San Michele 18, unde se vindea griul,
dar, tot dupi sfatul siu, in anul in care s:a dirimat
garapetul de’Magnoli, de pe via de’Bardi, pe coasta
an Giorgio §i mai sus de Santa Lucia, au hotirit printr
un decret public, ca in locul acela 83 nu se mai zideascd
nimic §i s3 nu se mai construiasci nici o clidire niciodat3,
deoarece stinca, fiind cripati din pricina apelor §i ames
nintind si se pribujeasci, ar pune in primejdie orice
clidire; iar acest lucru ssa vizut ci a fost adevirat des
abia in zilele noastre, cind srau pribusit numeroase
clidiri 5i mirete locuinte de gentilomi,
In anul 1285 a construit loggia §i piata dei Prioril® i
a finiltat in Abatia din Florenta atit capela cea mare
cit si pe celelalte doud care se afli de o parte §i de alta
a ei, marind biserica §i corul pe care — odinioard — cons
tele Ugo, fondatorul acestei ministiri, le ficuse mult
mai mici2®; tot el, din insircinarea cardinalului Gios
vanni degli Orsini, trimisul papei in Toscana, a ridicat
campanila aceleiasi biserici, indeajuns de liudati, fati
de celelalte opere din acea vreme, desi nu a fost acoperiti
cu plici de granit decit abia mai tirziu, in anul 1330%L
In anul 1294, tot dupi desenele sale, a fost ridicati
biserica Santa Croce??, a cilugirilor minoriti, in care
Arnolfo a dat o asemenea intindere naosului i celor
doud aripi, incit, din aceastd pricini, neputind zidi
bolti pentru sprijinirea acoperiului, a construit, dupa
multd chibzuinti, arce, de la un pilastru la altul, agezind
peste ele acoperiguri cu panti dubli, pentru a da apelor
de ploaie putinta si se scurgd prin niste canale de piatra,
zidite deasupra acestor arce gi avind o scurgere atit
de repede, incit acoperisul si fie crutat, precum i este,



de primejdia umezirii; ideea aceasta ssa dovedit afi,
pe cit de noul i de iscusitd, pe atit de folositoare i
de vrednici a fi luatd in seams, i astizi. A ficut apoi
desenele primelor pridvoare acoperite ale vechii manass
tiri a acestei biserici; putin mai tirziu a cerut si se
scoatd toate mormintele i criptele de marmuri §i granit®
care inconjurau biserica San Giovanni §i a agezat o parte
din ele in spatele campanilei, in fata casei parohiale,
alituri de oratoriul Sfintului Zanobi; a pus apoi s3
se acopere cu marmurd neagri de Prato toate cele opt
fete dinafari ale aceleiasi biserici San Giovanni, inlocuind
plicile de granit, amestecate pini atunci printre stris
vechile plici de marmura®4. In acest timp, dorind florens
tinii 83 construiasci, in Valdarno di sopra, fortiretele
San Giovanni §i Castelfranco, pentru a inlesni apros
vizionarea oragului prin mijlocirea pietelor, A.rnol£> a
executat desenele, in anul 1295, pricinuind cu aceasti
lucrare, ca §i cu toate celelalte, atita multumire, incit
a fost ficut cetifean florentin.
Povestegte Giovanni Villani, in ale sale Cronici, c3,
dupd aceste lucriri, plinuind florentinii si inalte in
oragul lor o catedrald i sd o faci astfel incit, ca intins
dere 5i ca miretie, si nu se poati cere de la iscusinta si
puterea omeneascd o alta mai mare sau mai frumoass,
Arnolfo a ficut planul §i desenele ldudatei — niciodata
de ajuns — biserici Santa Maria del Fiore, hotirind ca,
pe Jinafari, clidirea si fie imbricati in intregime in
marmurd, cu toate acele podoabe — cornigele, pilatrii,
coloanele, ghirlandele, statuile si celelalte lucriri in
relief — cite se vad astdzi cind ea a cipitat, cel putin
in mare parte, daci nu in totul, desdvirsirea dorita
de el?5. Mai vrednic de mirare insi decit orice altceva
a fost aici faptul ci, ficind planul, care e foarte frumos,
si incorporind in el, in afard de biserica Santa Reparata?®,
si alte citeva mici biserici §i case, care se aflau imprejur,
a dat dovadi de multi chibzuiali §i iscusingi la siparea
temeliilor acestei atit de mari constructii, cerind ca ele
s4 fie largi 5i adinci i si fie umplute cu materiale de buni
calitate, cu piatrd sfirimatd, var §i bolovani, (piata se
cheami inci §i astdzi lungo i fondomenti, adici desa luns
gul temeliilor), astfel incit acestea au putut — dupi cum
se vede — sustine foarte bine greutatea uriagei mase a
157 cupolei 27, pe care Filippo di ser Brunellesco isa ziditso



deasupra. Inceperea acestor temelii §i a unei asemenea
biserici a fost sirbatoritd cu multd pomp3, prima piatra
fiind pusi de ziua nagsterii Fecioarei Maria, in anul 1298,
de citre cardinalul trimis al papii 28, de fati fiind nu numai
numerosi episcopi i intregul cler, dar si podestdal, cipis
tanii, priorii §i ceilalti magistrati ai orasului, precum
si intregul popor din Florenta, biserica fiind numiti
Santa Maria del Fiore 2°. i, fiindci ssa socotit ci pentru
aceastd constructie cheltuielile aveau si fie uriage — asa
cum au §i fost — administratia comunei a hotirit o
dajdie de patru dinari pe fiecare livri de marfd care
ar fi trebuit si iasd din oras si doi soldi pe an pe cap
de locuitor; in afard de aceasta, papa §i legatul siu
au acordat mari indulgente tuturor celor care i§i dideau
in schimb obolul pentru biserici. Nu voi trece sub
ticere nici faptul ci, in afara temeliilor atit de largi
si adinci, de cincisprezece coti, la fiecare din colgurile
celor opt ziduri au fost ridicate cu multi in elepciune
acele Intdrituri care — mai tirziu — isau dat lui Brunels
lesco increderea trebuincioasi pentru a pune deasupra
o greutate mult mai mare decit aceea pe care Arnolfo
se gindise poate s:0 puni. Se spune c3, incepindusse
sa se lucreze, din marmurd, primele doud porti laterale,
Arnolfo a pus si se sculpteze, pe o frizi, citeva frunze
de smochin, care infitisau blazonul siu §i al tatilui
siu, mesterul Lapo, ceea ce ar face si se creadi ci din
ei sar trage familia Lapi, socotitd astizi ca una din fas
miliile nobile din Florenta 3. Altii spun, de asemenea, ci
si Filippo al lui ser Brunellesco saar trage din urmagsii
lui Arnolfo dar, trecind peste aceasta — cici altii cred
ci familia Lapi sisar avea obirsia in Figaruolo, sat agezat
la gurile Auviului Pd — si, inapoindume la Arnolfo, voi
spune cd, prin miretia acestei opere, el sa ficut vrednic
e laude nesfirsite si de o glorie vegnici, mai ales pentru
ci a imbricat in intregime peretii dinafard ai bisericii
cu marmuri de felurite culori, iar pe cei diniuntru
cu piatri tare, ingrijindusse ca si cele mai mici coltisoare
s he ficute din aceeasi piatri.
Fiind socotit — precum si era — drept un artist deosebit
de inzestrat, Arnolfo ajunsese si se bucure de atita
incredere, incit fari sfatul siu nu se mai hotira nici
un lucru de seami: de aceea, in acelasi an, sfirsindusse,
de citre comuna Florentei, ridicarea ultimului briu al 158



zidurilor oragului — despre inceperea cdruia am vorbit
mai sus — iar zidirea micilor turnuri ale portilor fiind
destul de inaintati, Arnolfo a intocmit planurile si a
inceput ridicarea palatului de’Signori 31, aseminitor cu
acela pe care tatil siu, Lapo, il construise in Casentino
pentru contii di Poppi. Prosteasca incipitinare a unora
a fost atit de indirjitd, incit, desi proiectul arita ci palatul
va avea o intindere uriasi si va fi plin de miretie, Arnolfo
nu a putut totusi sdsi dea acea desivirsire pe care isar
fi cerutso arta si judecata sa, intrucit, cu toate ca fuseserd
rase de pe fata pamintului casele celor din familia Uberti,
rebeli gEibelini, ficindusse in locul lor o piatd, el nsa
izbutit — oricite indreptitite cereri a infitisat — sd cas
pete ingiduinta de a face palatul dreptunghiular, cei
care cirmuiau nevoind cu nici un pret ca acesta sisi
aibd temeliile pe terenul rebelilor Uberti; mai usor au
ingiduit si se dirime partea dinspre miazimoapte a naos
sului bisericii San Piero Scheraggio 32 decit si/l lase sissi
construiascd palatul la méarimea dorit3, in mijlocul pietei;
in afard de aceasta, isau mai cerut si cuprindi in palat,
aducindud in stare de folosings, si turnul de’Foraboschi
— zis 5i turnul della Vacca — inalt de cincizeci de coti,
pentru a aseza in el clopotul cel mare; o dati cu turnul
au mai fost cuprinse §i citeva case, pe care comuna le
cumpidrase in vederea acestei constructii. lati din ce
pricind nimeni nu trebuie si se mire ci temelia este
piezisd §i obtuzi, cici, pentru a aseza turnul in mijloc
si asd intdri, a trebuit sil inconjure de jur imprejur
cu zidurile palatului; acestea fiind redescoperite de citre
Giorgio Vasari, pictor si arhitect, in anul 1551 — in
vremea ducelui Cosimo — cind cu repararea palatului,
au fost gisite in stare foarte buni. Folosind deci Arnolfo,
pentru acest turn, materiale de buni calitate, lesa fost
usor, mai tirziu, celorlalti mesteri, si zideascid deasupra
fnalta campanild care se vede inci i astizi, cici in timp
de doi ani el nsa putut termina decit palatul, ciruia i
ssiau adus apoi — din vreme in vreme — toate acele
tmbunititiri ce fi dau astizi miretia §i strilucirea pe
care le aratd.

Dupi toate aceste lucriri, ca §i dupid multe altele pe
care lesa mai ficut, tot atit de folositoare si de plicute
pe cit de frumoase, Arnolfo a murit in anul 130033,
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universali a vremurilor sale. Si fiindcd la Santa Maria
del Fiore au rdmas dupi el nu numai temeliile, ci — spre
marea lui glorie — §i cele trei arce principale pe care
se sprijind cupola, a meritat si fie amintit, in veci, prin
aceste versuri sipate cu litere rotunde intro placi de
marmuri aflati in bisericd, in coltul dinspre campanili.

ANNIS MILLENIS CENTUM BIS OCTO NOGENIS
VENIT LEGATUS ROMA BONITATE DOTATUS

QUI LAPIDEM FIXIT FUNDO SIMUL ET BENEDIXIT.
PRESULE FRANCISCO GESTANTI PONTIFICATUM
ISTUD AB ARNULFO TEMPLUM FUIT EDIFICATUM.
HOC OPUS INSIGNE DECORANS FLORENTIA DIGNE
REGINE CELI CONSTRUXIT MENTE FIDELI

QUAM TU VIRGO PIA SEMPER DEFENDE MARIA 34

Chipul lui Arnolfo, pictat de mina lui Giotto, poate
fi vizut in Santa Croce 3, alituri de capela cea mare,
in fresca in care cilugdrii jelesc moartea Sfintului Fran:
cisc, fiind unul din primele doui personaje care stau
de vorbi. Biserica Santa Maria del Fiore, si anume
partea din afard, cu cupola, poate fi 5i ea vizutd — pics
tati de mina lui Simone Sanese 36 — in sala de consiliu
a cilu #rilor de la Santa Maria Novella, copiatd chiar
dupi modelul in lemn ficut de Arnolfo. De unde se
poate vedea ci, in vreme ce el se gindise si sprijine
cupola direct pe pilastri, la capitul primei cornige, Fis
lippo al lui ser Brunellesco, pentru asi lua din greutate
$i a o face mai zvelts, a ridicat, incd inainte de a incepe
constructia boltii, toatd acea fisie a tamburului in care
sint astizi tdiate ferestcuicile; aceasti deosebire ar f,
de altfel, inci §i mai limpede decit este, daci lipsa de
rivni §i de griji a celor care au condus lucririle de la
Santa Maria del Fiore in unii urmitori nu ar fi lisat
sd se piardi planul ficut de Arnolfo, iar mai tirziu cel
al lui Brunellesco, precum si cele ale altora.

1 Dupi cum arat3 -ofi comentatorii, Vasari a contopit in biografia
acestui artist, intrso singurd persoand, doi maejtri, §i anume: Arnolfo
di Cambio ji Arnclfo Fiorentino.
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Sculptor g arhitect, Amolfo di Cambio ssa niscut pe la mijlocul
secolului a Xllldea gi a murit in primii ani ai celui desal XIVilea
(1301 sau 1302). In muzeul bisericii Santa Maria del Fiore sia pistrat
desenul fatadei acestui templu executat de el. Toate celelalte monus
mente atribuite lui de citre Vasari au, parese, alt autor.

in legiturd cu biografia lui Arnolfo Fiorentino nu s:au putut obtine
Niciunul din ei nu a fost fiul lui Lapo.

2 Oficial, cu buli pontificald, nu a fost aprobat decit in anul 1216,
de citre papa Honoriu al Illdea. Inocentiu al Illslea diduse numai
o aprobare verbali.

3 Sfintul Francisc a murit in anul 1226

4 Lipseste cu desavirgire orice informatie certi cu privire la exiss
tenta acestui maestru. E posibil ca Vasari sisl f numit astfel (Tedesco
= german) gindindurse la pronuntatul caracter gotic al interiorului
bisericii superioare.

5 Des folosit, indeosebi in perioada de inceput a crejtinismului,
rentru a simboliza crucea.

Aceasti biserici nsa existat, de fapt, niciodati. E vorba numai
de mormintul propriuszis al Sfintului %rancisc, sipat in stinci, dedes
subtul altarului principal din biserica de jos. Vasari di curs aici unei
legende privind existenta, la Assisi, a unei biserici invizibile, subs

pimintene.

? Apartine stilului gotic.

8 Exist inci §i astizi. Nu putea fi totusi construit in vremea « frus

moasei Gualdrada», sotia contelui Guido Guerra, pentru simplul

motiv c3 acejtia au triit cu un secol mai inainte (sfirgitul secolului al

Xlldlea), iar castelul a fost construit in jurul anului 1274

® Astizi, catedrala oragului. A fost inceputi in 1218, continuati in

1275 de Margaritone d’Arezzo éi terminati, nu se gtie de ce arhitect,

‘inatimpul vietii episcopului Guglielmino degli Ubertini mort in

1289).

10 Ditrus de armatele forentine, in anul 1384, in urma unui asediu.

1t Daci a fost chemat la Florenta, dupd cesi cucerise gloria cu

constructia bisericilor de la Assisi dincepute in 1228), nu vedem cum

ar fi putut pune temelia picioarelor po?v:l‘ui alla Carraia in 1218, deci

cu zece ani mai devreme.

2 Din prima a rimas numai fatada, restul fiind reconstruit. A doua,

numiti astizi San Gaetano, a fost dirimati i construiti din nou in

secolul al XVIllea. Sculpturile de care vorbeste Vasari se afl3 5i ele

intreo incipere de ling3 biserica.

13 Se stie, din documente, ci in ianuarie i aprilie 1289 urma s3 fie

dositi cu cirdmizi.

4 Actualul pod alle Grazzie, reficut insi in intregime.

16 Ulterior, palatul del Bargello (al cipitanului de justitie), astizi

sediul Muzeului National. A fost inceput in 1250, reficut in 1202,

mirit §i adus la infitigarea de astizi in 1345, de arhitectii Neri di

Fioravante i Benci di Cione.

16 Daci a murit in timpul lui Manfred, regele Siciliei, care a domnit

de la 1248 la 1266, Lapo nu poate fi in nici un caz autorul numeroaselor

constructii pe care Vasari i le atribuie i care sint, in cea mai mare

fartc, construite mult mai tirziu.

7 Dupid cum_am mai spus, nici unul din cei doi Arnolfo nu era
161 ful lui Lapo. In legitura cu Arnolfo di Cambio, documentele vremii



il amintesc, cesi drept, pe un anume Lapo, dar numai pentru a preciza

& au fost, amindoi, elevi ai lui Niccola Pisano (vezi « Viata » acestuia

in acest volum). Este limpede ci Vasari face aici o gravd confuzie,

$i de aceea toate afirmatiile ficute de el in legitui cu Arnolfo trebuie
rivite cu multi rezervi, paternitatea ambilor Arnolfo asupra tuturor
ucririlor enumerate de Vasari fiind indoielnic3, iar cronologia aproxis

mativa.

18 [ oggia nu mai exist3, fiind distrusi de un incendiu. Biserica, dupd

cit se pare, a fost construiti intre 1337 §i 1404, de arhitectii Francesco

Talenti, Benci di Cione i Simone, fiul lui Francesco Talenti.

19 Nu ssa gisit nici un document care 33 confirme acest lucru.

20 Biserica benedictini, construiti in secolul al Xilea de Willa,

mama lui Ugo da Toscana (i nu de insusi Ugo, cum spune Vasari,

a fost miriti citre sfirsitul secolului al Xllllea 3i refacuti apoi, aproape

in intregime, in secolul al XVIldea.

21 Campanila — dirimati jumitate in 1307 —a fost restaurats,

din dorinta cardinalului Eeiovanni Orsini, in anul 1330. Intrucit
murise cu citiva ani mai inainte, e cu neputingi ca Arnolfo di Cams

bio s3 f putut ridica aceasti campanili, aga cum pretinde Vasari.

22 Inexact. Autorul bisericii Santa Croce este necunoscut.

28 E vorba, probabil, de sarcofage romane, folosite ulterior de familiile

nobile din Florenta.

24 Lucrarea este anterioard lui Arnolfo, care a acoperit cu marmuri

albi i neagrd numai pilagtrii de la colfurile acestei clidiri de forma

octogonali.

25 Fatada desenati de Arnolfo §i construiti doar lpaqial a fost distrusi

in anii 1587— 1588, iar sculpturile §i ornamentatiile au fost impristiate.

Actuala fatadi a fost terminatd abia intre anii 1876 §i 1887, dupid

desenele arhitectului forentin Emilio de Fabris.

28 Vechea ca edrali a Florentei.

27 Adevirul este ci au cedat totusi putin, producindusse o ugoard

cripiturd in cupoli.

28 Pietro Valeriano di Piperno.

20 Biserica gira pistrat numele de Santa Reparata pind in anul 1412,

cind ssa luat hotirirea si i se spuni Santa Maria del Fiore.

30 Eroare: Arnolfo, fiu al lui Cambi ;i originar din Colle Valdelsa,

nu are nici o legiturd cu familia Lapi Ficozzi (t. fico inseamnd smor

chin).

M La proiectarea §i construcia palatului Signoriei nu a luat parte
nici unui din cei doi Arnolfo. Constructia palatului a fost hotiriti

printrsun decret al comunei din 30 decembrie 1208.

32 Striveche biserici florentini.

33 Dupi unele documente (condica bisericii Santa Reparata) a murit

la 8 martie 1302.

34 « fn anul 1298 a sosit, de la Roma, legatul papal Francisc, plin de

bunitate si investit cu depline puteri, care a pus piatra fundamentald

si a binecuvintat, in numele papii, acest templu, ridicat de Arnolfo,

care a construit, cu gind pios, aceastd minunati opera ce impodobegte

Florenta, vrednici de impiriteasa cerurilor i pe care, tu, preas

cu ioasi Fecioari Maria, ocrotegteso in veci». (In limba latini, in

original)

38 Lucrarea ssa pistrat. Vezi §i « Viata» lui Giotto.

3 Vezi, mai departe, « Viata» lui Simone § a lui Lippo Memmi.
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NICCOLA §I GIOVANNI?
SCULPTORI §I ARHITECTI PISANI

Dupi ce —fin «Viata» lui Cimabue — am vorbit
despre desen i picturd — iar in aceea a lui Arnolfo
di Lapo am vorbit j’es re arhitecturd, in « Viata» lui
Niccola 5i Giovanni va fi vorba despre sculpturi si despre
constructiile de mare insemnitate pe care leau ridicat
ei, neincipind nici o indoiald ci aceste opere ale lor de
sculpturi si de arhitecturd meriti s fie pomenite cu cinste
nu numai prin intinderea §i prin miretia lor, ci §i pentru
frumosul chip in care au E)st gindite, cici, in lucrarea
marmurii §i in constructii, Niccola 5i Giovanni au parisit
vechea manierd greacd, grosolani i lipsiti de misurd,
aritind mult mai multd iscusingi in alegerea subiectelor
si dind personajelor o tinutd mult mai frumoasi.
Aflindusse, agadar, Niccola Pisano, sub conducerea
unor sculptori greci, care lucrau figurile si celelalte
ornamente sculptate ale Domului din Pisa i ale bisericii
San Giovanni, s« intimplat ca, printre multele antichis
titi de marmuri aduse de armata pisanilor, si se giseascd
si doud sarcofage antice, aflate astiizi in cimitirul din acel
oras; unul dintre acestea era foarte frumos, avind sculp:
tati pe el, intrun chip minunat, povestea vinirii
mistretului Calidonio de citre Meleagro, atit nudurile
cit si vesmintele fiind lucrate cu multi destoinicie, iar
desenul fiind desivirsit.
Inzidit —din pricina frumusetii sale —in fatada Dos
mului, in partea dinspre San Rocco si alituri de usa
principald, sarcofagul acesta era folosit drept racld
163 pentru trupul mamei contesei Matilda® Niccola,



dindusi seama de frumusetea acestei opere si plicins
dusi foarte mult, a studiatso cu atita rivni, laolalti cu
alte citeva frumoase sculpturi ce se aflau pe celelalte
sarcofage antice — pentru a imita chipul in care fuseserd
lucrate — incit a ajuns si fie socotit, §i inci destul de
curind, cel mai bun sculptor al vremii sale, dupi Arnolfo
ne mai fiind prefuit pe atunci in Toscana nici un alt
sculptor, in afard de Fuccio 3, arhitect si sculptor forentin,
care, in anul 1229 a iniltat biserica Santa Maria sopra
Arno, i a construit, in biserica San Francesco din Assisi,
mormintul de marmuri al reginei din Cipru$, impodobit
cu multe figuri i, in primul rind, cu chipul acesteia, pe
care a infatisatso stind pe un leu — semn al mirinimiei
sale — ca una care, dupd moarte, a lisat o mare sumi de
bani pentru ase putea termina ridicarea bisericii de mai
sus.
Ficindusse deci cunoscut ca un maestru mult mai bun
decit Fuccio, Niccola a fost chemat la Bologna in anul
1225, dupd moartea Sfintului Domenico Calagora®
intemeietorul ordinului cilugirilor predicatori, pentru
a lucra in marmuri mormintul acestui sfint; o dati
ajuns aici, dupi ce ssa inteles cu cei ce se ingrijeau de
lucrul acesta, a sculptat mormintul, fmpodobindusl
cu numerocase figuri, precum se vede incd si astizi,
terminindu/d fn anul 1231 §i culegind multe laude,
lucrarea fiind socotiti fird pereche §i cea mai buni
dintre toate lucririle de sculpturd vizute pini atunci.
A ficut, de asemenea, planul acelei biserici §i al unei
irti insemnate din ministire. Inapoindu:se apoi in
oscana, Niccola a aflat cd Fuccio parisise Florenta
si plecase la Roma — in vremea in care impiratul Fedes
rigo era incoronat de papa Honoriu ® — iar de la Roma
mersese, impreun3 cu Federigo, la Napoli, unde a ter:
minat castelul din Capoana ? — numit ast3zi la Vicaria —
in care se afli toate tribunalele acelui regat, precum si
Castel dell'Uovo8; tot aici a pus temeliile turnurilor,
iar in orasul Capua a lucrat portile ce dau spre fluviul
Volturno ?; a mai lucrat, de asemenea, doud parcuri
imprejmuite cu ziduri, dintre care unul — aproape de
Gravina — pentru vinitorile cu pisiri, iar altul —la
Melfi 1® — pentru vinitorile de iarni; toate acestea, in
afara multor altor lucriri pe care, pentru a nu ne lungi,
nu le mai pomenim 1.
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Intre timp, aflindusse in Florenta, Niccola se indeletnicea
nu numai cu sculptura, ci §i cu arhitectura, multumiti
constructiilor care se ridicau in intreaga Italie §i, indeos
sebi, in Toscana, pe baza unor desene ceva mai bune.
Astfel, de pild3, s« ingrijit in bund parte de constructia
manistirii di Settimo 1%, pe care executorii testamentari ai
contelui Ugo di Andeborgo au lisato neterminati. $i,
desi intraun epitaf de marmur3 ce se afli in clopotnita
acestei manistiri se poate citi: Guglielm me fecit13,
se poate recunoaste — dupi chipul in care e lucrati — ci
totul a fost ficut dupi sfaturile lui Niccola care, chiar
in acea vreme, a ridicat la Pisa vechiul palat degli Anzias
ni 1%, dirimat astizi de citre ducele gosimo, pentru a
inilta in acelasi loc, folosind si o parte din vechea cons
structie, miretul palat §i ministirea noului ordin al
cavalerilor di San Stefano, dupi desenele si planul lui
Giorgio Vasari din Arezzo, pictor si arhitect.
Tot la Pisa, Niccola a lucrat §i numeroase alte palate si
biserici, fiind cel dintii care, dupi ce se pierduse arta
frumoaselor constructii, a fnceput si ridice clidirile
pe pilastri, deasupra cirora boltea arce, dupi ce intirea
mai intli terenul dedesubtul acestor pilastri cu irusi;
lucrind altfel, o dati cu scufundarea primului strat
de pimint de sub pilastri, se pribuseau intotdeauna si
zidurile, in vreme ce intirirea cu tirusi, dupd cum arati
si experienta, di clidirii o triinicie deplini.
Tot dupi desenele sale a mai fost ficuti si biserica San
Michele in Borgo15, a cilugirilor din ordinul Camaldoli.
Cea mai frumoas3, cea mai iscusitid §i cea mai ciudati
operi de arhitecturd pe care a ficutio vreodatd Niccola
a fost insi campanila min3stirii San Niccola din Pisa,
unde se afli cilugirii ordinului Sant’Agostino; pe
dinafar, campanila are opt fete, iar pe diniuntru este
rotund3, cu sciri care, risucindusse in formi de melc,
merg pind in virf, lisind la mijloc un gol in formi de
put; din patru in patru trepte se afli cite o coloani care
sprijini arcele urcitoare, ce se risucesc de jur imprejurl®.
Aceasti capricioasi inventie a fost pusi apoi din nou in
lucru intrsun chip §i mai frumos, in proportii mai potris
vite si mult mai bogat ornamentats, de arhitectul Bras
mante, la Roma, in Belvedere, pentru papa luliu al
165 Illea si de Antonio da Sangallo, in putul de la Orvieto??,



pe care lia executat, dupd cum vom arita cind va fi
timpul, din porunca papii Clement al VIlea.
Niccola — ca si ne intoarcem la el — care, ca sculptor,
nu a fost mai putin talentat decit ca arhitect, a sculptat,
pe fatada bisericii San Martino din Lucca, un semirelief
in marmuri, continind numeroase figuri lucrate cu multa
pricepere, cioplind marmura si desdvirsind totul in
asa chip, incit a dat celor care, pini atunci, ficeau aceastd
artd cu greutate si trudi, nigejdea cd nu mai e mult
pind si soseascd cel care — usurindude munca — le va
fi de un pretios ajutor 18,

Acelasi Niccola a ficut, in anul 1240, planul bisericii
San lacopo din Pistoia 1%, bolta absidei fiind executati
in mozaic, de citiva maestri toscani; aceasta, desi socos
titi pe atunci drept o operd deosebit de grea si foarte
costisitoare, astizi ne stirnegte mai curind risul si mila
decit admiratia, cu atit mai mult cu cit asemenea lucriri
— datorate faptului ci artistii nu stipineau arta desenus
lui — se intflneau nu numai in Toscana ci si in intreaga
Italie, unde numeroase constructii, ca si alte lucriri, execus
tate fird desen si lipsite de orice stil, ne fac si cunoastem
atit siricia talentului celor ce lesau ficut, cit i nemisus
ratele bogitii risipite prosteste de citre oamenii din
acea vreme, din pricini ci nu au avut artisti care si
execute aga cum se cuvine lucririle ce li se incredintau.
Prin operele de arhitecturi ca §i de sculpturd, Niccola
isi cistigd, asadar, un renume mai mare decit al celor:
lalti sculptori si arhitecti care lucrau pe atunci in Ror
magna; cum anume lucrau, se poate vedea 2 dupi
bisericile SantIppolito si San Giovanni din Faenza,
dupi Domul din Ravenna, dupa biserica San Francesco,
dupi casele familiei de’ Traversari, dupi biserica din
Porto, dupi palatul public din Rimini, dup casele familiei
Malatesta si dupi alte clidiri care sint cu mult mai prejos,
decit vechile cladiri iniltate in aceeasi vreme in Toscana.
Iar ceea ce am spus despre Romagna se poate spune
pe buni dreptate si despre o parte din Lombardia. E de
ajuns si vadd cineva Domul din Ferrara si celelalte
cladiri ridicate de marchizul Azzo sissi va da seama,
farid indoiald, cit de mult se deosebesc de clidiri ca
biserica Santo din Padova — executati dupa planul lui
Niccola 21 sau de biserica Fratilor minoriti din Venetia,
constructii mairete si vrednice de cinste amindoui. 166



Multi artisti din vremea lui Niccola, impinsi de o
pizmi vrednici de laudi, siau apucat de sculpturd cu
mai multd rivnd decit o ficuserd pind atunci, iar apoi,
luindusse la intrecere atit in sculptarea marmurii
cit si in constructii, sisau imbunititit intrucitva felul de
lucru. La fel sa intimplat si in Florenta, dupi ce au fost
vizute operele lui Arnolfo si ale lui Niccola; in timp ce,
in piata San Giovanni, se clidea — dupi planurile sale —
bisericuta della Misericordia, Niccola a sculptat in
marmuri, cu mina sa, o Fecioard, stind intre Sfintul
Dominic si un alt sfint 22, dupi cum se poate vedea inci pe
fatada aceleiasi biserici.

Niccola a fost de fatd la punerea temeliei Domului din
Siena si a ficut desenele pentru biserica San Giovanni
din acelasi oras?3; inapoindusse dupi aceasta la Florenta,
in anul in care srau inapoiat §i Guelfii 24, a ficut desenele
pentru biserica Santa Trinitd 25 si pentru manistirea
de cilugirite din Faenza, astizi dirfmati, pentru a se
construi in locul ei fortdreata orasului.

Intre timp, in anul 1254, fiind chemat de citre locuitorii
orasului Volterra — ajunsi sub stipinirea florentinilor —
pentru a le miri Domul, care era prea mic, Niccola ia
dat o formi mai frumoass, desi avea unele defecte de
constructie — facindus si pard mult mai miret decit
fusese pind atunci 26. Dupi aceasta, inapoiat in cele din
urmi la Pisa, a sculptat in marmurid amvonul bisericii
San Giovanni ??, lucrare in care a pus multi rivnd, cici
dorea si lase patriei o amintire despre sine; intre altele,
a sculptat aici Judecata de apoi, si chiar daci figurile
executate nu videsc un desen desivirsit, dovedesc totusi,
asa cum se poate vedea, ribdare si nesfirsitd trudi. $i
fiindci i s« parut a fi ficut o operd vrednici de lauds,
ceea ce era de altfel adevirat, a sculptat in partea de jos
urmitoarele versuri:

Anno milleno bis centum bisque trideno
Hoc opus insigne sculpsit Nicola Pisanus 28.

indemna;i de faima acestei opere, care lesa plicut
nu numai pisanilor, ci oricui a vdzutso, sienezii isau
incredintat lui Niccola executarea amvonului Domului
lor 2%, in vremea in care conducitor al orasului era
167 Guglielmo Mariscotti 3°. Aici, Niccola a sculptat numes



roase scene din viata lui Isus Cristos, cistigind multe
laude pentru felul in care a sculptat figurile, impir,
tindusde, cu mare migali, de jur imprejurul marmurii.
Tot Niccola a ficut desenele pentru biserica §i miniss
tirea San Domenico din Krezzo, din insircinarea
familiei nobililor Pietramala, pe cheltuiala cirora au
fost ridicate aceste constructii, iar la rugimintile episcos
pului degli Ubertini a restaurat biserica parohiald
din Cortona si a construit, in cel mai inalt loc al orasului,
biserica Santa Margherita, pentru cilugirii ordinului
San Francesco 3. Datoritd atitor opere, crescind tot
mai mult faima lui Niccola, papa Clement al [Vilea
lra chemat in anul 1267 la Viterbo, unde, intre multe
alte lucriri, a restaurat biserica §i ministirea cilugis
rilor din ordinul predicatorilor. De la Viterbo ssa cfus
la Napoli, la regele Carlo I, care, dupi ces invinsese
si ucisese pe Curradino, in cimpia de la Tagliacozzo,
a pus s3 se inalte in acel loc o biserici §i o minastire
foarte bogati, pentru a ingro{)a in ea nesfirsitul numir
al celor cizuti in ziua aceea. [ntorcindusse de la Napoli
in Toscana, Niccola ssa oprit la Orvieto, unde se clidea
biserica Santa Maria §i, lucrind impreuni cu citiva
mesteri germani, a executat, din marmuri, citeva statui
pentru fatada acelei biserici, §i, indeosebi, doui scene
din Judecata de apoi, in basorelief, infitigind raiul si
iadul.

Intre alti copii, Niccola a avut si un fiu, numit Giovanni,
care, fiindcisi urmase intotdeauna tatil si invitase sub
indrumarea lui sculptura i arhitectura, nu numai ci
lra ajuns pe acesta in cifiva ani, dar lsa si intrecut in
unele privinte; iatdi de ce Niccola, imbitrinind, sa
retras la Pisa, si, trdind acolo linistit, isa l3sat fiului siu
conducerea tuturor lucririlor. De aceea, cind papa
Urban al IViea a murit la Perugia 32, ssa trimis dupa
Giovanni, care, ducindusse acolo, a executat mors
mintul acelui pontif. Acest mormint, din marmuri,
impreund cu acela al papii Martin al [Vilea 33 au fost
distruse mai tirziu, cind peruginii au mirit palatul episcor
pal, astfel incit nu se mai vid din ele decit citeva rim3site,
raspindite prin biserica. In aceeasi vreme, aducind
peruginii apa unui izvor foarte bogat, prin nigte tuburi
de plumb, tocmai de pe muntele Pacciano, aflat la doui
mile depirtare de oras, iar asta datoritd iscusintei §i 168



trudei unui cilugir din ordinul Silvestrinilor 34, i s
incredintat lui Giovanni Pisano executarea tuturor
ornamentelor fintinii, atit cele din bronz cit i cele
din marmuri 35,
Terminind aceastd lucrare si dorind sisi mai vadi
tatil, batrin §i bolnav, Giovanni a parisit Perugia,
pentru a se inapoia la Pisa; trecind insi prin Florenta,
a fost nevoit si se opreasci acolo pentru a lucra, impres
uni cu altii, la morile de pe Arno, care se construiau
la San Gregorio, aproape ge piata de’ Mozzi. In cele
din urmi, primind vestea ci tatil siu, Niccola, a murit,
a plecat la Pisa unde, tinindusse seama de talentul siu,
a fost primit cu multi cinste de intregul oras, fiecare
bucurindusse ci dupi pierderea lui léiccola a rimas
Giovanni, mostenitor atit al virtutilor cit si al talentului
acestuia. Ivindusse prilejul sisi dovedeasci talentul,
bunele pireri ale concetitenilor sii nu au fost de loc
ingelate, cici, trebuind si se faci unele lucriri in mica,
dar deosebit de frumos impodobita biserici Santa Maria
della Spina, si fiindusi incredingate lui Giovanni, acesta,
apucindusse de ele, cu ajutorul citorva tineri ucenici
desai sii, a adus numeroasele ornamente ale acestui
oratoriu la desivirsirea pe care o videsc si astizi.
Vizind aceasta, pisanii, care, pentru a nusi umple
Domul cu morminte sau poate si din alte pricini,
doreau inci de mult si aiba un cimitir unde si se afle
mormintele tuturor locuitorilor orasului fie nobili, fie
poporeni, lau insircinat pe Giovanni cu construirea
cimitirului, care se afli in piata Domului, desa lungul
zidurilor; Giovanni isa ficut i planul, frumos §i cu
multi iscusingi, construindud in aceeasi formi, cu
aceleasi ornamente de marmuri i la fel de mare pe
cit aratid §i astizi36.
Tot in anul 1283, cind a terminat aceasti lucrare,
Giovanni sa dus la Napoli, unde a construit, pentru
regele Carlo, castelul Nuovo; pentru ai da mai multa
lirgime si a+ fortifica mai temeinic, a fost silit s& dirime
sumedenie de case i de biserici si indeosebi o minis:
tire a cilugirilor franciscani; aceasta a fost ziditd din
nou mai tirziu, mai mare §i mai impunitoare decit
fusese inainte, agezati departe de castel si purtind numele
de Santa Maria della Nuova. incepind toate aceste
169 constructii si aducindusde intrso stare destul de fnain:



tati3?, Giovanni a parisit Napoli, pentru a se inapoia in
Toscana; ajuns insi la Siena si nefiind lisat si meargi
mai departe, i s«a cerut si faci un plan pentru fatada
Domului din acel oras, plan dupi care a si fost execus
tati, ceva mai tirziu, bogat impodobiti §i plini de
miretie 38, [n anul 1286, adici in anul urmitor, cons
struindusse palatul episcopal din Arezzo, dupi desenele
lui Margaritone 39, arhitect aretin, Giovanni a fost adus
de la Siena la Arezzo, de citre Guglielmino Ubertini,
episcopul acestui oras; aici, Giovanni a executat, din
marmuri, masa din altarul cel mare, acoperiti toati cu
fguri, ghirlande si alte ornamente sculptate in ea,
incrustind cu multi iscusintd in marmuri, cﬁn loc in loc,
citeva buciti de mozaic lucrate cu multi finete si smals
turi fixate pe plici de argint. In mijloc se afld Fecioara
cu pruncul in brate, pe una din laturi papa Grigorie
cel sfint. al cirui chip este portretul dupi naturi al
papii Honoriu al [Viea, iar pe cealalti episcopul si
ocrotitorul acestui oras — Sfintul Donato — al cirui
trup, impreuni cu cel al Sfintei Antilia i ale altor sfinti,
odihneste chiar sub altarul bisericii 4. $i findcd acest
altar este izolat, laturile ii sint impodobite, de jur impres
jur, cu mici basoreliefuri, infitisind scene din viata
aceluiasi Sfint Donato; podoaba intregii opere consti din
citeva mici tabernacole, acoperite cu statuete de marmur3,
lucrate cu multi indeminare. Pe pieptul Fecioarei de
care am vorbit, se vede o cutiuti de aur induntrul cireia
se aflau, dupi cit se spune, giuvaeruri de mare pret,
dispirute astizi impreund cu citeva statuete care se
aflau in jurul §i deasupra acestei opere, pentru care
aretinii, dupd cum sti scris in unele memorii, au chels
tuit treizeci de mii de florini de aur.

Dornic si vadid constructia bisericii Santa Maria del
Fiore, pe care o executa Arnolfo, precum si sds cunoascd
pe Giotto, despre care auzise spunindusse lucruri deoses
bite, Giovanni s+a inapoiat la Florenta; si nici nu a apucat
sd soseasc3 bine ci eforii numitei biserici irau i incredin:
tat executia acelei Madone care sti intre doi ingeri
mici, aflatd deasupra usii care di spre casa parohiali 41,
In anul 1300, cardinalul Niccola da Prato, aflinduse
in Florenta, ca legat al papii, pentru a potoli invrijbirile
dintre florentini, ia comandat si ridice o ministire de
cilugirite in Prato — numiti San Niccola 4%, dupi 170



numele acestui cardinal —gsi si restaureze 43, in acelasi
timp, atit ministirea San Domenico din Florenta, cit
si pe aceea din Pistoia.

Si deoarece pistolezii aveau o adevirati veneratie pentru
numele lui Niccola, tatil lui Giovanni, drept pretuire
pentru tot ce lucrase, cu atita talent, in acel orag, isau
dat lui Giovanni si execute din marmuri amvonul
bisericii Sant’ Andrea, aidoma celui pe care il ficuse
Niccola pentru Domul din Siena, intrecindud pe cel
ridicat cu putind vreme mai inainte, in biserica San
Giovanni Evangelista, de citre un german care culesese
multe laude 4.

Giovanni a terminat lucrarea in patru ani 45, infatisind
cinci scene din viata lui Isus Cristos, precum si o Judes
cati de apoi, folosind intreaga iscusinti de care era in
stare, dorind ca amvonul si stea alituri sau chiar si:l
intreacd pe acela din Orvieto, atita de vestit pe atunci.
$i avind credinta c3, potrivit cunostintelor din vremea
aceea, izbutise si facd o operd mare si frumoasi (cum,
de fapt, si era), a sculptat pe arhitravi, deasupra coloas
nelor care sustin amvonul, urmitoarele versuri:

Hoc opus sculpsit Joannes, qui res non egit inanes,
Nicoli natus. . . meliora beatus,
Quem genuit Pisa, doctum super omnia visa 46,

Tot in acel timp, Giovanni a mai lucrat — pentru
biserica San Giovanni Evangelista, din acelasi oras —
un agheasmatar din marmuri, sprijinit pe cele trei
statui ale Cumpitirii, Prudentei si Dreptitii 47. Aceastd
operd, fiind socotitd in acea vreme ca foarte frumoass,
a fost agezatd in mijlocul bisericii, ca un lucru de mare
pret. Mai inainte de a pleca din Pistoia, Giovanni a
ficut — pentru ci nu incepuse inci si se construs
iascd —si planul campanilei bisericii San lacopo 48,
cea mai de seami din acel orag; pe campanila aceasta,
care se afli in piata San lacopo, alituri de pomenita
biseric3, se afli insemnati urmiatoarea dati: A. D. 1301.
Int'implindufse apoi ca papa Benedict al [X:ea s moari
la Perugia, sa trimis dupid Giovanni, care —o dati
sosit acolo — a executat, in vechea biserici San Domenico
a cilugirilor predicatori, un mormint din marmuri

171 pentru numitul pontif 4%; acesta, sculptat in mirime



naturald si in vegymint pontifical, se odihneste pe un
pat, in vreme ce doi ingeri — unul de o parte, iar altul
de cealalti — ridicd o perdea; deasupra se afli o Sfintd
Fecioard intre doi ingeri; iar de jur imprejurul mormins
tului sint sculptate numeroase alte ornamente. In noua
biserici a cilugirilor predicatori, Giovanni a ficut si
mormintul lui messer Niccold Guidalotti, de fel din
Perugia si episcop de Recanati®, care a fost fondatorul
constructiei Sapienza Nuova din Perugia.
Terminind lucrdrile din Perugia, Giovanni voia si
se duci la Roma, cu gind si invete din cercetarea putis
nelor antichitéti care se aflau pe atunci, aga cum ficuse
si tatdl sdu; nu sisa putut indeplini insi dorinta, impies
dicat fiind de pricini bine intemeiate §i, indeosebi, de
faptul ci aflase de mutarea Curtii papale la Avignon,
ce se petrecuse cu putini vreme inainte. Inapoindusse
asadar la Pisa, eforul Nello di Giovanni Falconi isa dat
si lucreze amvonul cel mare al Domului, aflat pe
partea dreaptd cum mergi spre altarul principal, unit
fiind cu corul; incepind si lucreze la amvon, cit si
la mai multe statui inalte de trei coti — care urmau
s3 fie folosite la fmpodobirea amvonului — a dus totul,
incetsincet, pind la forma in care se vede astizi, ages
zind amvonul atit pe statuile despre care am vorbit
mai sus cit i pe citeva coloane, sustinute de lei; pe
laturile amvonului a sculptat citeva scene din viata lui
Isus Cristos 5.

Deasupra usii principale a Domului poate fi vizuti
o Sfinti Fecioari care sti intre Sfintul Ioan Botezi:
torul si un alt sfint; este lucrati in marmuri tot de
mina lui Giovanni, iar cel care sti ingenuncheat la picioas
rele Madonei se spune ci ar fi eforul Piero Gambacorti 2.
Sub altarul din capela cea mare a vechii biserici paros
hiale din Prato se afla, incd de multi vreme, cingitoarea
Maicii Domnului 53, pe care — inapoindusse din tara
sfintd — Michele da Prato o adusese in patrie in anul
1141 si is0 incredintase lui Uberto, parohul acelei
biserici, care a agezatso acolo unde am spus si unde a
fost tot timpul pastratd cu cea mai mare veneratie,
pini in anul 1312, cind un riuficitor din Prato a voit s«0
fure; fiind insd descoperit, judecata l:a condamnat la
moarte, ca pingiritor al lucrurilor sfinte. Tulburati de
aceastd intimplare, locuitorii din Prato — pentru a 172



pastra cingitoarea in mai mare siguranti — au hotirit
si construiascd un loc intdrit si ferit. Chemindusd deci
pe Giovanni — bitrin in acea vreme — au construit in
catedrali, dupi sfatul sdu, capela in care se afli §i astizi
cingitoarea Sfintei Fecioare. Apoi, potrivit planurilor
aceluiasi Giovanni, au mirit mult biserica, incrustindso
pe dinafard — ca §i campanila — cu marmuri neagri si
alb3, dupi cum se poate vedea si astizi. In cele din urms,
ajungind la o virsti foarte inaintati, Giovanni a murit, in
anul 1320, dupi ce infiptuise, pe lingd cele pomenite
aici, numeroase alte opere de arhitecturi i de sculpturi.
Ca i tatilui siu, Niccola, i se datoreste i lui Giovanni
foarte mult, cici amindoi, in vreme ce desenul era lipsit
de orice miiestrie §i se orbecdia prin bezni, au dat nu
putind lumin3 acelor arte in care ssau dovedit a fi fost,
pentru atunci, adevirati maestri. Giovanni a fost ingros
pat cu multi cinste in cimitirul din Pisa, in aceeasi
criptd in care fusese asezat si tatil sdu, Niccola.

! Niccola ssa ndscut intre anii 1220 §i 1225 5i a murit dupi 1278.
n unele documente i se mai spune si de Apulia, ceea ce a ficut
si se creadd cd ar fi originar din Puglia, cipitind abia mai tirs
ziu cetifenia pisani, mﬁ; baza meritelor sale artistice.

i apartin, cu certitudine: amvonul din biserica San Giovanni din
Pisa i cel din catedrala din Siena; racla Sfintului Dominic din
Bologna dlucrati impreuni cu Fra Guglielmo da Pisa); fintina din
Perugia clucrati impreuni cu Giovanni), portalul d.insEre apus al
bisericii San Martino din Lucca i cristelnifa din biserica San
Giovanni Furcivitas din Pistoia.

Giovanni ssa niscut in preajma anului 1250 §i a murit dupi 1314.
Are, ca lucriri mai de seami: sculpturile de pe fatada catedralei
din Siena, amvonul din biserica Sant’Andrea din Pistoia §i cel din
catedrala din Pisa.

2 Sarcofagul in care a fost inmormintati principesa Beatrice, mama
contesei Matilda, nu este cel de care vorbeste Vasari ci un altul,
care are sculptati pe el povestea Fedrei gi a lui Hipolit.

3 Artist necunoscut.

4 Regini necunoscuti. Cronica ministirii o numegte Hecuba i
s\gune ci a murit in 1240. Mormintul existi inci, iar Lionello

enturi, cunoscutul istoric de arti italian, il atribuie unui artist
mediocru, posterior lui Arnolfo.
5 Sfintul ico Guzman se niscuse in Calaroga (Spania) §i

nu Calagora, cum scrie Vasari. Mormintul siu este intrsadevar
173 lucrat de Niccola si de elevul siu, Fra Guglielmo da Pisa, insi nu



in anul 1225—cind Niccola poate nici nu se niscuse inci —ci
dupi anul 1266.

6 iﬁalzu.

7 Capua. Castelul, inceput sub Wilhelm I i terminat sub Frederic
al Ildea, in 1231, era regedinta regali.

8 tnceput in 1154 §i terminat in 1221

? Din aceste porti n-au mai rimas decit citeva fragmente.

10 Amalf.

11 Toate afirmatiile acestea in legiturd cu Fuccio sint de domeniul
fanteziei.

12 Nu se stie nimic sigur in legituri cu activitatea de arhitecta
lui Niccola. Cu oarecare rezerve, i se poate atribui numai proiectul
bisericii Santa Trinita.

13 Wilhelm mea ficut... dn limba latini, in original.

M Afirmatie eronati. Constructia vechiului palat este anterioard
lui Niccola.

15 Constructia acestei biserici a inceput, se pare, in anul 1018 si
a fost terminati la inceputul secolului al XISalea, dupi planurile
lui Fra Guglielmo da Pisa, elevul lui Niccola.

18 E vorba de faimosul turn inclinat din Pisa. Nici un document
nu ne indreptiteste si i« atribuim, aga cum face Vasari, lui Niccola.
17 E vorba de putul San Patrizio din Orvieto, adinc de saizeci
si doi de metri, in care coborirea se face cu ajutorul a doud sciri
in spirald, suprapuse. .

18 Lucrarea existd incd sii apartine, intradevir, lui Niccola.

19 Afirmatia lui Vasari nu este confirmati de documente. Se stie
numai ci in 1272 i nu in 12400 Niccola sisa luat obligatia de a
restaura altarul Sfintului lacob din aceasti biserica.

20 Lucrul acesta nu se mai poate vedea astizi, cici toate clidirile
pomenite de Vasari au fost sau dirimate sau reficute.

21 Nici documentele si nici stilul nu ne indreptitesc a atribui
lui Niccola constructia acestei biserici.

22 Statuile acestea nusi apartin lui Niccola, ci unui sculptor necus
noscut de la sfirsitul secolului al X1Vilea. De altfel, nici biserica
nsa fost construitdi dupd planurile lui Niccola.

28 Lipsesc informatiile cu privire la activitatea lui Niccola ca arhis
tect in orasul Siena.

2 in 50, dupd Villani (cartea a Vla, cap. al XLlllea).

26 Unii cercetitori contemporani socotesc ci proiectul bisericii
Santa Trinitd ii poate fi atribuit lui Niccola. Cei mai multi, ins3,
sustin c3 biserica, construitd in prima jumitate a secolului al XIV,
lea, nus poate apartine lui Niccola, care sra niiscut tot in vremea
aceea.

26 Afirmatie neintemeiata.

27 Amvonul este, intrradevir, capodopera lui Niccola. A fost ters
minat in 1260.

28 Lipseste ultimul vers:

Lauf:ur digne tam bene docta manus.

fn traducere, inscriptia sund astfel:

In anul una mie doud sute saizeci, Niccola pisanul sculptatsa aceastd
operd minunatd: Ldudatd fie o mind afit de inzestratd. n limba
latind, in original.
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29 Este, de asemenea, tot o operd autentici a lui Niccola, care a
lucratso ajutat de Arnolfo, de Lapo i de fiul siu Giovanni. Lucras
rea ira fost comandati, prin decretul comunei din Siena, la 29
septembrie 1266.

30 Guglielmo Mariscotti (sau Marescotti) a fost conducitor (prior)
al orasului, in anul 1268. In 1266 era Ranieri d’Andrea da Perugia.
31 Toate lucririle de arhitecturd de mai sus, ca si sculpturile de
pe fatada catedralei Santa Maria din Orvieto, fi sint atribuite lui
Niccola fird nici un temei.

32 Mort in 1264

33 Mort in 1285.

3 E vorba de Fra Bevignate, amintit i intro inscriptie ce se
giseste pe fintini.

35 a construirea fintinii au participat, de asemenea, Niccola ji
Arnolfo.

36 Lipsesc documentele cu privire la activitatea arhitecturald a
lui GFi,ovanni in Pisa. Proiectul cimitirului nud aparfine, in nici
un caz.

3 Lipsesc date cu privire la activitatea lui Giovanni la Napoli,
ca sculptor §i ca arhitect.

38 Partea infericard a acestei fatade ii apartine lui Giovanni, care
a lucrat aici spre sfirsitul veacului al Xllllea, pind in 1299, exes
cutind i citeva statui (Sibila §i doi dintre profeti).

39 Vezi, mai departe, biografia acestuia.

0 Lucrarea nud apartine lui Giovanni. Altarul a fost construit
§i sculptat intre anii 1369 si 1375 — dupi cum rezultd din docus
mente — de Giovanni di Francesco Fetti, din Arezzo, §i de Betto
di Francesco, din Florenta.

41 Madona existi inci, dar nwi apartine lui Giovanni, ci unui artist
necunoscut, din ultimele decenii ale secolului al XIVilea.

42 Biserica San Niccold din Prato a fost inceputd in anul 1322
mu in 1300, cum spune Vasari) gisi aparfine unui alt arhitect, nes
cunoscut.

43 Meinistirea San Domenico nu putea fi restaurati in 1300, cind
in 1322 nici nu era terminati.

4 Executat de elevul si ajutorul lui Niccola, Fra Guglielmo din
Pisa.

45 Lucrarea i apartine, cu certitudine, lui Giovanni.

46 Inscriptia nu este transcrisi in fintregime. fn traducere suni

Aceastd operd a sculptato Giovanni, fiul lui Niccola,
Care lucruri desarte nu face. . . bucurindwse de succes,
Pe el Pisa la ndscut, mai iscusit decit toti.

dn limba latind, in originab.
47 Lucrarea ssa pistrat §i este considerati ca apartinind cu adevi
rat lui Giovanni.
48 A fost construiti in 1200 §i nu in 1301; nwi poate fi, deci, atris
buiti lui Giovanni.
49 Benedict al Xlilea, 5i nu al IXslea, a murit la Perugia, in 1304.
Monumentul ia fost comandat lui Giovanni de Niccold da Prato.
5 Nu se chema Niccold ci Benedetto §i a triit aproape cu un
secol mai tirziu decit Giovanni. .



51 Lucrat de Giovanni fintre 1302 s5i 1310, celebrul amvon din
Domul din Pisa a fost grav deteriorat de incendiul din 24 octoms
brie 1595 si a fost reficut in anul 1926.

52 Piero Gambacorti nu a triit pe vremea lui Giovanni, ci inaintea
lui. Grupul sculptural —operd autentici a lui Giovanni — sa
pastrat.

53 Cingitoarea pe care —dupi traditie— Fecioara Maria, cind sa
inilfat la ceruri, isa incredintatso Sfintului Toma.
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D upid cum nu mic3 a fost uimirea pe care operele

lui Cimabue au pricinuitso camenilor din vremea
aceea, obisnuiti si vadi numai lucriri executate in
maniera greceascd, tot astfel, nu mai putini uimire au
stirnit §i lucririle in mozaic ale lui Andrea Tah1, care
a trdit tot in aceeasi vreme si a fost socotit drept un artist
minunat, daci nu desa dreptul divin, de citre oamenii
aceia care, nefiind obisnuiti si vada si altceva, nu credeau
cd in aceastd artd ssar putea face i ceva mai bun. Adevirul
este Tnsi ci acesta, fiari si fie omul cel mai talentat din
lume, bigind de seami ci mozaicul — din pricind ci
dureazi timp indelungat — era mai pretuit decit toate
celelalte picturi, a parasit Florenta si sia dusla Venetia,
unde se aflau citiva pictori greci, care lucrau in mozaic,
in biserica San Marco; si imprietenindusse cu acegtia,
a ficut tot ce ira stat in putinti si, prin bani i faga
duieli, lsa adus la Florenta pe maestro Apollonio 2, pictor
grec, care l:a invitat si topeascd in foc bucitelele de
sticli ale mozaicului si sd fsci mortarul cu care s le
impreune; si a lucrat, in tovidrdsia acestuia, partea de
sus a absidei bisericii San Giovanni 3, unde se afli puterile,
tronurile si stipinirile; in care loc, Andrea, ceva mai
tirziu, devenind mai invitat, a ficut, dupd cum vom
ardta mai departe, acel Cristos care se afli pe peretele
capelei celei mari.
Impreuné cu grecul Apollonio, deci, Andrea a impirtit
absida bisericii San Giovanni iIn cercuri de mozaic,
continind fiecare un alt subiect; care cercuri, pornind
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de jos. In cel dintii se gisesc slujitorii §i infiptuitorii
vointei divine; adici ingerii, arhanghelii, heruvimii, ses
rafimii, puterile, tronurile i stipinirile.

In al doilea —tot in mozaic — se afli infitisate, in
maniera greacd, cele mai de seami fapte sivirsite de
Dumnezeu, de cind a ficut lumina si pini la potop.
In cercul de sub acestea dous, care se intinde pe toate
cele opt fete ale absidei, se afli faptele lui losif si ale
celor doisprezece frati ai sii. Urmeazi apoi, din ce in
ce mai jos, alte §i alte cercuri, de aceeasi mirime, in
care se afli infitisatd, tot In mozaic, viata lui Isus Criss
tos, de cind a fost zimislit in pintecele Mariei si pind
la niltarea sa la ceruri; refncepind apoi in aceeasi ordine,
sub cele trei frize se afli viata Sfintului Ioan Botezitorul,
incepind din clipa in care ingerul s aritat preotului
Zaharia si pini la tiierea capului §i inmormintarea pe
care irau ficutso ucenicii sii.

Andrea a executat apoi cu mult talent, singur si fira
ajutorul lui Apollonio, in aceeasi absidi, deasupra peres
telui capelei celei mari, un Cristos inalt de opt coti,
care se vede inci s§i astdzi. Ajungind Andrea — dator
ritd acestor lucriri — renumit fn intreaga Italie, iar in
patria sa trecind drept un artist deosebit de priceput,
a meritat s3 fie onorat i rasplitit din belsug.

Andrea a triit optzeci §i unu de ani §i a murit in anul
1204, inaintea lui Cimabue 4 Faima si cinstea pe care
lesa cistigat cu lucririle sale in mozaic, el fiind cel dintii
care a introdus arta aceasta in Toscana, aritind artistilor
de aici chipul cel mai nimerit de a lucra in mozaic,
au ficut ca Gaddo Gaddi, Giotto i altii si poati infaptui,
mai tirziu, in aceastd artd, opere de o mare frumusete,
cistigindussi astfel glorie si renume vesnic.

lIar dupd moartea lui Andrea, ssa gisit cineva care la
preamdrit cu aceastd inscriptie:

«Aici zace Andrea, care a sivirsit in intreaga Toscani
Opere pline de frumusete si farmec; iar acum a plecat
S& infrumuseteze si al stelelor regat»®.

1 Andrea Tafi ssa n¥scut in preajma anului 1250 si a murit dupi
1320. Singura sa lucrare autentici este mozaicul care il infitigeazi
pe Cristos, din biserica San Giovanni din Florenta.

178



2 Apollonio este pomenit in anul 1297 in registrul de plati al bises
ricii San Giovanni din Florenta; tot el pare si fi lucrat si pentru
biserica San Marco din Venetia unde, intrsun contract din 1279,
i se spune «pictor forentin ».

8 Nu se cunosc autorii acestei lucriri; se crede insi ci a lucrat
aici yi Cimabue.

1y 1320, Andrea Tafi mai trdia inci. Este contemporan, deci,
cu Gaddo Gaddi i cu Giotto.

5 Afirmatie exageratd, arta mozaicului fiind cunoscutd in intreaga
Italie 5i inainte de Tah.

6 Stilul acestui epitaf arati ci el nu a fost compus imediat dupa
moartea lui Andrea Tafi, ci citeva secole mai tirziu.



GADDO GADDI
PICTOR FLORENTIN

n operele sale, lucrate in maniera greacd, cu cea

mai mare sirguinti, pictorul florentin Gaddo?! a
dat la iveali, chiar in vremea in care lucra Andrea
Tafi, un desen mai frumos si decit al acestuia si decit al
celorlalti pictori care au triit fnaintea lui, lucru datorat,
poate, prieteniei sale cu Cimabue, in casa ciruia mergea
zilnic; cici, fie din pricina aseminirii dintre firile lor, fie din
pricina bunititii lor sufletesti — ceea cesi unise fintr:o
strinsd prietenie — stind mereu de vorbid impreuni, si
cel mai adesea cu privire la greutitile artei, in sufletele
lor se nisteau idei de o mare frumusete si iniltime.
Gaddo, pe care Andrea Tafi? la luat drept tovaris
ca si poati termina mozaicul de la San Giovanni, a
invatat atit de mult, incit a executat singur, dupi aceea,
Profetii, care se vid de jur imprejurul aceleiasi biserici,
in pitratele de sub ferestre; si fiind lucrati numai de el
si mult mai bine decit celelalte figuri, Profetii acestia
irau adus o faimi uriagi 3. De aceea, sporindus indrizs
neala si hotirindusse si lucreze singur a inceput si
studieze fird rigaz atit felul de a lucra al grecilor cit
si pe cel al lui Cimabue. $i iati ci, nu dupd multi vreme,
ajungind deosebit de pretuit ca artist, eforii de la
Santa Maria del Fiore irau incredintat decorarea semis
cercului de deasupra usii principale din interiorul bi
sericii, unde a lucrat, in mozaic, Incoronarea Sfintei
Fecioare 4, operi care, o dati terminati, a fost socotiti
de citre toti maestrii, strdini i italieni, drept cea mai
frumoasi operd de acest fel vizuti vreodatd in intreaga
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Italie, recunoscind cu totii ci are un desen mai bogat
si cd videste mai multd pricepere §i mai multd trudi
decit toate celelalte lucriri fn mozaic, aflate pe atunci in
Italia. latd de ce, facindusse vilvid in jurul acestei opere,
Gaddo a fost chemat la Roma 58, in anul 1308 (adici la
un an dupi focul care a pirjolit biserica si palatele de
la Laterano), de citre papa Clement al Viea, ciruia
ira dus la bun sfirsit unele ﬁjcrﬁri n mozaic, pe care Fra
Jacopo da Turrita ® le lisase neterminate.
A lucrat apoi, tot in mozaic, in biserica San Pietro ?
si, ajutind la terminarea citorva mozaicuri aflate pe fas
tada bisericii Santa Maria Maggiore8, sia imbunatitit
intrucitva maniera, indepartindusse putin de cea greacs,
lipsitd cu totul de frumusete. Inapoindusse apoi in Toss
cana, a executat in Domul cel vechi ?, dinafara zidurilor
oragului Arezzo, citeva lucriri in mozaic pentru familia
nobililor Tarlati di Pietramala.
Plecind din Arezzo, Gaddo s« dus la Pisa unde a executat,
in Dom, intro nigd aflatdi deasupra capelei Fecioarei,
iniltarea la cer a acesteia, iar mai sus un Isus Cristos
care o agteaptd, dupi ce isa pregitit drept tron un fjilg:
bogat 19; pentru vremea aceea, opera aceasta a
lucratdi cu atita griji § cu atita destoinicie, incit s«
pistrat foarte bine pinid in ziua de azi. Dupd aceea
Gaddo s« inapoiat la Florenta, cu gind si se odihneasci;
hotirindusse totusi si faci unele mici lucriri in mozaic,
a executat citeva din coaji de ou!! cu o rivni §i o rabdare
de necrezut.
$i acum ajunge cite am spus despre Gaddo Gaddi in
legaturd cu lucririle sale in mozaic. A pictat §i multe
tablouri, printre care acela aflat la Santa Maria Novella,
pe zidul care desparte biserica de capela familiei Miners
betti, precum si multe altele, care au fost trimise in
diferite localititi din Toscanal2.
Gaddo a triit saptezeci si trei de ani i a murit in 1312 13
fiind inmormintat cu mare cinste in biserica Santa Croce,
de citre fiul siu Taddeo 14. $i, desi, a mai avut si alti fii,
singur Taddeo — care, la botez, a fost tinut in brate
de Giotto — s indrumat citre picturd, cele dintii ins
vatituri priminduse de la tatil siu, iar mai apoi, restul,
de la Giotto. In afarid de fiul siu Taddeo, elev al lui
181 Gaddo a mai fost 5i pictorul pisan Vicino, care a executat



citeva foarte frumoase lucriri in mozaic in absida cea
mare a Domului din Pisa 15,

Chipul lui Gaddo se afli ficut de mina lui Taddeo,

fiul sdu, tot in biserica Santa Croce, in capela familiei
Baroncelli, intro scend infigisind nunta Maicii Domnus
lui, alituri de el aflindusse Andrea Tafi.

1 Gaddo Gaddi s«a niscut, paresse, in preajma anului 1260 5i a
murit dupi 1333. A lucrat la Florenta, Koma, Arezzo g Pisa. Nu
se cunosc lucriri autentice rimase de la el. Documentele in legi.
turd cu el sint din anii 1312—1333. Faptele cuprinse in biografia
scrisi de Vasari nu au nimic comun cu realitatea istorici — pe
care o ignordm — iar atribuirile sint fanteziste.

2 Nici un document nu confirmi prietenia lui Gaddo cu Cimabue
si colaborarea sa cu Andrea Tafi.

3 Atribuirea este neintemeiati.

4 Lucrarea existd, dar se crede ci nu iar apartine lui Gaddo.
6 Cilitoria lui Gaddo la Roma nu este confirmati de nici un
document.

8 Jacopo Torriti, maestru mozaicar, lucreazi la Roma la sfirgitul
secolului al Xllldea. E autorul mozaicurilor de la San Giovanni in
Laterano (1291 5i Santa Maria Maggiore (1295). Mozaicurile de
care vorbegte Vasari nu sau pistrat.

7 Atribuire eronati.

8 Lucrarea ssa pierdut §i nu se stie daci ira apartinut intrsadevir
lui Gaddo.

9 Dirimat in secolul al XVllea.

10 Descriere inexactd: tabloul o infitijeazi numai pe Fecioara
Maria, inconjurati de ingeri. De altfel, atribuirea ins3si este indos
ielnica.

1 fn Galeria Uffizi existi citeva lucriri de acest fel, din care una
(fragment) il infitiseazd pe Isus, tinind in mind o carte.

12 Toate aceste picturi ssau pierdut.

13 Inexact: in anul 1333 triia inci.

14 Vezi mai departe «Viata» lui Taddeo Gaddi.

16 Mozaicurile catedralei din Pisa, incepute de Cimabue, sint atris
buite cu certitudine maestrului mozaicar pisan Vicino, care lesa
terminat — dupi cum glasuiegte o inscriptie aflatd in catedrali — in
anul 1321, luna septembrie.



MARGARITONE
PICTOR, SCULPTOR $I ARHITECT ARETIN

Printre alti pictori bitrini, pe care irau speriat

nespus de mult laudele aduse de ocameni —g§i pe
buni dreptate — lui Cimabue si elevului siu Giotto,
al ciror fel deosebit de a picta ajunsese vestit in intreaga
[talie, se afla §i un anume Margaritone 1, pictor aretin,
care, impreuni cu alti fruntasi ai picturii din acel secol
nefericit, sira dat seama c# operele celor mai sus pomeniti
ii intunecau faima aproape cu desivirsire. Socotit drept
unul din cei mai buni pictori care lucrau, in vremea
aceea, in maniera greacs, Margaritone a executat la Arezzo
numeroase picturi in tempera; a ficut apoi, piexzind
multi vreme s5i trudindusse din calesafari de mult,
frescele sub form3 de mici despirtituri, din aproape
toati biserica San Clemente, abatie a ordinului Camals
doli, astizi in intregime ruinati §i dirimatd, impreuni
cu multe alte clidiri.
In despirtiturile acestea se aflau numeroase chipuri,
mici §i mari, care, deji lucrate in maniera greacd, se
cunostea totugi c3 fuseserd ficute cu dragoste §i cu multi
pricepere, aga dupi cum pot mirturisi toate operele
lucrate de mina aceluiasi artist rimase in acel oras,
si, indeosebi, un tablou infitisind o Madon, care se
afli in capela della Concezione din biserica San Frans
cesco, §i e privit cu adinci veneratie de cilugirii din
acel loc 2.
Lucrind, apoi, un mare crucifix din lemn, pictat in
maniera greacl, i la trimis la Florenta, lui messer Farinata
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care — printre multe alte fapte de seami — i5i scipase

tria de la pieire §i din primejdia ceso ameninta 3.
g;udﬁxul acesta se afli astizi in biserica Santa Croce,
agezat intre capela familiei Peruzzi i cea a familiei

Giugni 4.

Dupid ce a pictat un Sfint Francisc, la Ganghereto 5,
mai sus de Terranuova di Valdarno, fiind inzestrat cu
o mare bogitie sufleteasci, ssa apucat de sculpturs,
dar cu atita rivni, incit a izbutit mult mai bine decit
in picturd, cici, desi primele sale sculpturi au fost ficute
in maniera greaci — dupi cum mirturisesc atit cele
patru statui in lemn, din grupul ce infitiseazd o Asezare

a crucii, aflati in biserica parohiald, cit si cele citeva
figuri in relief de pe cristelnita din capela San Francesco
— a izbutit totusi sdsi Insugeascd un stil mai frumos,
dupi ce a vizut, la Florenta, operele lui Arnolfo i ale
altor sculptori de seam3 din vremea aceea. Inapoindusse
la Arezzo in anul 1275, o datd cu curtea papii Grigorie,
care, in drum de la Avignon la Roma, trecuse prin
Florenta, Margaritone a prins prilejul desa se face i
mai cunoscut, cici, murind pomenitul papi la Arezzo
— dupi ce lisase comunei treizeci de mii de scuzi
pentru a se duce la bun sfirsit clidirea palatului episs
copal, clidire inceputd de maestrul Lapo, dar necons
tinuatd — aretinii iau cerut lui Margaritone si ridice
papii un mormint de marmuri inlduntrul acelui palat
episcopal ©.

n ce priveste pictura, Margaritone — dupi cum se
vede din operele sale —a fost primul care a ciutat si
afle ce trebuie ficut atunci cind se picteazi pe buciti
de lemn, pentru ca acestea si nu se desfaci si, dupi
ce sint pictate, si nu lase si se vadd nici cripiturile
si nici sparturile 7. In acest scop el intindea intotdeauna,
pe toati fata lemnului, o pinzi de in, lipindso cu un clei
tare, ficut din fisii inguste de pergament fierte pe foc;
apoi, aga cum se vede la tablourile sale si ale altora,
acoperea pinza cu un strat de ipsos. Tot din ipsos,
amestecat cu acelasi fel de clei, a lucrat diferite ornamens
te in relief, frize §i ghirlande; tot el a inventat si chipul
de a lucra in argild, acoperindso cu foite de aur i th‘m
dusdi o patini deosebiti 8.

Toate lucrurile acestea, care nu mai fuseseri vizute
inainte de el, se vid in operele sale; mai cu seami,
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(85 3 In 1260, dupi batilia de

in partea din fati a altarului bisericii parohiale din
Arezzo, unde sint infétisate citeva scene din viata Sfins
tului Donato, precum si in bisericile Sant’Agnesa si
San Niccold din acelasi oras®.

In sfirsit, tot in patria sa, a mai executat numeroase
lucriri, care au fost trimise insd afard, parte din ele
aflindusse la Roma, in bisericile San Giovanni si San
Pietro, iar alti parte la Pisa, in biserica Santa Caterina 19,
In biserica de sus a Sfintului Francisc din Assisi se afla
o Ristignire in maniera greaca, pictata de mina sa,
pe o scindurd care stribate bisericall; toate operele
acestea au fost foarte prefuite de citre contemporanii lui
Margaritone, desi astizi le considerdm drept niste lus
cruri vechi i bune numai pentru o vreme in care arta
nu atinsese iniltimea de acum.

Margaritone ssa mai indeletnicit si cu arhitectura, ficind
in 1270 desenul i planul palatului de’Governatori, din
orasul Ancona, tot in maniera greaci 2.
Margaritone a murit in virstd de saptezeci si sapte de
ani 13, mihnit, dupi cite se spune, dea fi triit atit de
mult ca si vadi nestatornicia epocii §i faima cipitati
de artistii cei noi. A fost inmormintat in Domul cel
vechi, dinafara zidurilor orasului Arezzo — fintrsun sis
criu de travertin, dispirut astizi intre ruinele acelei
biserici — punindusisse urmitorul epitaf:

Hic jacet ille bonus pictura Margaritonus,
Cui requiem Dominus tradat ubique pius1%.

Portretul lui Margaritone, ficut de mina lui Spinello 13
se afla tot in Domul cel vechi — in povestea magilor
—si a fost luat de acolo de mine, inainte ca biserica
sa cadi in ruini 16,

1 Nu cunoajtem cu precizie anul nagterii §i mortii lui Margari.
tone, pictor §i arhitect mediocru, originar din Arezzo. Se crede
ci saar fi niscut in preajma anului 1216 §i ci ar i murit cu mult
inainte de 1209. In documente, apare insi desabia in anul 1262.
2 Tabloul existi i se afli in Pinacoteca din Arezzo. Nui apartine
insi, cu siguranti, lui Marﬁ:.ritone.

Montaperti.



4 Crucifixul, aflat astizi in biserica Santa Croce, nusi poate fi
atribuit lui Margaritone.

5 Tabloul existi, dar in stare proastd §i avind un accentuat aspect
de reproducere. Se afli in biserica Sfintul Francisc din Ganghereto.
6 Nici una din sculpturile amintite de Vasari nu ssa pistrat. Lipsesc
de altfel, cu desivirgire, informatiile cu privire la activitatea lui
Margaritone ca sculptor.

d A.Erma;ia nu este exacti. Procedeul era cunoscut incd dinainte
de Margaritone. fn muzeul din Siena se afli un tablou, preparat
astfel, avind ca dati anul 1215.

8 §i acest procedeu era cunoscut de predecesorii lui Margaritone.
® Nu avem informatii cu privire la aceste lucriri.

10 Toate aceste lucriri srau pierdut.

1 Nici aceastd Rdstignire nu saa pistrat. De altfel, nici nu fusese
pictati de Margaritone d de Giunta Pisano, in anul 1236. A fost
scoasi din bisericd in 1624, dupd care i sra pierdut urma. «Scins
dura care stribate biserica » era catapeteasma — pastratd pind astizi
in bisericile ortodoxe, dar dispirute din cei’:s catoEce—care
desparte altarul de restul bisericii.

= l%ici un document nu vorbeste despre activitatea lui Margaritone
ca arhitect. Palatul din Ancona a fost reficut in atitea rinduri,
incit e cu neputinti si se mai stie cum arita initial.

13 Afirmatie nesigurd. Dupid unele documente, se pare ci ar A
murit intre 1293 §i 1209.

B Aici zace cunoscutul pictor Margaritone, cdruia Domnul, cel ins
durdtor, sdsi dea odihnd vegnicd. In limba-latin3, in original).

15 Spinello Aretino a triit cu un secol mai tirziu.

18 In 1561



GIOTTO!
PICTOR, SCULPTOR §I ARHITECT FLORENTIN

Cuvine:se, dupa pirerea mea, ca artigtii pictori si

aib3 §i fatd de pictorul florentin Giotto 2 aceeasi
indatorire pe care o au fati de naturd, pildd vesnicd
pentru acei care — imprumutind de la ea tot cesi mai
bun si mai frumos — se silesc, fird incetare. s imite
si s0 copieze; cici, dupi ce cunostintele cu privire la
pictura si desenul de buni calitate stituserd atitia ani
ingropate de nenorocirile pe care le aduseseri razboaiele,
el singur — desi niscut printre artigti nefnzestrati — a
reinviat arta picturii, indreptindso, de pe drumul gresit
pe care apucase, si aducindso, cu ajutorul Domnului,
spre forma care si se poatd chema buni.
Niscutussia acest atit de mare om in anul 1276, in
tinutul Florentei, la paisprezece mile departe de oras,
in satul Vespignano 3; pe tatil siu, care se indeletnicea
cu munca cimpului si era un om neinvitat, il chema
Bondone. $i avind el acest fiu, ciruia isa pus numele
de Giotto, Bondone i«a dat o cregtere bund, dupa puterile
sale. Ajuns la virsta de zece ani, copilul ariti in toate
faptele sale, copiliresti inci, o vioiciune §i o agerime de
minte cu totul deosebite, cared ficurd si fie indrigit
nu numai de tatil siu, dar i de alti cunoscuti din sat
sau de prin alte pirti; Bondone fi didu in pazi citeva oi
si, umblind cu ele pe cimp, dintraun loc in altul, in
vreme ce oile pisteau, copilul — impins de inclinarea
sa fireascd spre arta desenului — desena tot timpul pe
lespezile de piatr3 intilnite in cale, pe pamint sau chiar
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trecea prin minte. latd insi ci Cimabue 4, ducindusse
intrs0 zi cu nigte treburi de la Florenta la Vespignano,
didu peste Giotto, care, in vreme ce oile pasteau, o
desena pe una din ele pe o lespede neted si slefuits,
cu ajutorul unei pietre, desabia ascutiti, firdi si f
invitat aceasta de la altii, ci numai de la naturi; oprins
dusse tare mirat, Cimabue il intrebi daci nu vrea si
mearg3 cu el, iar baiatul rispunse ci ar merge bucuros
dac3 taicd:siu nsar avea nimic fmpotrivi. Cerindud deci
Cimabue de la Bondone, acesta i didu cu drag, aritins
dusse multumit cidl ia cu el la Florenta; ajuns aici, ajutat
de naturi i indrumat de Cimabue, copilul, nu numai ci a
egalat in putini vreme felul de a lucra al maestrului siu,
dar a ajuns un atit de bun imitator al naturii, incit
a alungat desa dreptul acea grosolani manier3 greceasci °
si a adus iardsi la lumind moderna si frumoasa arti a
picturii, introducind desenul fiintelor omenesti dupi
naturi, metodi care nu se mai folosise de mai bine de
doui sute de ani; si chiar dacd vreunul mai incercase s
faci, aga precum am spuso §i mai sus, nus izbutise
intrsun chip prea fericit, nici aga de bine si de repede ca
lui Giotto. Intre altii, dup cum se vede inci §i astizi
in capela palatului Podestd din Florenta, lsa pictat pe
Dante Alighieri é, care a triit tot atunci sisi era prieten
nedespirtit, nu mai putin faimos ca poet, decit a fost —
in aceeasi vreme — Giotto ca pictor, §i liudat nespus de
mult de messer Giovanni Boccaccio, in introducerea
nuvelei in care e vorba de messer Forese da Rabatta i
de pictorul Giotto insusi?.

Intiile picturi pe care lesa ficut Giotto sint cele din
capela altarului mare al abatiei din Florenta, unde
a pictat multe lucruri frumoase, dar — indeosebi —
o Bunivestire 8 In Santa Croce se afli patru capele
pictate de mina aceluiasi: trei intre sacristie §i capela
cea mare, iar alta, de cealalti parte?®.

fn capela familiei de’Baroncelli, din aceeasi biserics,
existi o picturd in tempera, ficuti de mina lui Giotto,
in care au fost duse la bun sfirsit — cu multd prices
pere — incoronarea Sfintei Fecioare §i un mare numir
de figuri mai mirunte, precum si un cor de fingeri si
sfinti, lucragi cu multd indeminare. $i, fiindcd pe aceastd
lucrare este scris cu litere de aur atit numele lui Giotto
cft 5si anul in care a fost executats, artistii care vor tine 188



seama de vremea in care — firi nici o licirire de lumini
de nicdieri — Giotto a deschis calea acestui adevirat
chip de a desena si de a picta, vor fi nevoiti s pistreze
cel mai adinc respect 1°.
A mai lucrat, de asemenea, i in biserica del Carmine,
in capela Sfintului Ioan Botezitorul, infétisind intreaga
viatd a acestui sfint, impirtiti in mai multe scenell,
Dupi aceste lucriri, Giotto a plecat din Florenta citre
Assisi, pentru a termina operele incepute de Cimabue;
trecind insd prin Arezzo, a pictat, in biserica parohiald
de acolo, capela Sfintului Francisc, iar in domul dinas
fara orasului, inlduntrul unei mici capele, uciderea cu
pietre a Sfintului $tefan, cu o frumoasd agezare a figuris
lor 12,
Terminind aceste lucriri, a plecat la Assisi, oray din
Umbria, unde fusese chemat de Fra Giovanni di Muro
della Marca, pe vremea aceea conducitor al ordinului
cilugirilor franciscani; aici, in biserica de sus, in galeria
ce trece desa lungul ferestrelor, pe amindoud laturile
bisericii, a pictat in fresci treizeci §i doud de scene din
viata si faptele Sfintului Francisc, cite jaisprezece pe
fiecare parte, deci, §i cu atita desdvirsire, incit sisa
cistigat o faim3d uriagi 13.
Sfirsind aceste scene, a mai pictat, in acelasi loc, dar
in biserica de jos, peretele de deasupra altarului cel mare
si toate cele patru vele!? ale boltii, deasupra mormins
tului Sfintului Francisc, dind pretutindeni dovadi de o
frumoasd §i neasteptatd inspiratie.
Terminind ceea ce avea de pictat in Assisi, s«a inapoiat la
Florenta, unde, o datd sosit, a pictat, cu o neasemuiti
rivnd, pentru as trimite la Pisa, un tablou cared infa
tisa pe Sfintul Francisc stind printre ingrozitoarele
stinci de la Vernia; pentru ci, in afara peisajului, in
care apar numerosi copaci §i stinci — ceea ce a fost un
lucru nou pentru acele vremuri —in atitudinea Sfins
tului Francisc — primind, in genunchi, si fird nici o
sovdiald, stigmatele — se vede atit dorinta fierbinte de a
le primi cit §i netirmurita dragoste fatd de Isus Cristos,
care—plutind in vizduh si inconjurat de serafimi —i le
inseamnd pe trup cu o atit de vie iubire, incit nici nus cu
putinta sisti inchipui altceva mai bine facut 15.
Terminindusse constructia cimitirului din Pisa, dupa
189 desenele lui Giovanni, fiul lui Niccola Pisano, i ssa



incredintat lui Giotto pictarea unei pirti a peregilor
dinlfuntru ai capelei. Pentru aceasta, ducindusse la
Pisa, Giotto a pictat pentru inceput, in fresci, pe unul
din peretii capelei acelui cimitir, jase mari scene din
viata indelungat ribditorului lov1®. In afara chipului
lui messer Farinata degli Uberti, se mai gisesc incd, in
aceste picturi, numeroase alte chipuri frumos execus
tate, dar, indeosebi, citiva drani care — infiisati in
clipa cind ii aduc la cunostinti lui Iov dureroasele vesti
— nsar putea fi mai simtitori §i nici sisi arate, mai bine
decit o fac, durerea cesd incearcd, atit pentru turmele
pierdute cit si pentru celelalte nenorociri. La fel de
surprinzitoare este si frumusetea pe care o videste
chipul unui slujitor care — cu un evantai in minid —
sti pe lingd Iov cel plin de rini §i pirdsit aproape de
toti; §i e minunat chipul in care sti acesta, izgonind
cu o mini mugtele de pe stipinul siu, lepros §i greu
mirositor, iar cu cealaltd tinindusse de nas, cu desavirsire
scirbit, ca si nu mai simti duhoarea. Foarte frumoase
sint, de asemenea, celelalte figuri din aceste picturi,
precum si capetele, atit ale birbatilor cit si ale femeilor;
cit despre vesminte, acestea sint lucrate atit de frumos,
incit nusi de mirare daci aceasti opera isa adus, nu numai
in acest oras, ci si in afard, o asemenea faimi incit papa
Benedict al [Xdeal? da Trevisi1® a trimis in Toscana
pe unul din curtenii sii, ca sd vadi ce fel de om era
Giotto si cam cum ardtau lucririle sale, deoarece avea
de gind s& comande citeva picturi in San Pietro. Curteas
nul, pornind s3/l vadi pe Giotto i auzind ci in Florenta
ar mai fi si alti maestri de seams, atit pictori cit §i mozais
cari, a stat de vorbid cu numerosi maestri din Siena 1%,
Dupi ce a cipitat citeva desene de la ei, a venit la Florens
ta, si, intrso dimineats, ducindusse la atelierul lui Giotto
—care tocmai lucra — isa Impirtisit planurile papii
si chipul in care voia si se foloseascd de talentul siu;
in cele din urm3, isa cerut un mic desen ca s trimiti
Sanctititii Sale. Giotto, care era foarte glumet din
fire, a luat o hirtie, sisa lipit bratul de coaste — ca si
facd un fel de compas — si, cu ajutorul unei pensule
muiate in rogu, a tras cu mina un cerc atit de desivirsit,
atit ca razi cit i ca latime, incit era o minune sisl vezi.
Dupi care isa spus curteanului, rizind oarecum ironic:
«iatdsvi desenul ». Simtindusse luat peste picior, acesta
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a intrebat: «voi mai avea oare s§i alt desen afard
de acesta? ». «Destul si chiar prea mult este si atita», a
raspuns Giotto; «trimitetid laolaltd cu celelalte §i veti
ve«iaa daci va fi sau nu apreciat ». Trimisul, vazind ci
nu poate cipita altceva, a plecat destul de nemultumit,
temindusse ca Giotto s nusi fi batut joc de el. Cu toate
acestea, trimitindus papii celelalte desene §i numele
celor ce le ficuser3, lva trimis §i pe acela al lui Giotto,
povestind insi §i chipul in care trisese acesta cercul,
fard sisi miste bratul si fird compas. Din care fapt,
papa si multi alti curteni cunoscitori au inteles cit de
mult fi intrecea Giotto in mdiestrie pe ceilalti pictori
din vremea sa. Ajungind apoi aceastd intimplare cunoss
cuti in popor, a luat nastere proverbul: «Ejsti mai
rotund decit Osul lui Giotto », folosit inci i astizi pentru
oamenii grosolani. Acest proverb poate fi socotit frumos
nu numai pin intimplarea din care a luat nastere dar,
si mai mult, prin rostul siu, decurgind din indoitul
inteles al cuvintului tondo, care, in Toscana, arati si o
figuri cu desdvirgire rotundd, dar si o minte inceatd i
neciopliti. Asadar, susmumitul papi lsa chemat la Roma,
unde, cinstindusl cu prisosinti §i recunoscindusi talentul,
la pus si picteze pe bolta bisericii San Pietro cinci
scene din viata lui Cristos 20, precum si icoana principald
din sacristie?!; toate acestea au fost lucrate de el cu atita
rivni, incit niciodati nu isa iesit din mind o lucrare in
tempera mai ingrijita.
Nu dupi multd vreme finsi, murind papa Benedict
al IXdea si hind ales papd —in Perugia — Clement
al Videa, Giotto a fost nevoit si plece cu noul papi
acolo undesi strimutase acesta curtea, adici la Avis
gnon 2?2, pentru ad face §i acolo citeva lucriri; o dati
sosit acolo a lucrat insi nu numai la Avignon, ci si in
multe alte locuri din Franta, numeroase si minunate
picturi in frescd i tablouri, care au plicut nespus
atit papii cit si intregii curti. De aceea, cind a terminat,
papa, cu multi dragoste, isa dat drumul si plece, incirs
cindud cu daruri; de aici sra fnapoiat deci acasi, tot
atit de bogat pe cit de acoperit de glorie §i de faimi;
printre altele, a adus cu sine §i portretul acelui papia
pe care i la diruit, mai tirziu, lui Taddeo Gaddi,
ucenicul siu; iar aceastd fnapoiere a lui Giotto Ia
141 Florenta a avut loc in anul 13162. Nu isa fost totusi



dat s3 se opreascd multid vreme in Florenta cici, ducins
dusse la Padova, pentru nigte lucriri de ale familiei
della Scala, a pictat in biserica Santo 24 — cliditd in
vremea aceea — o foarte frumoasd capel 2°. De aici a
plecat la Verona, unde a executat, in palatul lui messer
Cane, citeva picturi precum si portretul acestuia 36
O dati terminate aceste lucriri, inapoindusse in Toscana,
a trebuit si se opreasci la Ferrara spre a picta, pentru
familia nobililor Estensi, in palat si in biserica Sant’As
ostino, citeva lucrdri care se vid finci si astizi %,
%ntre timp, ajungindus la urechi ci Giotto se afli la
Ferrara, Dante, poetul florentin, nu ssa lasat pind nu
lra adus la Ravenna, unde se afla el in exil, i a ficut
si i se dea si lucreze in frescd, induntrul bisericii San
Francesco, pentru familia nobililor da Polenta, mai
multe picturi pe care Giotto lesa executat cu multi
fndeminare 28,
In anul 1322, dupi ce cu un an inainte — spre marea
sa durere — murise Dante 2%, bunul siu prieten, sa
dus la Lucca, si la cererea lui Castruccio, pe atunci
senior al acestui oray care era patria sa, a ficut, in
biserica San Martino, o icoana infatisindusd pe Cristos
indl{indusse la ceruri §i pe cei patru sfinti ocrotitori
ai acelui orag3°.
Dupi aceasta, inapoindusse Giotto la Florenta, Roberto,
regele Neapolelui, isa scris primului sdu niscut, Carlo,
regele Calabriei 31, care se afla la Florenta, sid trimitd
cu orice chip pe Giotto la Napoli cici, terminind de
iniltat Santa Chiara, ministire de femei si bisericd
regeascd, voia si fie impodobiti de acesta cu o nobili
picturd. Aflind ci este chemat de un rege atit de ldudat
si de vestit, Giotto a plecat deci, mai mult decit bucuros,
sl slujeasc 32 §i, o dati ajuns acolo, a pictat in citeva
din capelele pomenitei manistiri, o multime de intim,
plari din Vechiul si Noul Testament. In ce priveste
scenele din Apocalips pe care lesa pictat in una din
numitele capele, au fost (dupi cit se spune) inchipuite
de Dante.
Plecind din Napoli ca si se ducid la Roma, Giotto sa
oprit la Gaeta, unde a trebuit si picteze, in biserica
Nunziata, citeva scene din Noul Testament38, Termi:
nind aceastd lucrare §i neputind si nusi dea ascultare lui
signor Malatesta, sa oprit mai intii citeva zile la Roma
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pentru unele treburi desale sale, dupi care a plecat la
Rimini, oras al cirui stipin era numitul testa;
acolo, in biserica San Francesco, a executat o sumedenie
de picturi aruncate mai tirziu la pimint i distruse de
Gismondo, fiul lui Pandolfo Malatesta, care a zidit din
nou pomenita biserici. In ministirea din fata acestei
biserici a pictat, tot in fresci, povestea fericitei Miches
lina 3, una din cele mai frumoase si desivirgite lucrari
pe care lesa ficut Giotto vreodatd, datoritdi multelor
si minunatelor idei pe care lesa avut in timpul lucrului;
cici, in afari de frumusetea vegmintelor, gratia i voicius
nea chipurilor, dea dreptul uimitoare, se mai afla
acolo, frumoasi atit cit poate fi o femeie, o tinird care,
spre a scipa de mincinoasa fnvinuire a adulterului,
jurdi —pe o carte, stind intro atitudine uluitoare, cu
ochii tint4 in cei ai soului, care o pune 83 jure din pricina
nefncrederii ce is0 insufli un copil negru, niscut de ea,
si pe care el in nici un chip nud poate socoti a fi al siu.
Citind pe fata birbatului dispretul §i neincrederea,
femeia — plecindusgi umili ochii §i fruntea — face
cunoscute, celor care o privesc cu cea mai mare atentie,
atit nevinovitia §i simplitatea sa, cit §i nedreptatea ce is0
face barbatul, punindo si jure si infitisindso, pe nedrept,
ca pe o destribilati. Sentimente la fel de puternice a
exprimat pictorul si cind a infitisat un om suferind
de anumite pligi: toate femeile care se afli in jurudi,
scirbite de duhoare, fac nigte strimbituri pline de dezs
gust, de o nemaiintilniti expresie.
Sfirsind lucririle pentru signor Malatesta si inapoins
dusse la Florenta, hind rugat de un prior florentin care
se afla pe atunci la San Cataldo d’Arimini 3%, a pictat,
pe parteadinafari a usii bisericii, un Sfint Toma d’Aquino,
citindude cilugirilor sii 3. Plecind de aici, sra finas
poiat la Ravenna §i a pictat in frescd, in biserica San
Giovanni Evangelista, o capeld mult liudati 37. Reves
nind apoi la.Florenta, incircat de glorie §i in plind
utere, a pictat in tempera, pe lemn, in biserica San
rco, o Ristignire, mai fnaltd decit mirimea natus
rald, pe un cimp auriu; aceastd Ristignire a fost agezatd
in partea dreapti a bisericii; o alta, la fel cu aceasta, a
ficut si pentru biserica Santa Maria Novella 38.
fn anul 1 327, Guido Tarlati da Pietramala, I\e/{aiscop
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ma, in vreme ce se inapoia de la Lucca, unde se dusese
sdsl viziteze pe impirat, si aducindusisse trupul la Arezzo,
unde i sa ficut cinstea unei inmormintiri deosebit de
pompoase, Piero Saccone si Dolfo da Pietramala, fratele
episcopului, au hotirit si i se ridice un mormint de
marmuri, vrednic de mairetia unui asemenea om, pastor
sufletesc si lumesc, precum si fruntas al partidului ghibelin
din Toscana. Scriindusi, asadar, lui Giotto si faci desenul
unui mormint foarte bogat si de cit mai mare cinste,
trimitindus §i masurile, kau mai rugat apoi si le recos
mande pe cel mai de seami sculptor care se afla, dupa
parerea lui, in Italia, ei lasind totul — in aceastd privins
td — pe seama sa. Giotto, care era un om siritor, a facut
desenul si lia trimis acestora, desen dupd care sa si
construit mormintul despre care e vorba 3.

In ziua de g iulie a anului 1334, Giotto a inceput cons
struirea campanilei bisericii Santa Maria del Fiore0;
sipindusse la doudzeci de coti sub pimint §i dindusse
de api si de pietris, temelia a fost pusd acolo, pe un strat
de piatrd tare; deasupra acestui prim strat s:a turnat
o fundatie inalti de doisprezece coti, peste care sa
zidit apoi cu mina pini la iniltimea de opt coti.

Cind a inceput constructia, adici la punerea temeliei,
a venit si episcopul orasului, care, de fati aflindusse
intregul cler si toti magistratii, a pus in chip solemn
prima piatrd. Ridicarea cladirii continuind, potrivit
planului conceput in acel stil german 4! folosit pe atunci,
Giotto a desenat toate motivele si scenele destinate
ornamentatiei, colorind planurile cu multd ribdare
in alb, negru si rou, peste tot unde urmau si fie agezate
pietrele sau frizele. Lungimea laturilor clidirii in partea
de jos era de o sutd de coti, adicd doudzeci i cinci de
coti pentru fiecare perete, iar iniltimea, o sutd patruzeci
si patru de coti. $i dacd nui cumva o minciunid — desi
eu socot cd e foarte adevirat ceea ce a lisat scris Lorenzo
di Cione Ghiberti — Giotto a ficut nu numai planul
acestei campanile, ci a §i sculptat in marmurd o parte
din reliefurile in care sint infitisate simbolurile tuturor
artelor 42. Acelasi Lorenzo sustine ci ar fi i vizut felurite
sculpturi ficute de mina lui Giotto si, indeosebi, pe
cele pentru campanild; putem crede cu usurinti acest
lucru, desenul si fantezia fiind tatil si mama tuturor
acestor arte, nu numai ai uneia singure. Potrivit planului
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lui Giotto, aceastd campanild trebuia si aibd — peste
acoperisul care se vede astizi — un virf sau mai bineszis
o piramid3, fnalta de cincizeci de coti; fiind insd vorbade o
inrfurire germani si de un stil fnvechit, arhitectii
moderni au fost de pirere si nu se mai faci, parindudisse
cd e mai bine aga cum se vede astizi. Pentru toate aceste
lucrdri, Giotto nu numai ci a fost ficut cetitean forens
tin, dar a mai primit din partea comunei Florenta si
o pensie anuald de o suti de florini de aur, ceea ce era
destul de mult pentru vremea aceea. A mai fost ficut
de asemenea si conducitor al lucririlor campanilei, dar,
cum nsa trait atit incit si le poata vedea terminate, isa
urmat Taddeo Gaddi 3.
Mergind din nou la Padova, in afara multor lucréri
— si indeosebi capele — pe care lesa pictat, a executat
in Arena o Glorie lumeasci, alegindusse de pe urma ei
cu mult3 cinste si folos #. A executat si in Milano citeva
lucriri, raspindite prin acel oras i tinute pind in zilele
noastre drept foarte frumoase45. In cele din urmi,
tnapoindusse de la Milano, nu a mai trecut mult si
sisa Incredintat sufletul Domnului, in anul 1336 48, dupi
ce ficuse in viatd atitea si atitea lucriri minunate i se
aritase a fi tot atit de bun crestin pe cit de talentat
pictor.
A fost ingropat in biserica Santa Maria del Fiore, pe
mina stingd, cum intri in biserici, unde se afld o lespede
de marmura albi—ce aminteste de un om atit de pretuit.
Elevii sii au fost Taddeo Gaddi, Puccio Capanna 47,
Ottaviano da Faenza %8, Pace da Faenza %%, Guglielmo da
Forli 89, Pietro Laurati 5, Simon MemmiSanesi 52, Stef ano
Fiorentino 8 si Pietro Cavallini 84, de fel din Roma.
Pini la urmi, amintirea lui Giotto nu ssa pastrat numai in
operele care au iesit din mina lui, ci i in acelea ce au
iesit din mina scriitorilor din acele vremuri, el find
cel ce a descoperit din nou adeviratul mod de a picta,
pierdut pini la el ani indelungati; iatd de ce, prin grija
si dragostea deosebiti aritate de magnificul Lorenzo
de’ Medici cel bitrin, si ca un semn c?e admiratie fa3
de fnsusirile unui asemenea om, ssa hotirit, prin decret
ublic, ca bustul siu — sculptat in marmuri de deoses
ﬁit de inzestratul sculptor Benedetto da Maiano 5 — si
fie agezat in Santa Maria del Fiore, impreund cu versus
195 rile compuse de divinul Angelo Poliziano 5, ficindusse



aceasta pentru ca tofi cei ce sar distinge in oricare

meserie si poati nidijdui i ei sd aibd parte de aceeasi

aducere aminte é)e care insugirile sale isau asiguratso
i

pe deplin lui Giotto:

Ille ego sum, per quam pictura extinta rerixit,
Cui quam recta manus, tam fuit et facilis.
Naturae deerat nostrae quod defuit arti:
Plus licuit nulli pingere, nec melius.

Miraris turrim egregiam sacro aere sonantem?

Haec quoque de modulo crevit ad astra meo.
Denigque sum Jottus, quid opus fuit illa referre?

Hoc nomen longi carminis instar erit 5.

1 Naiscut in anul 1266 —3i nu 1276 cum spune Vasari — Giotto
triieste pind in anul 1337. Operele sale mai importante sint: Navis
cdla din Roma, capela «dell’Arena» din Padova, frescele din
capelele Bardi §i Peruzzi din biserica Santa Croce de la Florenta,
precum i Madonna de la Galeria Ufhizi. Frescele din Assisi apartin
elevilor s3i. Tot Giotto este §i autorul campanilei bisericii Santa
Maria del Fiore din Florenta, la a cirei constructie a lucrat in
ultimii doi ani ai vietii sale.

2 Prescurtarea numelui Angelotto sau Ambrogiotto.

3 fn citunul Colle, mai exact.

4 Pentru toati anecdotica intilnirii dintre Cimabue i Giotto,
Vasari a folosit izvoare anterioare §i nu intru totul autentice. Este
totusi indeobste recunoscut ci Giotto a fost elevul lui Cimabue.
8 Dup3 cum s« putut remarca §i pini acum, Vasari contesti orice
valoare artisticd atit stilului bizantin cit i celui gotic, pe care —
ori de cite ori are prilejul —le numegte grosolane, judecindudle,
in mod preconceput, de {: iniltimea unui anumit ideal de frumu,
sete propriu epocii sale i ignorind cu desivirgire conditiile ecor
nomice, politice §i sociale care le generasera.

6 Portretul lui Dante se afli in fresca de pe peretele din fat3, la
intrare, unde este infitigat paradisul. Unii cercetitori au refuzat
si vadd in aceasta o fresci giottescd, in timp ce altii srau fndoit
ci ar fi vorba de chipul lui Dante. Astizi insi, cei mai mulsi
dintre cercetitori sint de acord ci fresca ii apartine lui Giotto §i
cd portretul este al lui Dante.

7 Giovanni Boccaccio, Decameronul — Ziua a Vla, nuvela a Va
Bucuregti, ES.P.L.A,, 1957, vol. 2, p. 119 §i urm..

8 Biserica abatiei a fost reficuti in secolul al XVIldea, dar picturile
lui Giotto au fost pierdute in intregime.
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® fn doui din aceste capele picturile lui Giotto sau pistrat, degi—
datoritd restauririlor — gisau pierdut in ocarecare misuri infitigarea
lor initiala. Picturile celorlalte insd au fost distruse.
10 Tabloul se afli azi in aceeaji biserici, in camera novicilor de
linga sarcristie. Unii cercetitori cred insi ci, deji pe rama tabloului
scrie: opus magistri Iocti (opera maestrului Giotto), acestuia nusi
apartine decit desenul —ca in numeroase alte cazuri — pictura
propriuzisi fiind ficutdi de Taddeo Gaddi, a cirui «Viagin» se
afli in acest volum.
1 {5 anul 1772, biserica del Carmine a fost distrusi de un incens
diu, in care au pierit ;i frescele lui Giotto.
12 Toate picturile executate de Giotto in Arezzo ssau pierdut.
13 Frescele din biserica de sus din Assisi sau pistrat i fac parte
din capodoperele artei italiene, chiar daci nu toate ii sot fi atris
buite cu certitudine lui Giotto. Au suferit multe avarii desa lungul
vremii §i au fost restaurate.
14 La boltile in cruce, zidite in stil gotic, sint patru vele: e vorba
de spatiile triunghiulare formate din incrucigarea muchiilor.
15 Ripit din Pisa de armatele lui Napoleon, tabloul se afli astizi
in Muzeul Luvru din Paris. Unii cercetitori inclind insi a vedea
in el opera unor elevi desai lui Giotto.
18 fn ultima vreme, cercetitorii inclini sis atribuie aceste fresce
lui Taddeo Gaddi §i unuia dintre elevii sii, in colaborare cu maeg
trii din Pisa. De altfel, in prima editie a «Vietilor» sale, Vasari
insugi i le atribuia tot lui 'Faddeo Gaddi. Astizi nsau mai r¥mas
decit doud din ele, restaurate in 1625 de citre Stefano Maruscelli,
17 E vorba de o gregeald a lui Vasari: nu Benedict al [Xdea lia
chemat pe Giotto la Roma, ci Bonifacio al Villlea.
18 Treviso, nu Trevisi.
19 Triiau in vremea aceea, Duccio di Buoninsegna, Simone Martini,
Lippo Memmi i altii.
20 Distruse, ulterior, ca atitea alte opere din prima bazilici a Vatis
canului.
2 Comandati lui Giotto, citre 1208, de cardinalul lacopo Gaetano
Stefaneschi, al ciirui chip este §i el infitigat in tablou, opera aceasta
se afli §i azi in sacristia bisericii San Pietro §isi este atribuiti lui
Giotto de citre majoritatea cercetitorilor.
22 Chemat la Avignon, dupi 1334, de papa Benedict al Xllilea, ¢i
nu de Clement al Viea, cum afirmi Vasari) Giotto nu s:a putut
duce, deoarece intre timp a murit a337). Cit dejpre Clement al
Vilea, de care vorbeste Vla;sari, el este cel care —in 1309 — a mutat
regedinta papald de la Roma la Avignon si este succesorul lui Benes
dict al tha mu al [Xdea, cum spune Vasari.
23 Inexact, dupi cum s+ aritat mai sus.
2 Picturile de aici ssau pierdut.
% fn Padova (poate cu prilejul altei vizite) a executat frescele din
sala mare a palatului Lagione, distrus de incendiul din 1420, i a
zugrivit bisericuta Bunavestire, cunoscuti mai ales sub denumirile
de capela Scrovegni (dupd numele ctitorului) sauMadonna dell’ Arena
(biserica fiind construiti pe locul arenei unui amfiteatru antic).
26 Lipsesc cu desidvirgire informatiile cu privire la activitatea lui
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27 Nici aceste picturi nu mai existi i nici nu se stie nimic despre ele.
28 Frescele din biserica San Francesco, din Ravenna, nu ssau pistrat.
# Mort la 14 septembrie 1321.

30 Trbloul a dispirut. Nu se cunosc alte informatii in legituri
cu el

81 Duce de Calabria i nu rege.

38 Giotto a fost la Napoli in 1329 i in 1332. Aici, insi, nu se piss
treazd lucriiri care sdd poatd fi atribuite.

3% Nu mai existi.

3 Este cunoscut ci Giotto a lucrat la Rimini; povestea vieii
Sfintei Michelina nu a pututo insi picta, intrucit aceasta a murit
tocmai in 1356, datd la care Giotto era mort de douiizeci de ani.
3 Da Rimini.

88 Pictura nu mai existi.

37 Unele dintre fresce siau pistrat, dar in stare foarte proasti.

38 S,au pistrat ambele Ristigniri. Unii cercetitori contestd insi
ci prima isar apartine lui Giotto.

3 Lipsesc informatiile care si confirme participarea lui Giotto la
construirea acestui mormint.

40 Un decret al Republicii forentine il numeste, la data de 12
aprilie 1334, conducitor al constructiei Domului, ca i al tuturor
celorlalte lucriri ale comunei; temelia campanilei a fost pusi la
18 iulie u ¢ iulie, cum spune Vasari) 1334.

4 Gotic.

42 O parte din ele fi sint atribuite, intradevir, lui Giotto; celes
lalte au fost executate, dupi desenul siu, de Andrea Pisano, (vezi
si «Viata» acestuia).

43 Taddeo Gaddi nu a participat la inilfarea campanilei din Flos
renfa, a cirei construcfie —dupi moartea lui Giotto—a fost
continuati de Andrea Pisano si, ulterior, de Francesco Talenti.
44 Vezi nota nr. 25.

45 Nu ssa plstrat nici una din lucririle executate de Giotto la Milano.
4 fn ale sale Cromici florentine, Villani spune: «Tmpoiat de la
Milano, maestrul Giotto a pirisit aceasti lume in ziua de 8 ianuarie
1336 ». Cum insi anul E::entin incepea cu ziua de 25 martie,
trebuie si socotim, deci, ca an al mortii, anul 1337.

47 Pictorul sienez Puccio Capanna a triit pe la mijlocul secolului
al XIViea. Nu existi informatii precise care si confirme ci ar
fi fost elevul lui Giotto.

48 | ipsesc informatii certe cu privire la Ottaviano da Faenza.

4 Pace da Faenza este un artist care a lucrat in Faenza, in secos
lul al XIVdea. Nici una din lucririle sale nu a ajuns pini la noi.
80 Guglielmo da Forli sau degli Organi. Nu ssa pastrat nici una
din lucririle sale.

51 Pietro Lorenzetti, fratele lui Ambrogio, pictor sienez, mort in
1348. Mentionat pentru prima oari ca pictor in 1305.

52 Vezi «Viata» lui Simone §i a lui Lippo Memmi.

53 Pictor florentin, niscut citre 1301 §i mort citre 1350. Era nepotul
lui Giotto.

8 Vezi «Viata» lui Pietro Cavallini.

86 Vezi «Viata» lui Benedetto da Maiano.
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5 Angelo Poliziano (1454—1494), cunoscut poet §i umanist italian.

A triit la Florenta, protejat de Lorenzo il Magnifico de’ Medici,

care il pretuia foarte mult.

57 Eu sint acela prin care, picturasapusdswizutsa din nou lumina viefii

Sisa cdruia mind, iscusitd a ﬁst tot atit cit gisugoard;

De la cancanele artei din firesam gtiut sé nu md abat

Si dat nu isa _fost nimdnui sd picteze mai mult sau mai bine ca mine.

Ori, poate, te mird acest minunat foisor in care rdsund un clo[ot de
ronz?

Tot eu sint cel ce lsa socotit sé se inalte pind la stele.

Sint eu, Giotto, in sfirsit. Au, oare, de cesa trebuit si spun toate

cite lesam spus?

Singur el, numele acesta, va fi cit un cintec prelung.

(In limba latin3, in original).

GIOTTO



ANDREA PISANO
SCULPTOR $§! ARHITECT

Nu a existat nici o epocd in care arta picturii sd inflos
reascd, fird ca sculptorii si nusi faci si ei, cu
stralucire, mestesugul lor; iar pentru cine stie si vads,
stau marturie, In aceastd privinta, operele tuturor
timpurilor; nu incape, de altfel, nici o indoiald ci aceste
doui arte sint surori, niscute o dati, hrinite i indrumate
de acelasi duh. Lucrul acesta se vede si la Andrea Pisano 4
care, indeletnicindusse cu sculptura pe vremea lui Giotto,
ira adus acestei arte — prin cercetirile si lucririle sale —
asemenea imbunititiri, incit in meseria lui 5i indeosebi
in turnarea bronzului, a fost socotit drept cel mai de
seami artist pe care lrau avut toscanii pini la el.

latd de ce operele sale au fost pretuite §i puse mai presus
decit oricare altele de toti cei care lau cunoscut si,
indeosebi, de florentini, de dragul cirora nu ira parut
rdu sisi pardseascd patria, rudele, averea i prietenii.
Un mare Foalros a tras el 5i de pe urma lipsurilor pe care
le avuseserd in sculpturd maestrii dinaintea sa; sculptus
rile lor erau atit de grosolane §i de comune, incit puse,
alaturi de acestea, operele lui Pisano pireau, oricui le
vedea, o adevirati minune.

$i soarta a fost, intrso privint, binevoitoare cu truda lui
Andrea cici, datoritdi numeroaselor victorii pe mare
cistigate de pisani, au fost aduse la Pisa multe antichititi
si coloane, care se afld, pind in ziua de azi, fie in Dom, fie
in cimitirul oragului, si care isau adus o lumini i un
folos de care nu a avut parte Giotto, intrucit picturile
vechi nu saau putut pistra la fel ca sculpturile.
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Studiind noul fel de a desena al lui Giotto si acele
citeva antichititi pe care le cunogtea, Andrea a inceput
si lucreze mai bine si 83 dea opere mult mai frumoase
decit o ficuse oricare alt inaintas al siu in aceastd arti.
latdi de ce, cunoscindusse talentul, experienta si indes
minarea sa, a fost chemat cu mari stiruinte 83 vini la
Florenta, pentru a lucra la ridicarea bisericii Santa
Maria del Fiore, unde, dupi ce se incepuse clidirea
fatadei cu cele trei ugi, se simtea lipsa unor maestri care
si execute scenele desenate de Giotto la inceputul numis
tei constructii.
$i fiindc3 in tineretea sa Andrea se indeletnicise §i cu
arhitectura, s« ivit prilejul desa fi folosit §i in aceastd
arti de citre comuna din Florenta, cici, murind Arnolfo,
iar Giotto fiind plecat, i s«a dat si facd planurile castelus
lui din Scarperia, localitate aflatd in Mugello, la poalele
Alpilor 2. Spun unii (dar nsas sti dacisi adevirat) ci
Andrea a stat la Venetia un an si a sculptat in marmuri
mai multe statuete, asezate pe fatada bisericii San Marco;
se maispune c pe vremea luimesser Piero Gradenigo, doge
ai acelei republici, ar fi ficut si planurile arsenalului3.
Inapoindusse Andrea de la Venetia la Florenta, orasul,
temindusse de sosirea impiratului4, la insdrcinat si
ridice de grabi, pini la iniltimea de opt ceti, acea
parte a zidului aﬂl;ti intre San Gallo §i poarta Prato;
iar in alte pirti, tot el a construit bastioane, palisade i
alte intirituri din lemn i pimint, deosebit dF:: sigure 5.
Fiinded mai inainte cu trei ani se aritase foarte talentat
in turnarea bronzului si se alesese cu nenumirate laude,
i ssa incredintat si fac3, din bronz, una din usile bisericii
San Giovanni, pentru care Giotto ficuse un minunat
desen 8. Executia acestei opere isa fost incredintati lui,
fiindcid ajunsese si fie socotit drept cel mai talentat, mai cu
experientd i mai destoinic maestru din toti citi lucraserd
ind atunci nu numai in Toscana, ci in intreaga Italie.
%)n acelasi timp, a mai lucrat inci, atit tabernacolul
altarului cel mare din biserica San Giovanni ?, cu cite
un inger de fiecare parte — lucrare socotiti, pe drept
cuvint, minunati — cit §i acele statuete din marmurs,
executate dupd desenele lui Giotto si asezate deasupra
usii campanilei de la Santa Maria del Fiore, ca §i acele
romburi, foarte liudate la vremea lor, aflate de jur
201 imprejurul aceleiasi campanile si infitisind cele gapte



planete, cele sapte virtuti si cele sapte opere ale Mizeris
cordiei®. Tot in aceeasi vreme a mai ficut i cele trei
statui, inalte de cite patru coti fiecare, asezate in firidele
campanilei, sub ferestrele care privesc spre partea unde
se afli astizi Orfelinatul @, acfi,ci spre miazizi; toate
acestea au fost socotite pe atunci mai mult decit izbutite.
Pentru a mi fnapoia insi de unde am plecat — adici la
usa de bronz — voi spune cd pe ea se afli sculptate,
in basorelief, mai multe scene din viata Sfintului Ioan
Botezitorul — de la nastere si pind la moarte — lucrate
cu multd miiestrie §i deosebit de izbutite; si, desi multora
li se pare ci in aceste scene nu se vede acel frumos desen
si acea inalta arti care sint de dorit in sculptur3, Andrea
meritd totusi laude neprecupetite, fiind cel dintii care a
inceput i a dus pind la capit, in chip desavirsit, o operd
din care srau inspirat cei care au venit dupi el si au f};cut
lucririle acelea atit de bine executate, atit de frumoase
si de grele ale celorlalte doud usi, precum si ornamens
tatia dinafara bisericii. Usa aceasta a fost asezati la intras
rea din mijloc a acelei biserici, riminind acolo pind in
ziva in care Lorenzo Ghiberti a ficuto pe cea care
se vede acum, cind a fost scoasd si dusd peste drum, la
intrarea Orfelinatului, unde se giseste incd si astizi
[n vreme ce lucra la aceasti usa, Andrea a mai executat, pe
lingd lucririle pe care lesam amintit, fncd multe altele,
dintre care cea mai insemnati este planul bisericii San Gios
vanni din Pistoia, a cirei temelie a fost pusi in anul 1337.
In catedrala din Pistoia Andrea a sculptat, in marmuri,
un mormint, impodobind racla cu o multime de figuri
mici, iar partea de deasupra cu altele mai marill. in
acest mormint se afld trupul lui messer Cino d’Angibolgi'?
doctor in drept si literat vestit pe vremea sa, dupi cum
marturiseste messer Francesco Petrarca in acest sonet:

Piangete donne, e con voi pianga Amore,

ca si in al patrulea capitol din « Trionfo d’amore »,
unde spune:

Ecco Cin da Pistoia, Guitton d' Arezzo,
Che di non esser primo par ch'ira aggia13.

Tot pe Andrea lia mai folosit, in lucriri de arhitecturs,
si Gualtieri, duce de Atena si tiran al Florenteil4, dindusi 202
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s largeascd piata si si intireascd palatul, punind gratii
puternice de fier la toate ferestrele de jos de la primul
cat, acolo unde se afli astizi Sala celor doui sute.

Pentru acelasi duce, Andrea a mai ridicat si numeroase
turnuri deasupra zidului ce inconjuri cetatea si, nu
numai ci a inceput minunata poarti de la San Friano18
dar a si duso, dupd cum se vede, la bun sfirsit, inil
tind totodati si zidurile din fata tuturor portilor orasus
lui, precum si portile mici, ficute pentru a putea fi
folosite mai usor de populatie. $i ﬁingci ducele plinuia
si ridice o fortireatd pe iniltimea de la San giorgio,
Andrea isa executat planul; nu a fost insi de nici un folos,
deoarece lucrarea nsa mai fost inceputi, ducele find
alungat in anul 1343. Dorinta ced insufletea pe
ducele acesta de a transforma palatul fntrun castel
fortificat a avut, in mare parte, urmiri foarte bune, cici,
la ceea ce fusese ficut dintru inceput ssau mai addugat si
altele, n incinta castelului intrind casele familiei Filis
petri, turnul si casele familiilor Amidei si Mancini,
precum si cele ale familiei Bellalberti.

Pentru truda lui de atitia ani, Andrea ssa bucurat nu
numai de cistiguri insemnate, ci si de onoruri, cici—
fiind ficut cetitean florentin de citre Signorie — i ssau
incredintat slujbe si magistraturi in oras, iar operele isau
fost pretuite atit in timpul vietii cit si dupd moarte, negis
sindusse altul care sl intreacd in megtesug pini cind nu
ssau ivit INiccol, aretinul, lacopo della Quercia, sienezul,
Donatello, Filippo d ser Brunellesco si Lorenzo Ghibertil®.
Andrea s stins din viatd in anul 1345, in virstd de
saptezeci si cinci de ani §i a fost ingropat de citre fiul
siu Nino — sculptor talentat — in Santa Maria del
Fiore, punindusisse pe mormint urmitorul epitaf:

Ingenti Andreas jacet hic Pisanus in urna,
Marmore qui potuit spirantes ducere vultus,
Et simulacra Deum mediis imponere templis
Ex aere, ex auro candenti et pulcro elephanto?.

1 S.a niscut in jurul anului 1270, la Pontedera, in tinutul Pisei,
ca fiu al lui ser Ugolino di Nino, notar. In anul 1330, primegte
comanda usiloc bisericii San Giovanni din Florenta, opera sa prins



cipals, terminati in 1338. tim, de asemenea, ci, dupd moartea
lui Giotto, a condus lucririle de constructie a campanilei bisericii
Santa Maria del Fiore. A avut doi fii—Nino §i Tommaso —
sculptori ca i el.
Izvorul din care i5i trage originea arta sa este, fir3 indoiali, opera
lui Giovanni Pisano, marele siu inain

iind din cronica lui Villani denumirile celor mai de seami
edificii din vremea aceea, Vasari i atribuie lui Andrea, fir3 nici
un temei §i fird nici un discernimint, numeroase lucriri de arhis
tecturd care nsau nici o legiturd cu acesta.
2 O hotirire din 1306, referitoare la aceasti constructie, ne vorbeste
de Andrea da Pontedera, adici de Andrea Pisano. In anul acela
Giotto lipsea, intriadevir, din Florenta, dar Arnolfo di Lapo triia
nci.
3 Nici un document §i nici o lucrare cunoscuti nu vin sd intd
reasci aceastd afirmatie pe care, de altfel, Vasari insusi o face cu
multi rezervi.
4 Henric al Vildea a30o2—1313), impirat al Germaniei, a intres
prins o nereugitd campanie in Italia.
§ Villani (Cartea a [Xsa, cap. al LXXVIldea) afirmi ci aceasts
lucrare ssa terminat in 1316.
¢ Comandati la ¢ ianuarie 1330, inceputi la 12 ijanuarie 1330,
terminati inainte de 1336. Semnati.
7 Tabernacolul acesta, atribuit de Vasari lui Andrea firi nici un
temei, a fost ficut in 1313, iar in 1732 a fost inlocuit cu un ornas
ment in stilul secolului al XVIllilea.
8 Statuetele nwi apartin lui Andrea, §i nici romburile, de altfel,
care fi amintesc mai curind pe elevii sii, decit pe el insugi.
® E vorba de vechea clidire a ordinului della Misericordia, cunoss
cutdi mai ales sub denumirea de Bigallo. Cele trei statui despre
care vorbegte Vasari nu par si fie de mina lui Andrea. Nu sa
putut stabili cui anume i apartin.
10 Constructia bisericii San Giovanni din Pistoia a inceput in anul
1300. Andrea nu te fi socotit in nici un caz autor al ei.
1338, Cellino di Nese da Siena a fost chemat si continue i si
termine constructia acestei biserici.
11 Mormintul nu este executat de Andrea, ci de un artist necunoscut.
12 Cino d’Angibolgi (de fapt: dei Sigisbuldi> sau Cino da Pistoia.
13 Plingefi, femei, si plingd cu voi §i lubirea,
Iatasi pe Cin da Pistoia §i Guitton d’Arezzo,
Care, nefiind primul, pare a fi furios.
11 Decretul din 6 octombrie 1342, al comunei Florenta, in care se
vorbegte de inceperea acestor lucriri, nuld pomeneste pe Andrea.
5 Terminati in 1332.
16 Vezi «Viegile » lor.
17 I urna asta mare, aflatussisa odihnd Andrea Pisano,
Coare ¢ putut, din marmurd, chip viu sd zdmisleascd
Si 33 fnalge tn mijlocul templelor, ale zeilor statui,
Din bronz, din aur strdlucitor i din al elefantului fildes.
dn limba latina, in originab.



BUONAMICO BUFFALMACCO
PICTOR FLORENTIN

Buonamico di Cristofano, poreclit Buffalmaccol,
pictor florentin, a fost elevul lui Andrea Tah §i —
ca un om ugubit ce era — e pomenit de messer Giovanni
Boccaccio, in al siu Decameron 2, fiind de asemenea
prieten bun cu Bruno i cu Calandrino3, pictori tot
atit de hazlii si de poznasi ca §i el; operele sale, raspindite
in intreaga Toscand, lasi insd si se vadi ci, in ce pris
veste arta picturii, era fnzestrat cu. multd pricepere.
fn cele trei sute de « Nuvele » ale sale — ca si incepem
cu faptele sivirsite de el pe cind era inci foarte tinir —
Franco Sacchetti4 povesteste ci, aflindusse Buffalmacco
ucenic la Andrea Tah, acesta — cind erau noptile lungi
— obisnuia si se scoale inainte de revirsatul zorilor
ca 83 lucreze, sid chema §i pe ucenici sdsi dea o mini de
ajutor; necdjit din pricini ci era sculat tocmai cind fi
era somnul mai dulce, Buonamico a stat si a chibzuit
cam ce anume si facid pentru ca Andrea si nu se mai
scoale atit de devreme ca 83 lucreze i, in cele din urm3, a
izbutit. Cici, gisind el intro pivnitd lisatd in pirisire
treizeci de gindaci din cei mari, sau mai bine zis libirci,
a prins pe spatele fieciruia din ei — cu nigte ace subitiri
si scurte — cite o lumindirics, iar cind a sosit ceasul la
care obignuia Andrea si se scoale, a aprins luminirelele
si, printrso gaurd a usii, a dat drumul gindacilor, unul
cite unul, in odaia lui Andrea, care, trezindusse si fiind
tocmai ceasul la care avea niravul sid cheme pe Bufs
falmacco, a inceput si dirdiie de frici, la vederea acelor
206 luminite, i, cum era si bitrin, s+a ingrozit i sisa incredins



tat sufletul Domnului, pornindusse pe rugiciuni si
psalmi; in cele din urmi, virindusi capul in agternut, nu
lia mai chemat in noaptea aceea pe Buffalmacco ci a
stat aga pini la ziui, tremurind intrauna de frici. Dimis
neata, dindusse jos din pat si intrebindud pe Buonas
mico dacid nu cumva nu vizuse si el cei peste o mie de
demoni, acesta isa rispuns ci nu, deoarece stituse cu
ochii inchisi, mirindusse cd nu e chemat la lucru. « Care
lucru? zise atunci Taf. Nu de picturd misa ars mie, si
afli cd sint hotirit si schimb cu orice pret casa ». Noaptea
urmatoare, cu toate ci Buonamico nsa mai bagat decit
trei gindaci in odaia lui Tafy, acesta, stipinit inci de groaza
incercatd cu o noapte inainte, ba mai vizind §i acesti
citiva diavoli, n«a putut nici si atipeascd micar i, fira
sd astepte sd se lumineze bine de ziud, a iesit din casi, cu
gind s3 nu se mai intoarci acolo niciodats, gind pe care
nu si la schimbat decit tare cu greu, §i numai dupi ce
isa trimis Buonamico preotul parohiei, care la linistit
cum sa priceput mai bine. Stind apoi Tafi de vorbi cu
Buonamico despre aceastd intimplare, Buonamico isa
spus: « am tot auzit spunindusse ci demonii sint cei mai
inversunati dusmani ai lui Dumnezeu; §i, ca urmare, ei
trebuie si fie i dusmanii de moarte ai pictorilor, deoarece
noi nu numai cdd infitijim cit mai uriti cu putinti,
dar, ceea ce e si mai riu, nu facem nimic altceva
decit si pictim shnti 5i shnte pe ziduri §i in tablouri,
facindusi astfel pe oameni — in pofida diavolilor — mai
cucernici §i mai buni; din care pricind urindusme,
diavolii — ca unii care au mai multi putere noaptea
decit ziua —ne joacd uneori §i feste de acestea; iar
daci nu vom pirisi niravul sculatului cu noapteamn
cap, vor face inci lucruri i mai rele ». Cu acestea si
cu multe alte cuvinte, . Buffalmacco — folosindusse de
ceea ce spusese preotul — sa priceput si facd in asa
fel incit Tah a fncetat si se mai scoale de cu noapte,
iar diavolii au incetat si ei si mai umble prin casi cu
luminite. Nu dupd multe luni ins, ispitit de cistig
si uitind aproape de teamd, Taf a inceput si se scoale
iardsi de cu vreme ca si lucreze, chemindudl §i pe Bufs
falmacco lingi el; dar numaidecit au inceput si gindacii
sisi dea tircoale, asa c#, de frici, a fost nevoit si se
potoleascd, mai ales ci i preotul il sfituise si faci asa.
Din pricina acestei intimpldri, raspinditi mai tirziu in 206



tot orasul, nici Tafi i nici alti pictori nsau mai obisnuit
sd se scoale noaptea si lucreze. Dupa putini vreme —
cum povesteste acelasi Franco Sacchetti — ajungind un
maestru destul de bun, Buffalmacco la parasit pe Tahsia
inceput si lucreze de unul singur, avind intotdeauna ce
si faci.
Luindussi el o casd, in care s3 si locuiasci dar 83 5i lucreze,
ssa nimerit s aibi de vecin un mester linar destul de
instirit, care, fiind cam prostinac, i se spunea Capodoca 5
si a cirui nevastid se scula mereu numai la trei dupi
miezul noptii, tocmai cind Buffalmacco — dupi ce
lucrase pind atunci — pornea s se odihneascd; trecind
apoi la roata de tors, care, se nimerise, din nefericire, si
fie agezati tocmai in dreptul patului lui Buffalmacco,
isi petrecea acolo noaptea intreagi si torcea. Din care
pricind neputind nici si atipeascd micar, Buffalmacco a
inceput si se gindeasci la felul in care ar putea si scape
de asemenea pacoste. Nu a trecut multd vreme si a bagat
de seami ci, dincolo de peretele de cirimidd care dges:
pirtea de Capodoca, se afld vatra ticiloasei vecine, putind
vedea, printrso gauri tot ce ficea aceasta in jurul focului;
asa ci punind la cale o noui sotie, a gdurit o trestie cu un
burghiu si, asteptind ca nevasta lui Capodoca si plece de
lingi foc, biga trestia prin spirtura pe care o descoperise
si turna, cu ajutorul ei, in oala vecinei, oriciti sare
dorea; din care pricind, cind venea acasi, fie la prinz,
fie la cini, Capodoca nu putea nici sd minince i nici si
guste, nici ciorba §i nici carnea, atit de multi sare era
intrsinsele.
O dati sau de doui ori omul ssa aritat ribditor si a
ficut doar putind giligie; apoi, vizind ci vorbele nu
foloseau la nimic, a bitutso in citeva rinduri pe biata
femeie, care era deznidijduitd, avind credinta ci sira
mincarea cu destuli griji. Altd dati insi, pe cind
barbatul o bitea tot din pricina asta, a fncercat si se
dezvinoviteascd; infuriindusse atunci §i mai rdu, Capos
doca a luatso iar la bitaje, lovinds«o atit de tare incit,
incepind ea si tipe din toate puterile, au sosit in goani toti
vecinii, atrasi c{)ee giligie; printre ei se afla §i Buffals
macco, care, auzind de ce anume isi invinuia Capodoca
nevasta si in ce chip se dezvinovitea aceasta, isa spus lui
Capodoca: — pe legea mea, cumetre, lasso mai binisor;
207 te plingi cd mincarea e amarnic de siratd, atit la prinz



cit si seara, dar, eu unul, tare m-as minuna vizind ci
nenorocita asta de femeie mai poate face §i ea ceva ca
lumea. In ce mi priveste, nici nu stiu cum de se mai
poate tine ziua pe picioare, dupi ce toatd noaptea sti
pe lingd roata asta de tors, firi si doarm3, dupi socoteala
mea, nici micar o ori. Cati si inceteze cu sculatul ista la
miezul noptii §i o 84 vezi ci, dormind cit are nevoie, o
si fie cu creierul limpede si nsare si mai facd asemenea
boroboate. Intorcindusse apoi citre ceilalti vecini,
umfld lucrurile cu atita pricepere, incit acestia isau spus
cu totii lui Capodoca si faci intocmai dupi cum il
sfituise Buonamico, deoarece avea dreptate. Capodoca,
socotind si el ci asa stau lucrurile, isa poruncit nevestei
si nu se mai scoale de cu noapte; §i mincarea a fost de
aici fnainte potriviti din sare intotdeauna, afari de datile
cind femeia se mai scula totusi prea devreme, deoarece
Buffalmacco turna iar3si sare dupi pofta inimii, silindusl
astfel pe Capodoca si nusi mai ingiduie nevestei una ca
asta.

La Florenta, una din primele lucriri iesite din mina
lui Buffalmacco a fost pictarea bisericii din minastirea
de femei din Faenza®, agezati in locul unde se afld
astdzi cetituia din Prato?, unde printre alte scene din
viata lui Cristos, toate foarte izbutite, a pictat §i uciderea,
de citre Irod, a pruncilor nevinovati, lisind, cu multi
indemtfnare, si se vadi simtimintele care fi insufleteau
atit pe ucigasi cft i pe ceilalti: citeva doici si mame i
smulg copiii din mfina ucigasilor, ajutinduse cit pot
mai bine de miini, de unghii, de dinti §i de tot trupul,
in timp ce sufletul le clocoteste de furie si de minie,
dar i de nu mai putini durere.

Dupi terminarea acestei lucridri, a pictat la abatia di
Settimo, in capela din curte, inchinati Sfintului lacopo,
citeva scene din viata acestuia; iar pe bolta capelei isa
pictat pe cei patru patriarhi §i pe cei patru evanghelisti,
vrednic de pomenit fiind indeosebi gestul atit de gresc pe
care il face Sfintul Luca, atunci cind sufld in pani ca si
iasi cerneali 8.

Dupi terminarea celor de mai sus, Buonamico a lucrat
doui tablouri in tempera pentru cilugirii de la miniss
tirea din Florenta; dintre acestea, unul se afli in inciperea
in care stau cirtile de cintiri ale corului, iar cef.:jalt,
dedesubt, in capela cea veche.



A pictat, de asemenea, in frescd, in abatia din Florenta
capela familiilor Giochi §i Bastari, de lingd capela cea
mare §i, cu toate ci, mai tirziu, capela a trecut in stapis
nirea familiei de’Boscoli, a pastrat pinid astizi picturile
in care Buffalmacco a infitisat, cu multi frumusete si
iscusintd, patimile lui Cristos, lisind si se vada pe chipul
acestuia — atunci cind spald picioarele ucenicilor —
netirmuriti blindete i umilint, iar pe chipurile iudeilor,
atunci cind il duc la Irod, ingimfare §i cruzime ®. [ati
de ce le putem da cu usurintd crezare celor care spun ci
atunci cind voia si trudeasci cu rivni — ceea ce nu se
intimpla prea des — acest pictor poznas nu era cu
nimic mai prejos de nici un alt pictor din vremea sa.
Ducindusse la Bologna, Buonamico a executat pe bolta
capelei familiei Bolognini, din biserica San Petronio,
citeva picturi in frescd, ldsind nsi lucrarea neterminati,
din pricini pe care nu le cunosc10.
Se spune ci in anul 1302 a fost chemat la Assisi 5i — in
biserica San Francesco — a pictat in fresci, in capela
Santa Caterina, intreaga viati a acestei sfnte; toate
aceste picturi sau pistrat de minune, iar citeva din
chipurile care se vid sint cu adevirat vrednice de lauda .
Dupi terminarea acestei capele, trecind prin Arezzo,
episcopul Guido!2, care auzise ci Buonamico era un
om plicut si un pictor de talent, a dorit ca el si se opre sci
in acest oras si sii picteze, in biserica episcopaldl3,
capela in care se fac astizi botezurile.
Acelasi Guido ira dat si execute, in Domul cel vechil4,
numeroase lucriri, distruse astizi, purtindusse cu el ca i
cu un apropiat §i credincios slujitor. Tot in Arezzo,
Buffalmacco a pictat si firida din capela cea mare a
bisericii San Giustino 1°.
Scriu unii c3, aflinduse in Florenta, unde putea fi
des intilnit in pravilia lui Maso del Saggio 8, laolalta
cu prietenii §i cu tovardii sii, Buonamico — impreuni
cu multi altii — incepu a se indeletnici cu pregitirea
serbirii pe care locuitorii din Borgo San Friano o dideau
pe Arno in birci, in ziua de 15 mai; cu acest prilej,
podul Carraia — care era pe atunci de lemn — fiind
prea incdrcat cu cei ce se inghesuiau la acest spectacol,
sia prabusit, iar Buonamico — spre deosebire de multi
altii care ssau pripadit — a scipat cu viatd, §i asta numai
209 fiindc3, tocmai atunci cind sa pribusit podul in Arno,



peste decorul construit pe birci si infitisind infernul, se
dusese si caute unele lucruri de trebuinta pentru serbarel?.
Nu mult dupid aceasta, fiind chemat la Pisa, Buonas
mico a pictat in abatia San Paolo a Ripa d’Arno18,
apartinind pe atunci cilugirilor din Vaﬁombrosa, pe
trei laturi ale bisericii — de la acoperis pini la pamint

— numeroase scene din Vechiul Testament, incepind
cu facerea omului si mergind pini la ridicarea turnului
lui Nembrot®. Pe peretele din dreapta, care se giseste
in fata celui unde se afli usa laterald, a pictat cu multd
gratie, in unele scene din viata Sfintei Nastasia, citeva
femei ale ciror vesminte §i pieptinituri antice sint
pline de farmec i frumusete.

La aceasti lucrare, Buonamico la avut drept tovaris
pe pictorul Bruno di Giovanni — pomenit §i el de
Boccaccio ca un om de duh — care, dupd terminarea
acestor lucriri, a pictat, in aceeasi biserici, altarul
Shntei Ursola, infitisindso in tovirisia fecioarelor 20,
Cum insd Bruno, lucrind la aceastd operd, se plingea
ca figurile executate de el nu au tot atita viati ca cele
ficute de Buonamico, acesta, ca un om hitru ce era, il
incredintd ci figurile acestea nu numai csau si pari vii,
dar au si i vorbeasci daci are si scrie dedesubt atit
cuvintele care ies din gura femeii care se roagi de sfint3,
cit si rispunsul acesteia, precum vizuse in lucririle
executate de Cimabue in acelasi orag. Asa precum isa
placut lui Bruno i altor nerozi din vremea aceea, lucrul
acesta mai place incd §i astizi unor bidirani, pe care
ii slujesc astfel doar anumiti artigti, neciopliti ca si ei.
Operele lui Buonamico plicindusle mult pisanilor, isau
fost comandate, de citre intendentul cimitirului, patru
picturi in frescd®, infétisind felurite intimpliri petrecute
de la facerea lumii i pind la construirea arcei lui Noe;
intrun ornament care merge de jur imprejurul fiecirei
picturi, a pictat, intre alte chipuri, si chipul siu, cu o
gluga pe cap.

n acelasi cimitir, in locul unde se afli astizi mormintul
de marmuri al lui Corte 23, Buonamico a pictat patimile
lui Cristos, cu un mare numir de personaje, calare-
sau pe jos, in felurite atitudini, pline de frumusete;
a pictat, in continuare, §i intraun chip destul de izbutit,
Invierea §i aparitia lui Cristos in fata apostolilor 23.
Sfirsind aceste lucriri, precum si tot ce cistigase la Pisa — 210



si nu fusese de loc putin — ssa inapoiat la Florenta la
fel de lipsit ca sila plecare, iar aici, a executat numeroase
tablouri si picturi in frescd, despre care insi nusi nevoie
si vorbim mai pe larg.
Intre timp, bunului siu prieten Bruno — impreuni cu
care se inapoiase de la Pisa, unde risipiserd totul — isa
fost increcEn;ati executia citorva lucriri in biserica
Santa Maria Novella; cum insi Bruno nici nu desena
prea bine si nici nu avea inchipuire prea bogati, Buos
namico isa desenat tot ceea ce acesta a lucrat apoi
pe unul din peretii bisericii, in fata amvonului, pe
toatd intinderea dintre o coloand i alta; e vorba de
viata Sfintului Mauriciu §i a tovarisilor sii, cirora
li ssau tiiat capetele din pricina credintei lor intru
Cristos 4.
Desi nu prea frumoasi, aceastd picturd — tinind seama
de desenul lui Buonamico si de bogitia inchipuirii sale
— este totusi, in parte, vrednicd de a fi laudati, avin
dusse in vedere mai ales feluritele vesminte, coifuri si
alte armuri din acele timpuri; i chiar §i eu msam folosit
de acestea in cfiteva picturi pe care lesam fécut pentru
ducele Cosimo si in care era nevoie si fie finfitisati
cameni in armuri antice §i alte asemenea lucruri din
vremea aceea, lucrare care isa plicut foarte mult Lumis
nitiei sale §i altora care au vizutso; de unde se poate
vedea cit e de bine si cunosti tot ceea ce au lucrat cei
dinaintea noastr3, chiar dacd operele lor nsar fi prea
izbutite, i cu cit folos si indeminare te alegi de pe urma
lucririlor celor care au deschis calea spre minunatele
opere ce saau ficut pind acum i se mai fac inci §i astizi.
In biserica San Giovanni fra I'Arcore se afla o frumoasa
picturd ficuti de mina lui Buonamico, infitisind patis
mile lui Cristos; iar printre lucrurile cele mai liudate
din aceast3 picturi se afla — spinzurat de un copac — un
Iuda, lucrat cu multi pricepere §i intraun stil foarte
frumos. Deosebit de firesc era, de asemenea, §i un
batrin caressi sufli nasul; iar Mariile, cutremurate de
plins, aveau atita tristete pe chipuri si in gesturi, incit
erau vrednice de toati lauda, tinind seamd ci — pe vremea
aceea — infitisarea simtimintelor sufletesti, cu ajus
torul pensulei, nu era atit de usoari.
In Cortona 25, pentru messer Aldobrandino, episcopul
211 acelui oras, Buonamico a pictat numeroase lucriri §i,



indeosebi, capela §i tabloul de pe altarul cel mare din

biserica episcopali.

De la Cortona, ducindusse din nou la Assisi, Buonas
mico a pictat, in fresc, in biserica de jos, intreaga cas
eld a cardinalului spaniol Egidio Alvaro.

n cele din urmi, inapoindusse la Florenta, dupi ce
executase numeroase picturi in toati Marca 26, Buonas
mico s:a oprit la Perugia §i a pictat, in fresci, intreaga
capeld a fgmiliei Buontempi, din biserica San Dome
nico, infitisind in ea scene din viata Shntei Caterina,
fecioari §i mucenici. In biserica San Domenico Vecchio,
pe unul din pereti, a pictat, tot in fresci, scena in care
Caterina, fiica regelui Costa, vorbeste cu citiva filozofi
pe care fi convinge si fi aduce la credinta lui Cristos 27.
$i, findcd aceasti sceni e mai frumoasi decit oricare
alta ficuti vreodatd de el, se poate spune, §i pe buni
dreptate, ci aici Buffalmacco ssa intrecut pe sine fnsusi.
Intors la Florenta, Buffalmacco a continuat si execute
numeroase lucrdri, despre care nu se cade si mai vorbim
ca si nu ne lungim prea mult.

Batrin i neputincios, sirac lipit pimintului — ca unul
care cheltuise mai mult decit cistigase, pentru ci agasi
era firea — a fost trimis la spitalul de la Santa Maria
Nuova, din Florenta, de citre Compagnia della Miseris
cordia, iar dupd ce a murit — in virstd de gaptezeci §i
optdeani 28 — a fost ingropat in Ossa?? (aga cum se numea
acel loc inchis, din incinta spitalului, adici cimitirul
spitalului), laolalti cu ceilali sirmani, in anul 1340%°. Pres
tuite in timpul vietii sale, operele lui continui s3 fie socos
tite drept lucriri vrednice de laudd pentru vremea aceea.

! Lipsesc informatii certe, care si ingiduie reconstituirea unei cit
de sumare biografii autentice a respectivului pictor florentin; din
acest punct de vedere, « Viata» pe care ira scrisso Vasari este in
intregime de domeniul fanteziei. Aritate i de Ghiberti ca fiind
ale lui Buffalmacco, frescele din abatia din Settignano reprezinti

singura lucrare pe care is0 putem atribui, desi cu oarecare rezerve.-

Unii cercetiitori incearc sd identifice in Buffalmacco pe acel maestro
di Santa Cecilia despre care sra vorbit in «Viata» lui Cimabue.
2 Vezi Boccaccio: Decameronul (Bucuregti, ES.P.L.A., 1957, vol.
Il. Ziua a opta, nuvelele a treia, a gasea 5i a opta; Ziua a noua,
nuvela a cincea, p. 243 §i urm, 357 i urm..
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3 Nu existd informatii sigure cu privire la acesti doi pictori.

4 Cunoscut povestitor italian, niscut citre 1335, mort citre 1400.

A triit in Fl‘:n'en;a §i_a scris faimoasele — la vremea lor — T'rei

sute de nuvele. Despre Buffalmacco s vorbeste in nuvelele CXCI,

CLXI, CLXIX i CXCIL

5 Cap de gisci.

8 Min3stirea, intemeiati de preafericita Umiltd da Faenza citre

sfirsitul secolului al Xlllea, a fost distrusi in 1529, in timpul ases

dierii Florentei; cu acest prilej au pierit §i frescele lui Buffalmacco.

7 De fart «Fortezza ¢£ Basso » (Fortireata de jos), alituri de

poarta del Prato. | se mai spunea i Cetituia Sfintului loan Botes

zitorul.

8 Distruse toate.

® Ssau pistrat partial, dupi ce stituser3, sute de ani, acoperite cu
un strat de tencuiali.

10 Picturile din San Petronio nu sint ale lui Buffalmacco, fiind

executate dupd moartea acestuia. Biserica a fost inceputi in 1390,
iar capela familiei Bolognini era inc3 nepictati in anul 1408 (dupi

documente).

11 Capela Santa Caterina din Assisi a fost construiti in 1376, iar
Buffaﬁnacco a murit in preajma lui 1351. Frescele de aici sint,

deci, ale unui alt pictor.

12 Guido Tarlati.

13 Devenits, dupd 1561, catedrala oragului. Frescele din capela de

care vorbegte Vasari srau pierdut.

U4 Dirfmat in 1561, din ordinul ducelui Cosimo.

16 Picturi dispirute.

16 Vezi Boccaccio, op. cit., Ziva a Vllla, nuvela a llla.

17 Despre aceastd intimplare vorbeste pe larg Villani in Cronicile

sale, cartea a Vllla, cap. al LXXiea. inti‘mplarea sra petrecut

in anul 1304.

18 L ucririle din San Paolo a Ripa d’Arno nu sau pistrat.

19 Aluzie la biblicul turn Babel. Nemrot sau Nemrod a fost un

rege legendar al Chaldeei.

2°gra.beFoul se afli astizi in Museo Civico din Pisa.

21 Nici una din aceste lucriri nusi apartine lui Buffalmacco, fiind

executate, toate, de Piero di Puccio, din Orvieto.

22 E vorba de medicul Matteo Corte, al cirui mormint a fost construit

in 1544, din ordinul ducelui Cosimo I.

23 Frescele nu au fost pictate de Buffalmacco.

24 Pictura aceasta nu mai existi.

26 Toate picturile executate de Buffalmacco in Cortona s«au pierdut.

26 Regiune, tinut. Exista o marci a Anconei, care —in afari de

Ancona — mai cuprindea oragele Ascoli, Macerata, Pesaro i Urbino.

2P7 Nu ssa pistrat nici una din picturile ficute de Buffalmacco in
ery,

28 tng“-rima editie a «Vietilor » scria: «aizeci §i opt de ani».

2 Qase dn limba latini in original).

3¢ Dupi condica companiei pictorilor, Buffalmacco triia inci in

anul 1351,



AMBRUOGIO LORENZETTI
PICTOR SIENEZ

Ambruogio Lorenzettil, pictor sienez, ssa aritat
deosebit de iscusit mai ales in compozitie si in
gruparea personajelor, lucru care sti dreapti
mairturie o picturd executata genel cu multd miiestrie
in galeria ministirii cilugirilor minoriti din Siena, in
care a infitisat cilugirirea unui tinir i chipul in care
acesta, fmpreund cu altii, ajunge in tara sultanului,
unde sint bituti si osinditi la furci, spinzurati de un
copac si, in cele din urma, decapitati, adaugindusse la
toate acestea si o furtund ingrozitoare. nfg;@ind sus
ferintele personajelor, Lorenzetti a aritat in aceastd
picturd, cu multd arti si indeminare, involburarea aerus
lui si furia ploii si a vijeliei; de la el au deprins maestrii
moderni tehnica i principiile unei asemenea descoperiri,
datoritd cireia — de vreme ce nu fusese cunoscutd
mai inainte — ssa ficut vrednic de o nesfirsiti recunoss
tintd. Ambruogio a fost un priceput colorist in fresci,
dar i in folosirea culorilor in tempera a aritat o mare
indeminare §i usurint3, dupi cum se vede in tablourile
ficute pentru micul spital Mona Agnesa din Siena %,
care videsc o compozitie noud si plind de frumusete.
A mai pictat, de asemenea, intrauna din silile cele mici
ale palatului Signoriei din Siena intimpliri din rézboiul
de la Asmalungaa precum si Pacea care isa urmat$;
in acelasi loc a mai lucrat si o cosmograﬁe 5 desav1r§1t5
pentru acele vremuri, precum si opt fresce in diferite
tonuri de verde, executate cu multi f ingrijice 8. Se spune
cd ar fi trimis i la Volterra o picturd in tempera, care 214
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a fost foarte ldudati in acel oras?; iar la Massa, lucrind,
impreund cu altii, frescele unei capele si un tablou in
tempera, lesa aritat tuturor acestora cit de mare talent
avea el in arta picturii i de citi pricepere didea dovadi &;
tot in frescd a pictat, de asemenea, capela cea mare
a bisericii Santa Maria din Orvieto . Dupi aceste lucriri
sa dus la Florenta si — ca si le faci voia unor prieteni
desai sii, care doreau sisi cunoasci felul de a lucra — a
pictat un tablou pentru biserica San Procolo, iar fntrso
capeld, citeva mici scene din viata Sfintului Nicolae 0.
Aceastd lucrare, pe predela cireia sisa ficut si chipul,
a fost pricina pentru care, in anul 1335, a fost chemat
la Cortona, din porunca episcopului degli Ubertini, pe
atunci cipetenie a acelui oras; aici, in biserica Santa
Margherita — iniltatid cu putin inainte, in virful muntes
lui, pentru cilugirii din ordinul Sfintului Francisc — a
pictat jumitate din bolti si din peretii lduntrici, dar
atit de bine incit, desi distruse aproape in fintregime
de vreme, chipurile pictate de el pastreaza inci si astizi
o mare frumusete, stind mirturie ci artistul trebuie
si se fi bucurat de o meritati pretuire 11. Sfirsind aceastd
lucrare, Ambruogio sa fnapoiat la Siena, unde sisa triit
cu cinste restul zilelor sale.

1 Nu se cunoaste anul nasterii pictorului Ambrogio Lorenzetti.
Se stie numai c3 i se mai spunea §i del Lorenzetto i cd sra niscut
la Siena, unde a §i murit, din pricina ciumei, in anul 1348, o dati
cu fratele siu, pictorul Pietro Laurati.
I se pot atribui, cu certitudine, urmitoarele lucriri: doud busturi,
aflate in Muzeul Bandini din Florenta, patru scene din viata Sfins
tului Nicolae, aflate in Galeria Ufhizi din Florenta (1332), frescele
din Palazzo Pubblico din Siena 1338—1339), precum §i Madona
din acelaji palat (1340), Isus Cristos de la Ufhzi (1342) §i Bundvess
tirea de la Pinacoteca din Siena.
2 Din toate aceste tablouri nu s« pistrat decit Intrarea inbisericd,
gictati in 1342, i aflatd, astizi, la Ufhzi.

Lucrarea nuwi apartine lui Ambrogio. De altfel, bitilia de Ia
Asinalunga a avut loc in 1363.
¢ E vorba de Sala Picii din Palazzo Pubblico din Siena, unde
Ambrogio a pictat, intre altele, o alegorie a Picii, considerati drept
capodopera sa.
8 Azi pierduti. Se pare cii fusese pictati in 1344
8 S.au pierdut. Fuseserd pictate in 134%.



7 $i aceasta sia pierdut.

8 Frescele nu mai existi. Tabloul, de o mare frumusete, sa pass
trat i se afli in Palatul Comunal. tigeazd o Fecioard cu prun
cul in brate, stind pe un tron inalt, finconjurati de numerosi
ingeri i sfingi.

"ngh.ui apartine lui, ci pictorului Ugolino di Prete llario, care a
terminato in 1378.

10 Nu ssa pistrat nici una din operele lucrate la Florenta.

1 Este vorba, probabil, de episcopul Ranieri degli Ubertini. Din
frescele pictate in Cortona nu a mai rimas ins3 nici una.



PIETRO CAVALLINI
PICTOR ROMAN

Trecuseré multe veacuri de cind Roma era lipsiti de

gloria pe care o dau literele, armele, stiintele si
artele, cind — din voia Domnului — s-a niscut in ea
Pietro Cavallini?!, petrecindusse aceasta tocmai in vre:
mea in care Giotto — dind din nou viatd picturii — tre
cea drept cel mai mare dintre pictorii Italiei.
Ca unul care fusese, deci, ucenic al lui Giotto si lucrase
cu acesta la acea Navicella de mozaic din biserica San
Pietro 2, Cavallini a fost cel dintii care, dupi Giotto,
a dat strilucire acestei arte si a inceput sa se arate vrednic
ucenic al unui atit de mare maestru, inci de cind a
lucrat cele citeva picturi — astdzi stricate de vreme —
aflate deasupra usii sacristiei din Araceli3, precum si nus
meroasele fresce din biserica Santa Maria di Trastevere.
Mai tirziu, lucrind in mozaic? capela cea mare si
fatada aceleiasi biserici, a aritat ci si fird ajutorul lui
Giotto se pricepe si lucreze in mozaic — de la inceput
pind la sfirsit — tot atit de bine ca in picturi.
[ s:a mai dat si picteze si portiunea dintre ferestre
a peretilor launtrici din biserica San Pietro; intre altele,
ia ficut aici — intrs0 mirime uriagi, fati de ceea cec
se obisnuia in vremea aceea — pe cei patru evanghes
listi, lucrindusi in cea mai desivirsitd frescd, precum
si pe sntii Petru si Pavel; in naos a lucrat, de asemenea,
o multime de figuri, amestecind tot timpul maniera
deprinsd de la Giotto cu cea greceascd, la care tinea
nespus. Si se stie cd, plicindus si dea cit mai mult
relief figurilor, nu a crutat nici una din sfortirile pe care

17 le poate face un om.



Dupi terminarea acestor lucriri, Pietro a venit in Toss
cana, pentru a cunoaste atit operele celorlalti ucenici
ai maestrului siu, Giotto, cit si pe ale acestuia insusi,
cu care prilej a pictat, in biserica San Marco din Florenta,
mai multe figuri care nu se mai vid astizi, biserica fiind
spoiti cu alb; a scipat numai Bunavestire, care sti
acoperitd, alituri de usa cea mare a bisericii 5.

ntorcindusse apoi la Roma i trecind prin Assisi, unde
voia nu numai si vadd acele cladiri i opere atit de
strilucite, sivirsite de maestrul siu si de citiva dintre
tovarasii sii de invatiturd, ci si lase acolo si cite ceva
ficut de mina sa, a lucrat in frescd, in biserica de jos
a Sfintului Francisc, lingi sacristie, o Réstignire pe cruce
a lui Isus Cristos 8, cu cildreti de diferite natii, inarmati
cu tot felul de arme si imbricati cu vesminte variate

i ciudate.

n biserica Santa Maria din Orvieto, in care se afli
prea sfinta relicvd a Corporalaului?, acelasi Pietro a
lucrat, tot in frescd si cu multd sirguint3, citeva scene
din viata lui Isus Cristos si patimile trupului sdu; dupi
cit se spune, aceastd lucrare a ficut«0® pentru messer
Benedetto, fiul lui messer Buonconte Monadelschi, cis
petenie — ba chiar tiran — al acestui oras. Unii sustin,
de asemenea, ci Pietro a ficut si citeva sculpturi, care
isau izbutit, cici se arita a fi talentat in tot ceea ce se apus
ca si faci; crucifixul care se afli in marea biserici a Sfins
tului Pavel, dinafara Romei, este lucrat si el tot de
mina sa®
Pietro a fost foarte sirguincios in toate §i a ciutat, pe
cit a putut, si se acopere de cinste si sdsi cistige faima
in arta.

Elev al siu a fost Giovanni da Pistoial®, care a executat,
in patria sa, unele lucriri de mici insemnitate.
Cavallini a murit la Roma, in virstd de optzeci si cinci
de ani, dintrso riceald cipitatd pe urma umezelii zidus
rilor lingd care lucra, mai ales ca nusi intrerupea nicios
dati munca.

Picturile sale dateazi cam din anul 136411. A fost ins
gropat cu mare cinste in biserica Sfintului Pavel, dinas
fara Romei, punindussse urmitorul epitaf:

Quantum Romanae Petrus decus addidit urbi
Pictura, tantum dat decus ipse polot®.
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1 Pictorul Pietro Cavallini ssa niiscut la Roma in preajma anului
1250 §i a murit in jurul lui 1330. Mozaicurile din E’sen'ca romani
Santa Maria in Trastevere si din biserica San Paolo, precum g
frescele din biserica Santa Cecilia in Trastevere (descoperite in
1899) dovedesc ci Pietro Cavallini a fost un mare artist al vremii
sale §i ci Giotto — departe de as fi fost maestru, cum sustine Vasari
— a putut foarte bine sisi fie elev, sau micar si se fi inspirat, in
primele sale lucriri, din opera acestuia. Se gtie cu certitudine ci
a lucrat §i la Napoli, pentru Carol de Aragon.
2 Vezi mai sus. Lipsesc date care si confirme colaborarea celor
doi maejtri.
3 Ara Coeli (biserici din Roma), pe Campidoglio.
4 icurile de aici au fost comandate, in 1290, de cardinalul
MBamlomeo Stefaneschi i reprezinti citeva scene din viata Fecioarei

aria.
5 Este restaurati. Tabloul care o acoperea a fost ridicat. Nudi
apartine insi lui Cavallini.
8 Apartine lui Pietro Laurati (Lorenzetti), fratele lui Ambrogio
Lti:'enzetti. Existi §i astizi. o
7 Pinzi shntiti pe care pune preotul potirul.
8 Nu el, ci Ugofl?no di Prete lErio, impreun3 cu alfi pictori.
9 Pierdut.
10 Giovanni da Pistoia (de fapt: Giovanni di Bartolommeo Cristiani)
a lucrat la Pistoia gi la Pisa. Un tablou desal siu, pictat in 1390,
se pistreazd intrun oratoriu de lingd Montemurlo. Nu se stie
daci isa fost sau nu elev lui Cavallini.
1 Inexact. A murit in preajma anului 1330.
13 Impodobe,vte azi, Pietro, ale cerului stele
Tot atit cit a impodobit §i oragul Romei.

dn limba lating, in original.






care il urmase la Roma® atunci cind acesta fusese
chemat si execute corabia de mozaic §i alte lucriri
— avind el de ficut o Fecioard Maria, in porticul bi
sericii Sfintului Petru, precum si pe Sintii Petru si Pavel,
pe partea dinafari a zidului dintre arcadele porticului,
acolo unde se afli conul de pin turnat in bronz? a
imitat felul de a picta al lui Giotto, iar din pricina laus
delor care i s:au adus cu acest prilej, indeosebi pentru
chipul in care la infitisat pe un paracliser de la Sfintul
Petru, care aprinde, cit se poate de firesc, ficliile unora
din aceste personaje ®, a fost chemat apoi, cu multi
stiruintd, la curtea papald de la Avignon ®, unde a pics
tat numeroase tablouri si fresce, silinduse ca operele
si nu rimind cu nimic mai prejos de faima numelui
sau.
Inapoiat la Siena si bucurindusse de mare incredere si
deci de multi trecere, i ssa dat sd picteze in frescd, intrso
sald din palatul Signoriei, o Fecioarda Maria inconjurati
de numeroase personaje, pe care a executatco in chip
desavirsit, atrigindussi laude fard numir §i mult folost0.
Chemat apoi la Florenta de conducitorul ordinului
Sfintului Augustin, Simone a pictat sala de consiliu
a cilugirilor de la Santo Spirito, vidind o mare putere
de plismuire §i o minunati pricepere in executarea
chipurilor omenesti si a cailor, dupi cum dovedeste
scena patimilor in care toate aminuntele aratd a fi fost
lucrate de el cu iscusinti, cu tact §i cu un farmec
nespus. Se vid tilharii dindusgi duhul pe cruce, sufles
tul celui bun fiind dus de ingeri in cer cu mare bucus
rie, in vreme ce sufletul celui ticilos, insotit de diavoli,
se indreapti, smucit din toate pirtile, spre chinurile
iadului.
Aproape in aceeasi vreme a mai executat si un tablou
in tempera, infatisind o Sfinta Fecioard si un Sfint Luca
impreuni cu alti sfinti; tabloul se giseste astizi in capela
familiei de’ Gondi din Biserica Santa Maria Novella,
si este semnat cu numele siull.
Dupi aceasta, Simone a pictat trei pereti ai silii de
‘consiliu a cilugirilor din aceeasi Santa Maria Novella,
infitisind Religia si ordinul Sfintului Dominic, cel ce
a luptat impotriva ereticilor, inchipuiti de pictor ca
o haitd de lupi care atacd niste mioare, in vreme ce,
221 sirind in apdrarea acestora, o multime de ciini, tircati



cu alb si negru, resping si nimicesc lupii. Mai sint
incd si alti citiva eretici care, lisinduse convinsi de
felurite argumente, sfisie cirtile si se spovedesc, ciindus
se; iar sufletele acestora pitrund astfel prin poarta ras
iului, unde se afli numeroase persoane ce se indeletnis
cesc cu felurite treburi. In ceruri se vede preaslivirea
shntilor si a lui Isus Cristos; iar in lumea de aici rimin
desartele pliceri si bucurii, infatisate prin chipuri omes
nesti si indeosebi prin femei, care stau jos; printre
acestea se afld §i madonna Laura a lui Petrarca, pictatd
in mirime naturali §i imbricati in verde, cu o mici
flacird fintre piept si guri. Tot in mirime naturald
se afld infatisat aici si messer Francesco Petrarca, pe
care Simone la pictat pentru a improspita, in operele
sale, faima aceluia care il ficuse nemuritor. Ca simbol
al Bisericii Universale a pictat biserica Santa Maria
del Fiore, dar nu aga cum aratd ea astizi, ci aga cum
se vedea in planul si desenele pe care arhitectul Arnolfo
le lasase ca indreptar pentru cei ce aveau si continue
constructia dupi el; din pricina lipsei de griji a condus
citorilor lucririlor bisericii Santa Maria del Fiore, nici
urmd nsar mai fi rimas din aceste planuri daci Simone
nu ni lesar fi ldsat pictate in aceastd operd 12,

Inlduntrul cimitirului din Pisa, deasupra portii princis
pale, Simone a lucrat in frescd o Sfintd Fecioard ridis
catd la ceruri de citre un cor de ingeri, care cintd din
gurd si din instrumente cu atita vioiciune, incit pe
chipurile lor se pot observa toate acele strimbituri
pe care obisnuiesc muzicantii si le faci atunci cind
cintd din gurd sau din vreun instrument, ca si tragd
— de pildd — cu urechea la zgomote, sa deschidi gura
in felurite chipuri, sisi inalte ochii spre cer, sisi umfle
obrajii, sissi ingroase gitul si, in sfirsit,-s3 savirseascd
toate miscirile obisnuite in- muzici. Dedesubtul acestei
inilgiri la ceruri, a pictat; in trei fresce, citeva scene
din viata Sfintului Ranieri, pisanul In prima, sfintul
apare sub chipul unui tindr care cinti din psalterion,
in vreme ce in jurusi danseazi citeva fete, frumoase,
indeosebi, prin trisiturile chipurilor, ca si prin veg
mintele si podoabele potrivite acelor vremuri; putin
mai la o parte, acelasi Ranieri — pe care fericitul Al
berto, pustnicul,- il -dojeneste pentru asemenea viatd
desfrinati — poate fi vazut citind in jos, cu ochii ins
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rositi de plins, si ciindusse din tot sufletul de picatele
sale, in vreme ce, din fnalturi, Dumnezeu, inviluit
intrso lumind cereascd, fi arati ci e gata sid ierte.
Tn a doua fresci, Ranieri isi fmparte avutiile la sdrmani,
si dind apoi sd se urce in corabie, este inconjurat de
o ceatdl de siraci, schilozi, femei si copii, caresi ies inainte,
ii cer de pomani s§ii multumesc, cu multd dragoste.
In aceeasi fresci, sfintul este infitisat in clipa cind,
primind in biserici mantia de pelerin, sti in fata Sfintei
Fecioare care, inconjurati de numerosi ingeri, fi arati
cd se va odihni in biserica sa din Pisa; toate aceste pers
sonaje au vioiciune i sint frumoase la chip. In a treia
frescd, sfintul este infitisat de Simone la inapoierea de
peste miri, dupa sapte ani, aritind c3 apetrecut trei
paresimi in Tara sfintd si c3, in vreme ce sti in corul
unei biserici, pentru a asculta sfinta slujbd — la care
iau parte, intre al;ii, numerosi copii care cinti — este
ispitit de citre diavol; acesta este insd alungat atit de
puternica hotirire a lui Ranieri de a nu jigni pe Domnul,
cit si datoritd ajutorului dat de un personaj in care
Simone a fntruchipat Statornicia si cared sileste pe stras
vechiul dugman si plece nu numai adinc rusinat ci
si foarte inspaimintat, tinindusi capul intre miini, in
vreme ce fuge neputincios, cu ochii in pimint §i umerii
stringi, rostind vorbele care se vid iesindud din gura:
« Nu mai pot ». In sfirsit, tot in aceasti fresci il vedem
pe Ranieri pe muntele Tabor, unde, ingenuncheat, il
zireste ca prin minune pe Cristos, plutind fn vizduh
intovirdsit de Moise si de Ilie; toate lucrurile pe care
lesam spus despre aceastd lucrare si altele pe care le trec
sub ticere arati ci Simone a fost foarte original §i cd
isi Insugise mijloacele cele mai potrivite pentru a compune
cu usurinti figuri in stilul acelei epoci 18.
Dupi terminarea acestor trei fresce, a mai ficut incd
doud tablouri in tempera, in acelasi oras, ajutat fiind
de fratele siu Lippo Memmi4, care il mai ajutase atit
la pictarea silii de consiliu a cilugirilor din Santa Maria
Novella, cit si la alte lucrdri. Acesta din urmi, desi
nu a fost la fel de inzestrat ca Simone, a urmat, pe
cit liau ajutat puterile, felul de a picta al acestuia si, in
9293 tovirasia lui, alucrat multe fresce in biserica Santa Croce1®



din Florenta; a mai lucrat, de asemenea, pentru Fratii
Predicatori, tabloul de la altarul cel mare din biserica
Santa Caterinal® din Pisa, iar in biserica San Paolo din
Ripa d’Arno, in afara mai multor minunate fresce,
tabloul in tempera care se afld astizi deasupra altarului
celui mare, avind pictate pe el chipurile Sfintei Fecioare,
ale Sfintilor Petru, Pavel, loan Botezitorul si ale
altor sfinti; pe acest tablou la iscilit Lippo cu numele
sau 17,

inapoindu:se la Siena, patria lor, Simone a inceput
o picturd uriagi, deasupra portii de la Camollia, inf3
tisind incoronarea Shntei Fecioare, cu un numir nesfirs
sit de personaje; atins insi de o crincend neputinti,
lucrarea a rimas neterminata 13, iar el, biruit de greutatea
bolii, a pirisit lumea aceasta in anul 134519, spre adinca
durere a intregului oras si a fratelui siu prpo care
ia Ficut un mormint vrednic de cinste in biserica
San Francesco, terminind apoi multe lucriri pe care
Simone le ldsase neisprivite.

Lippo a fost un desenator destul de bun, dupid cum
o dovedeste, in cartea noastrd, pustnicul acela care
citeste, stind cu picioarele incrucisate; a mai trdit incd
doisprezece ani, executind numeroase lucriri in intreaga
Italie si, indeosebi, doui tablouri in biserica Santa Croce
din Florenta?. Si, fiindcd felul de a lucra al acestor
doi frati se aseamini indestul, operele lor se pot deosebi
intre ele prin aceea ci Simone se iscilea, in partea de
jos a lucririi, astfel: Simonis Memmi Senensis opus, iar
Lippo, lasind deoparte propriul siu nume si netinind
53 foloseascd o latind prea ciutatd, semna: Opus Memmi
de Senis me fecit®'.

Deasupra mormintului lui Simone a fost asezat acest
epitaf: Simoni Memmio pictorum omnium omnis aetatis
celeberrimo. Vixit ann. LX mens. 1l d. 1l 22. Dupd cum
se vede in cartea noastri despre care am pomenit mai
sus, Simone nu a fost un prea bun desenator; a avut insi
o originalitate fireascd si isa plicut mult si facd portrete
dupii naturi, iar in aceasta a fost socotit drcpt cel mai
bun maestru al timpurilor sale, incit signor Pandolfo
Malatesti l-a trimis pind la Avignon ca sid faci portres
tul lui messer Francesco Petrarca, la cererea ciruia a
ficut mai tirziu, spre marea sa laudd, portretul madonnei
Laura.
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1 Simone Martini ssa nascut la Siena, in jurul anului 1284. [n 1322
ssa cdsdtorit cu sora lui Lippo Memmi, iar in 1330 a plecat la
Avignon, unde a si murit, in 1344.

Lucriri cunoscute sint: frescele din Palazzo Pubblico din Siena
(1328), unde se afli §i cunoscuta Maestd, pictati ceva mai de vreme
si Bunavestire pe care a pictat-o, impreuni cu Lippo Memmi,
pentru catedrala din Siena si care se afli astizi in Galeria Uffizi.
Lippo Memmi, ful pictorului Memmo di Filippuccio, este pomenit
in documentele anilor 1317—1347. A fost colaboratorul §i cumnatul
lui Simone Martini. A pictat, in 1317, sala de consiliu din Pas
lazzo Pubblico din San Gimignagno, iar in 1347 a lucrat la Avis
gnon. Sint semnate de el: Maestd 5i Bunavestire de la Ufhzi, Mas
donna della Misericordia din Domul din Orvieto.

2 Tintea, cu indirjire, pe Policlet sid mire

Si pe altii caren arta aceastsau _fost vestiti.

(Petrarca, Sonete [In vita], sonetul 49.)

Policlet, sculptor si arhitect grec din secolul al Viea i.e.n.»

3 Cind iwa venit lui Simon ideea gemiald

Cem numeleami, in mind, penelul ia fost pus.

(Petrarca, idem, sonetul so.

4 Petrarca: Ad familiares (Celor desacasd.

5 Stiu. (In limba lating, in originab.

% Simone nu a fost niciodati elevul lui Giotto, ci un adevirat con-
tinuator, pe linia traditiei sicneze, al lui Duccio di Buoninscgna
si al celorlalti maestri.

7 E vorba de conul de pin, de dimensiuni uriase, mutat
irimarea vechii catedrale a Sfintului Petru — in «Giardino della
pina » (Griadina conului de pin) din Vatican. Azi se afli in firida
ficuti anume pentru el, de Bramante. Amintit §i de Dante in
Infern, cintul al XXXllea, versurile §8 si urmitoarele.

8 Nici una din aceste picturi nu sa pistrat.

* A plecat la Avignon in februarie 1339, intovirisit de fratele
siu Donato, pictor si el, care la ajutat in lucririle sale.

10 Marea frescd din sala de consiliu a palatului Signoriei din Siena—
una din cele mai bune lucriri ale lui Simone —ssa pistrat.

" Nici una din aceste lucriri nu s pistrat.

12 Socotite vreme indelungatid opera lui Simone Martini, frescele
din capela spaniold (Capellone degli Spagnuoli) sint astizi atris
buite, pe buni dreptate, lui Andrea da %irenze si elevilor si.

13 Nici una din frescele de la cimitirul din Pisa nu este pictats
de Simone, ci de Lippo Memmi care a lucrat Maica Domnului
si de Andrea da Firenze care a ficut Viatae Sfintului Ranieri.

14 De fapt cumnatul siu.

15 Frescele din Santa Croce nu s:au pistrat.

16 Tabloul de pe altarul cel mare din biserica Santa Caterina sa

pastrat. A fost lucrat in 1320, dar numai de Simone, asa cum arati
semnitura: Symon de Senis me pinxit Simone din Siena msa pictat).

la

17 Toate aceste lucriri ssau pierdut.



18 Pictura nu ssa pistrat.

1 Simone a murit la Avignon, in iulie 1344, dup3 ce, in ultima
zi a lunii iunie, a aceluiasi an, fji ficuse §i testamentul.

20 Ambele tablouri ssau pierdut.

3 Simone nu a semnat niciodatd astfel (Opera sienezului Simone
Memmi) ci Simonis Martini. Tot astfel, Lippo a semnat intotdeauna
cu numele siu intreg.

28 [ui Simone Memmi, cel mai renumit dintre pictorii tuturor tims
purilor. A trit gaizeci de ani, doud luni, trei zile. dn limba lating,
in original).

TADDEO GADDI



TADDEO GADDI?
PICTOR FLORENTIN

upd moartea lui Giotto, caresd tinuse in brate la
botez si care — dupd moartea tatilui siu, Gaddo

— 1i fusese maestru vreme de douizeci si 2pa.tru de ani
(precum scrie Cennino di Drea Cennini %, pictor din
Colle di Valdelsa), Taddeo, fiul florentinului Gaddo
Gaddi, a fost socotit drept unul din cei mai de seami
pictori ai vremii sale si drept cel mai bun dintre elevii
lui Giotto; a executat primele sale lucrdri cu o mare
usurintd, mai curind mostenitd decit cipitatd prin ins
deletnicire artistic3, in capela sacristiei din biserica Santa
Croce din Florenta, unde, impreuni cu ceilalfi tovarisi
ai sii, elevi ai riposatului Giotto, a pictat citeva scene
din viata Sfintei Maria Magdalena, care se disting prin
frumusetea chipurilor si prin atit de ciudatele si stri,
lucitele costume din vremea aceea3. In capela familiilor
Baroncelli si Bandini, unde Giotto executase si el un
tablou in tempera 4, Taddeo a pictat in fresc3, pe perete,
citeva scene din viata Fecioarei, socotite ca foarte frus
moase 5. In ministirea Santo Spirito 8, pe doui arcade
de lingi sala de consiliu a cilugirilor, a executat doui
picturi, dintre care una fl infitiseazi pe luda cind il
vinde pe Cristos, iar cealaltd, ultima cinid pe care acesta
din urmi a luato fmpreuni cu apostolii. In aceeasi
manistire, deasupra usii refectoriului, Taddeo a pictat
un Cristos rdstignit si citiva sfinti; aceste picturi arati
limpede c3, dintre toti citi au lucrat aici, el a fost adevis
ratul imitator al felului de lucru al lui Giotto, fati
227 de care a pistrat intotdeauna cea mai adincid veneratie.



Cu multd iscusintd a pictat, de asemenea, un tablou
si predela altarului celui mare al bisericii San Stefano
del Ponte Vecchio 7 iar in oratoriul bisericii San Mis
chele in Orto a lucrat deosebit de frumos un tablou
infatisind un Cristos mort, pe care il pling cele doui
Marii, in vreme ce Nicodim il asazi in mormint, cu
multd cucernicie 8.

fn biserica Fratilor de’ Servi a pictat capela San Niccold

— a familiei dal Palagio — cu scene din viata acestui
sfint si a aritat limpede, printrso corabie pe care a pics
tat:o cu deosebit talent si pricepere, cit de bine cunostea
frimintarea vijelioasd a mirii si furia furtunii, cu maris
narii care golesc corabia, aruncind mirfurile, in vreme

ce, la orizont, se iveste Sfintul Nicolae sisi scapi de
primejdie .

Chemat la Pisa de citre Gherado §i Bonaccorso Gam:
bacorti, a lucrat in fresci — in biserica San Francesco

— capela cea mare, infitisind, in culori foarte frumoase,
scene din vietile Sfintilor Francisc, Andrei si Nicolae.

Pe bolti, ca si pe peretele din fat, se afli papa Honoriu,
confirmind regulile ordinului Sfintului Francisc 1°; tot
aici, Taddeo siza pictat si chipul siu din profil, cu capul
acoperit de o glugi; in partea de jos a picturii stau
scrise aceste cuvinte: Magister Taddeus Gaddus de Flos
rentia pinxit hanc historiam Sancti Francisci et Sancti
Andreae et Sancti Nicolai, anno Domini MCCCXLII

de mense augusti 1.

Inapoindusse la Florenta a continuat apoi, pentru Cos
muni, ridicarea bisericii Or San Michele 12 si, Ffira

a diuna cu ceva planului pe care il lisase Arnolfo,

a tnlocuit pilastrii loggiei 13, ficuti mai intii din ciramids,

prin altii din piatrd tdiati si bine lucrati, hotdrind ca
deasupra loggiei si se construiasci o clidire cu doud
bolti, care si slujeascd drept loc de péstrare a proviziilor

de griu strinse de poporul si Comuna din Florenta.
Pentru ca aceasti lucrare si poatd fi terminatd, breasla
mitisarilor, cireiasi fusese incredintati sarcina construc:

tiei, a poruncit si se pliteascd biruri pentru piatd si
pentru tirgul de griu, precum si alte biruri mai putin
insemnate. De mult mai mare folos a fost insi faptul

cd — datoritd unei minunate hotiriri — s:a poruncit ca
fiecare breasld din Florenta si inalte, pe cheltuiala ei,

un pilastru, iar intrso firidd a acestuia si fie agezati 228



statuia sfintului, patron al breslei; de asemenea, ca in
fiecare an, de sirbitoarea acestui sfint, conducitorii
breslei s& meargi si ceard de pomani si sd se tind toatd
ziua acolo prapurele i insemnele breslei, dar ca pomenile
adunate si fie ale Maicii Domnului pentru ajutorarea
celor nevoiasi. $i fiindcd, in anul 1333, o mare revirsare
de ape, pricinuitd de distrugerea zigazului de la Ognis:
santi, smulsese parapetele podului Rubaconte, dari:
mase castelul Altafronte, nu mai lisase din Podul Vechi
decit cei doi pilastri de la mijloc, distrusese in intregime
podul Santa Trinita — in afara unui pilastru, care era
si el sfirimat — §i mai lisase doar jumitate din podul
Carraia, cei care conduceau pe atunci orasul au socotit
cd nu e bine ca locuitorii de dincolo de Arno si intimpine
atitea greutiti la inapoierea lor acasi, trebuind si treaci
peste apa cu bircile; de aceea, l-au chemat pe Taddeo
Gaddi — in vreme ce maestrul sdu Giotto se afla plecat
la. Milano — si isau cerut si faci desenul si planurile
pentru Podul Vechi, dindusi in griji si:l ridice in asa
fel incit sd fie cit se poate de trainic si de frumos; iar el
fird a tine seama de cheltuieli sau de trudj, l-a construit
cu acei pilastri puternici i cu acele bolti pline de maretie
care se vid incd si astizi, numai din pietre cioplite cu
dalta, pe care se afli patruzeci si patru de pravilii — cite
dousizeci §i doud de fiecare parte — spre marele folos
al Comunei, care scotea in fiecare an chirii in sumi
de opt sute de florini.
Aceasti lucrare, care a costat saizeci de mii de florini
de aur, nu numai cd l-a indreptitit atunci pe Taddeo
si primeascd laude nesfirsite, dar este si astizi vrednicd
de admiratia noastrd, cici — fird a pomeni de alte inuns
datii — podul nu a fost clintit din loc nici micar de
aceea din 13 septembrie 1557, care a distrus podul Sans
ta Trinitd, a ficut si se pribuseasci doud din arcadele
podului Carraia, sfirimind, in cea mai mare parte, podul
Rubaconte, si ficind si alte numeroase pagube insemnate.
i, intrradevir, oricum tesi gindi, tot trebuie si te mis
nunezi dacd tii seama cd pomenitul Pod Vechi — cu
toate ci e atit de ingust — a infruntat neclintit si cu
atfta tarie nivala apelor, a bustenilor i a resturilor smulse
din tot felul de darimaituri.
Tot in aceeasi vreme, Taddeo a construit si podul
229 Santa Trinitd, terminat — desi nu in chip tot atit de



fericit — in anul 1346, cheltuindusse pentru el douizeci
de mii de florini de aur; spun cd nu in chip tot atit de
fericit intrucit, nefiind la fel cu Podul Vechi, sa pras
busit in intregime, in urma inundatiei din anul 1557.
Tot sub conducerea lui Taddeo — si in acelasi timp — a
fost iniltat si podul de lingd San Gregorio, intirit cu
tirusi, dupd ce i s;au dirimat doi dintre pilastri, spre
a miri suprafata orasului citre piata de’Mozzi si a cladi
— cum s+ i ficut — morile care se afli acolo i astizi.
In vreme ce se ficeau toate aceste lucriri sub conducerea
si dupd planurile sale, Taddeo, neincetind si picteze,
a lucrat la tribunalul din Mercanzia Veche, unde — dind
dovadi de o inchipuire plind de poezie — isa infitisat
pe cei sase judecitori principali ai acestui tribunal stind
si privind cum Adevirul — imbricat intrun vil care
desabia ii acoperd trupul gol — smulge limba Minciunii,
invesmintatd in negru 14, In partea de jos a tabloului se
afli scrise aceste versuri:

La pura Verita, per ubbidire
Alla samta Giustizia che non tarda,
Cava la lingua alla falsa bugiarda 15.

Dedesubtul acestei scene, stau urmitoarele versuri:

Taddeo dipinse questo bel rigestro,
Discepol fu di Giotto il buon maestro 18,

La Arezzo ¥ i ssau incredintat citeva lucriri in fresci,
pe care Taddeo, ajutat de elevul siu Giovanni da Mis
lano 18, lesa executat cum nu se poate mai frumos; tot
astfel sint s5i cele citeva scene din viata Sfintului loan
Evanghelistul, pe care lesa pictat pe peretii bisericii,
precum si alte lucriri executate in acelasi oras i pe care
cei priceputi in arti le recunosc a fi de mfina lui Taddeo.
in capela Sfintului Sebastian din biserica Sant’Agostino,
alaturi de sacristie, a pictat citeva scene din viata acestui
martir si pe Cristos stind de vorbd cu doctorii; aceste
opere sint atit de bine lucrate si atit de desavirsite,
incit este o adevdratdi minune si privesti frumusetea
si varietatea tonurilor, ca §i gingisia coloritului.

La Casentino, in biserica del Sasso della Vernia, a pictat
capela in care Sfintul Francisc a primit stigmatele, ajutat 230



fiind in lucririle mai mirunte de lacopo di Casentino,
care isa devenit, cu acest prilej, elev 1%. Sfirsind aceastd
operd, sra inapoiat — impreund cu Giovanni da Milano
— la Florenta, unde au executat atit in oras cit si in
fmprejurimi, numeroase tablouri si picturi in frescs,
de mare valoare; o dati cu trecerea timpului, a cistigat
si a agonisit mult, fiind socotit de citre toati lumea drept
un om intelept si iscusit; din aceasti agoniseald se trag,
de altfel, atit bogitia cit si nobletea familiei sale.
Tot el a pictat si sala de consiliu din biserica Santa Maria
Novella, lucrare incredintati lui de superiorul minis
tirii care ira dat si subiectul 20, Adevirat este insi c3,
fiind vorba de o lucrare mare i ci, deschizindusse,
tocmai in vremea in care se iniltau schelele, sala de
consiliu de la Santo Spirito — spre marea cinste a lui
Simone Memmi, care o pictase — superiorul a dorit
sidi fincredinteze si lui Simone jumitate din aceastd
lucrare; despre toate acestea a vorbit si cu Taddeo,
care saa aritat foarte multumit, cici il iubea nespus
de mult pe Simone, impreund cu care ucenicise la
Giotto si caresi fusese intotdeauna prieten i tovaris
iubitor. Ah, suflete cu adevirat nobile! Firi dusmainie,
ambitie sau pizmi, vi iubeati friteste unul pe altul, bus
curindusse é)ecare de faima i de Floria prietenului, ca
i cum ar fi fost vorba de el insusil
n aceeasi Santa Maria Novella, deasupra peretelui din
mijloc al bisericii, Taddeo l-a pictat 5i pe Sfintul leros
nim3!, imbricat in vesminte de cardinal; avea o adinci
piosenie fati de acest sfint pe caresl alesese drept ocros
titor al casei sale; mai tirziu, dupd moartea lui Taddeo,
fiul siu Agnolo a pus si se fa¢d — pentru urmasii s3i
— chiar aici, dedesubtul acestui tablou, un mormint
acoperit cu o placdi de marmuri impodobitd cu armele
familiei de’Gaddi.
Ajuns in virstid de cincizeci de ani, 5i fiind doborit de
niste friguri cumplite, Taddeo a parisit lumea aceasta
in anul 135022, hotirind ca fii sdi Agnolo si Giovanni
sd fnvete pictura, i lasindus in grija lui lacopo di Casens
tino — pentru asd Invdta cum si se poarte — si in aceea
a lui Giovanni da Milano, pentru insusirea maiiestriei
in artd.
Taddeo a pistrat toat viata felul de a picta al lui Giots
231 to, pe care insi nu lia imbunititit prea mult in afard



de colorit, al sdu fiind mai proaspat si mai viu decit cel
al lui Giotto.

Inmormintat de fii sii Agnolo si Giovanni in biserica
Santa Croce, in mormintul construit de el pentru tatal
siu, Gaddo®3, Taddeo a fost proslivit in versuri de poetii
din vremea aceea, ca unul care se ficuse vrednic de aceas:
ta, atit prin felul siu de viati cit si prin faptul cd — in
afara picturilor — dusese la bun sfirsit si numeroase
clidiri de mare folos pentru orasul siu; mai mult insi
decit pentru toate, se ficuse vrednic de slavd pentru
ci supraveghease cu grija si rivnd terminarea clopot:
nitei de la Santa Maria del Fiore?%, dupi desenele lisate
de maestrul siu, Giotto. Epitaful care isa fost facut lui
Taddeo sund precum urmeazi:

Hoc une dici poterat Florentia felix
Vivente: at certa est non potuisse mori®.

! Nu se cunoaste data nagterii lui Taddeo Gaddi. Se stie numai ci
a murit in anul 1366.

2 Cennino Cennini este autorul unui pretios Tratat despre -artd
— pe care Vasari la folosit si il citeazd adesea in legiturd cu cone
ditiile de lucru ale artistilor in secolul al XIV:lea.

3 Pictarea capelei sacristiei din Santa Croce (capela Rinuccini)
nu a fost ficuti de Taddeo Gaddi ci de Giovanni da Milano,
dupd cum aratd documentele i stilul. Dateazi din anul 1365.

1 Acest tablou ii apartine, in cea mai mare parte, lui Taddeo Gaddi.
5 Pictate intre 1332 5i 1338 de Taddeo. Existd inci.

% Picturile din manistirea Santo Spirito nu s«au pistrat.

7 Tabloul nu saa pastrat.

8 Lucrarea se afli acum la Academia de arte frumoase din Florenta,
dar unii cercetitori iso atribuie pictorului Niccold di Pietro Gerini.
? Frescele din biserica Fratilor de’Servi nu s«au pistrat.

1 Neau mai rimas decit frescele boltii, infatisindusi pe cei patru
intemeietori de mari ordine religioase.

"t Maestrul Toddeo Gaddi din Florenta a pictat aceastd intimplare
din vietile Sfingilor Francisc, Andrei si Nicolae, in Anul Demmului
1342, luna august. (In limba latina, in original).

12 Nu avem date certe cu privire la activitatea de arhitect a lui
Taddeo Gaddi. Atribuirea lucririlor de la Or San Michele, ca
si a tuturor celorlalte lucriri de arhitecturd, este indoielnica.

13 [ oggia este opera lui Francesco Talenti §i a fului siu Simone.
14 Nici una din aceste fresce nu mai exista.

15 Curatul adevdr, spre asi da ascultare

Sfintei Dreptdti — care pe nimeni nsamind —

Smulge limba preficuter minciuni.
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16 Acest frumos tablou Taddeo la pictat,
El, lingd maestrul Giotto, ca ucenic a stat.
17 Frescele din Arezzo nu saau pistrat.
18 Giovanni da Milano (Giovanni di lacopo di Ovido da Raverzaio
este amintit, pentru prima oar3, in documentele florentine din anul
1350. Ca lucrdri autentice trebuie considerate frescele din capela
Rinuccini, din biserica florentini Santa Croce. Nu se stie sigur
dacd isa fost sau nu elev lui Taddeo.
19 Jacopo di Casentino a triit in secolul al XIV:lea. Nu se cunoaste
anul nagterii. Apare inscris in condica Companiei pictorilor din
Florenta in anul 1351.
20 E vorba de Capela spaniold a bisericii Santa Maria Novella.
Vezi si «Viata» lui Simone §i Lippo Memmi.
2t Nici aceastd picturdi nu mai existi.
2 fq 366. In acest an se vorbeste despre el, pentru ultima dati,
intrsun document din 29 august. Catre sfirsitul aceluiagi an, sotia
sa, Francesca, este mentionata intr-un act public ca viduvi. Taddeo
era in virsti de aproximativ saizeci §i jase de ani.
23 Mormintul nu mai exista.
2t Inexact. Dupd moartea lui Giotto (vezi 5i «Viata» acestuia) cons
structia a fost continuatd de Andrea Pisano, iar apei de Francesco
Talenti.
2 Florenta, fericitd, sds spund a putut, atita cit trdi:
Sint sigurd cd tu nu vei putea muri.

dn limba latin, in originab.



ANDREA ORCAGNA
PICTOR, SCULPTOR §I ARHITECT FLORENTIN

Rareori se intimpld ca un om deosebit de inzestrat
intrso meserie s nu poatd invita cu ugurinti o
alta, mai ales dintre cele care seamini cu prima, si
avind, toate, cam acelasi izvor; asa ssau petrecut lucrurile
cu florentinul Orcagna 1, care — dupd cum se va spune
mai jos — a fost i pictor, si sculptor, si arhitect, i poet.
Naiscut la Florenta, acesta a inceput sd invete sculptura
incd de copil, stind sub indrumarea lui Andrea Pisano 2,
vreme de citiva ani; dupid aceea, avind o inchipuire
bogati si dorind s3 execute compozitii cu subiecte istos
rice, a prins si invete cu multi rivnd desenul, ajutat
fiind si de firea lui, care tindea si facd din el un artist
universal; dar, cum un lucru aduce dupi sine un altul,
incercind si picteze in tempera si in frescd, indrumat
fiind si de fratele siu, Bernardo Orcagna 3 a izbutit
atit de bine, incit acesta la luat si lucreze, impreuni
cu el, viata Sfintei Fecicare in biserica Santa Maria
Novella, pe peretii capelei celei mari, care pe vremea
aceea apartinea familiei de’ Ricci O datd terminati,
aceastd operd a fost socotiti ca fiind foarte frumoasi;
cu toate acestea, nepasarea celor care au avut a se ingriji
de capeli a ficut ca acoperisul s3 se distrugdi — nu dupa
multi ani — iar lucrarea si fie stricatd de apd; de aceea,
dupd cum vom arita cind va fi nevoie, ea este astizi
schimbati; ajunge, deocamdati, si spunem ci Domenico
Grillandai 4, care a pictatso din nou, a folosit, si inci destul
de mult, ceea ce rimisese merituos din lucrarea lui
Orcagna; in aceeasi bisericd, acesta, tot in tovirdsia
fratelui sdu Bernardo, a mai pictat in frescd si capela
degli Strozzi 8, aflatd lingd usa sacristiei §i a clopotnitei. 234



Pe unul din peretii acestei capele, la care se urci pe o
scard de piatrd, el a pictat Gloria paradisului, cu toti
shntii n el, vegmintele i podoabele fiind cele obisnuite
in vremea aceea. Pe peretele din fata acestuia a pictat
Infernul cu bolgiile, cercurile §i celelalte amanunte
descrise de Dante, pe care Andrea il studiase cu pasiune.
Indemnati de faima operelor lui Orcagna, care erau
foarte mult laudate, cei care conduceau pe atunci Pisa
is-au dat s3 picteze, in cimitirul din acel oras, o Gparte
dintro fatadd, asa cum pictaserd, fnaintea sa, Giotto
si Buffalmacco®. Pe peretele dinspre Dom, alituri
de patimile lui Cristos pictate de Bu?falmacco, Andrea,
apucindusse de lucru, a pictat o Judecatd universals,
cu citeva niiscociri dupi gustul sdu; in colt, lucrind prima
scend, a infétisat In ea nobili de toate vremelnicele stiri,
adinciti in plicerile acestei lumi, in mijlocul unei pajisti
inflorite, umbritd de numerosi portocali ce alcituiesc o
fermecitoare pidure; deasupra ramurilor acestora se
afli citiva amorasi care, zburind in cerc deasupra unui
mare numir de femei tinere, trag in ele cu arcul; acestea
sint pictate toate, dupi cit se vede, dupid chipul unor
nobile doamne de pe atunci din pricina indelungatei
vremi care a trecut de atunci, acestea nu mai potﬁ recus
noscute); alituri de ele, multi barbati nobili, tineri ;i
virstnici, stau si asculti muzica si cintecele si privesc
dansurile gingase ale biietilor si ale fetelor, care se bucura
din plin de iubirea lor. Printre acesti nobili, Orcagna lia
facut pe Castruccio, senior al orasului Lucca, un tinir cu o
preafrumoasi infitisare. In cealalti parte a tabloului,
pictorul a infétisat, in virful unui munte fnalt, viata celor
care — impinsi de cdintd si de dorinta desa se mintui
— au pirisit lumea, refugiindusse pe muntele acela plin
de shnti schivnici carei slujesc pe Domnul, dedindusse,
cu aceeasi rivnd, feluritelor lor indeletniciri.

$i fiindci stia cd pisanilor le plicuse ideea lui Buffalmacs
co — care pusese personajele pictate de Bruno in San
Paclo a Ripa d’Arno si vorbeascd, scriind cuvintele ca
si cum lesar fi iesit din gurd — Orcagna sia umplut
toatd aceastd parte a operei cu asemenea cuvinte care, in
cea mai mare parte, nici nu se mai in;eleg, din pricina
trecerii timpului.

Asa, de pildi, pe citiva batrini prapaditi, ii pune si
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Dacché prosperitade ci ha lasciati,
O morte! medicina d’ogni pena,
Deh vieni a darne ormai ['ultima cena!?

Mai sint si alte cuvinte ce nu se inteleg, precum si
versuri in limba veche, compuse (dupi cite am aflat)
chiar de Orcagna, care, indeletnicindusse §i cu poezia,
a ficut si citeva sonete.

Dupi aceasta, pictind Judecata de apoi, Orcagna la
asezat pe Isus Cristos in inalt, deasupra norilor, in
mijlocul celor doisprezece apostoli ai sii, judecindusi
pe vii si pe morti; scena aratd — intraun chip deosebit
de frumos si cu multid vioiciune — pe de o parte deznis
dejdea si durerea celor condamnati care, plingind,
sint tiriti in infern de citre demonii furiosi, iar, pe de alti
parte, bucuria si multumirea celor buni, pe care o ceati
de ingeri, condusi de arhanghelul Mihail, ii duce, ca
pe niste alesi, desi asazi desa dreapta preafericitilor. $i
este, intradevidr, picat, ci dintrso lipsi a scriitorilor,
din aceasti multime de magistrati, cavaleri sau alti
seniori care au fost pictati dupd naturi, nu cunoastem
numele aproape nici unuia; se spune, de pildi, ci un
papid care se vede acolo nsar fi altul decit Inocentiu
al IVdea, prietenul lui Manfredi & Terminind lucrarea
aceasta si citeva sculpturi in marmuri, executate — spre
marea sa cinste — in biserica Madonei de lingd Ponte
Vecchio ?, Andrea la lisat pe fratele siu Bernardo 10
si picteze singur, in cimitir, un Infern, dupi descrierea
ficutd de Dante (aceastd picturi a fost stricatid in anul
1530, cu prilejul reparirii ei de citre Sollazzino 1!,
pictor din vremea noastrd), iar el ssa inapoiat la Florenta
unde, in mijlocul bisericii Santa Croce 12, in dreapta, pe o
mare parte de perete, a pictat in fresci aceleasi lucruri
pe care le pictase in cimitirul din Pisa, fird a schimba
altceva decit chipurile infitisate, pictindusi aici atit pe
unii din prietenii sdi cei mai scumpi — pe care isa
asezat in paradis — cit si pe unii din dusmanii sii —
pe care isa agezat in infern. Printre cei buni se vede,
pictat din profil, in mirime naturald §i cu coroana pe
cap, papa Clement al Vlilea, cel care a scurtat jubileul 13
de la o sutd la cincizeci de ani, care a fost prieten al
forentinilor si a indragit mult picturile pe care i le ficuse
Orcagna. Tot printre cei buni se afli si maestro Dino del 236



Garbo, medic de seami pe vremea aceea, tinut de mini
de citre un inger si imbricat asa cum obisnuiau si se
imbrace pe atunci doctorii, iar pe cap avind o beretd
rosie, impodobiti cu blani de veveritd; numeroase
alte personaje pictate aici nu mai pot i fnsi recu-
noscute.
Printre cei osinditi — si asta fiindcd fi pusese o dati
sechestru — La pictat si pe Guardi, portirel al comunei
Florenta 4, tirit de diavol cu un cirlig, putind fi recunoscut
dupi cei trei crini rosii pe care ii are pe bereta albi, asa
cum purtau pe atunci portireii si alti slujbasi de soiul
acesta. Tot acolo i« pictat si pe notarul i pe judecitorul
care isau stat impotrivd in aceeasi pricini. Alituri de
Guardi se afli Cecco d’Ascoli®, vestit vraci din vremurile
acelea, iar ceva mai sus, adici in mijloc, se afla un cilugir
fitarnic, care iese dintrsun mormint si vrea si se furiseze
printre cei buni, in vreme ce un inger il descoperd sisl
imbrinceste intre cei osinditi.
fn afari de Bernardo, Andrea mai avea inci un frate,
numit lacopo. care se indeletnicea cu sculptura 16, dar
cu putin folos; ficind pentru aceasta, din cind in cind,
desene sau modele din pamint, Andrea a dorit si execute
ceva in marmur3, ca si vadd dacisi mai aminteste regulile
acestei arte, cu care, dupd cum am mai spus, se indeletnis
cise la Pisa; i, astfel, apucindusse de treabd cu rivni, a
ciipdtat o experientd pe care, dupz‘i cum vom arata, o va
folosi mai tirziu cu multi cinste.
S/ apucat apoi si studieze cu toatd sirguinta arhitec:
tura, gindindusse si se foloseascd si de aceste cunostinte,
atunci cind va fi nevoie. Nsa avut o idee rea, cici, in
anul 1355, cumpirind comuna Florentei casele citorva
cetiteni — vecine cu palatul — pentru a miri piata si a
construi un adapost in care locuitorii orasului si se poati
retrage pe timp de ploaie sau de iarnd, continuind a se
indeletnici cu treburile cu care se indeletniceau in aer
liber atunci cind nu-i oprea vremea rea, s;au cerut nume:
roase desene in vederea construirii in acest scop, a unei
loggia 17 de o neobisnuiti mirime si frumusete, aproape
de palat, precum si a unei tarapanale, adici a unui loc
unde si se bati monedele; intre aceste desene, ficute
de cei mai de seamid maestri din cras, cel al lui Orcagna
a fost aprobat si primit de toatd lumea, socotindusse a fi
237 cel mai desavirsit, cel mai frumos si cel mai plin de mares



tie din toate; din ordinul Signoriei si al comunei si dupa
planurile lui Orcagna a fost fnceputi marea loggr
din piati, pe temeliile zidite pe vremea ducelui de Atena,
iar constructia ei, din pietre cioplite 5i foarte frumos
imbinate, a inaintat deosebit de repede.

Noi pentru acele vremuri au fost insi arcele boltilor,
zidite nu in ogivi, cum fusese obiceiul pini lael, ci intrun
chip nou, foarte liudat — ca niste semicercuri frumoase
si pline de gratie — constructia fiind terminati in scurtd
vreme, sub conducerea lui Andrea; si dacid sar fi avut
griji sd fie agezati alituri de San Romolo, iar vintul de
miazinoapte sisi bati in spate, ceea ce nu sa facut,
poate, pentru a nu incurca usa palatului, ar fi iesit o
constructie pe cit de frumoasi, pe atit de folositoare
intregului oras, in vreme ce aja, din pricina vintului
aprig, nici nu se poate sta iarna in ea.

Si fiindc3. indeletnicindusse cu una din cele trei meserii
ale sale, nu se indepirta niciodati de celelalte, in timp ce
se construia loggia a facut o picturi in temperal® cu multe
personaje in mirime naturald, iar pe predeli cu persos
naje mici, pentru aceeasi capeldi a familiei Strozzi in
care, impreuni cu fratele siu Bernardo, mai executase
unele lucriri in fresci. Pirindusisse ci acest tablou ar fi
putut si vorbeasci despre mestesugul sdu mult mai bine
decit ar fi pututso face lucririle sale in frescd, sisa scris
numele dupi cum urmeazi: Anno Domini MCCCLVII
Andreas Cionis de Florentia me Pinxit1®,

Ceva mai tirziu, stringind o mare sumi de bani din
pomenile si daniile Eﬁcute pe vremea molimei din
1348 in cinatea icoanei Sfintei Fecioare, epitropii parohiei
Or San Michele au hotirit si fnalte in jurul acestei
icoane o capeld, sau — mai bine zis — un tabernacol,
ficut din marmuri felurit ciopliti si impodobit, cit
mai din belsug, cu pietre pretioase, mozaicuri §i ornas
mente de bronz, pentru a intrece astfel, atit ca executie
cit si ca material, orice alti lucrare de aceeasi mirime
ficuti pind atunci. n acest scop, comanda isa fost dati
lui Orcagna — recunoscut drept cel mai de seami
artist al vremii sale — iar el a ficut atitea desene, incit
pind la urmi unul din ele, fiind mai bun decit toate
celelalte, lera plicut epitropilor. De aceea, fincredine
tindusisse lui lucrarea, acestia ssau ldsat cu totul pe seama
judecitii si parerilor sale. Dind celelalte lucriri in grija 238



feluritilor sculptori veniti din mai multe tinuturi,
Orcagna a oprit, pentru el si fratele siu, executarea
tuturor sculpturilor pe care — dupi ce lesa terminat —
lesa imbinat si lesa inzidit cu multd pricepere, fird
mortar, ci numai cu praznuri din arama lipite cu plumb,
pentru ca marmurile slefuite si strilucitoare si nu se
iteze. $i desi este ginditd in maniera germani®9, aceasti
ucrare are atita gratie si este atit de bine proportionatd
in felul ei, incit ocupi cel dintii loc printre lucririle
acelor vremi, deosebit de frumos executati fiind mai cu
seamd fmbinarea personajelor fnalte cu cele mirunte,
precum si ingerii i profetii din jurul Fecioarei, lucrati in
semirelief. Uimitoare sint si cingatorile turnate din bronz
si slefuite cu ingrijire, care — inconjurind intreg taber:
nacolul — il string sisl intdresc in asa fel, incit il fac si fie
la fel de puternic si de trainic pe cit este de frumos.
Cit de mult sa trudit insd pentru asi arita agerimea
mintii sale, intro epoci atit de grosolani, se vede dintrso
scend executatd in semirelief, pe partea din spate a acestui
tabernacol 2 unde ia infétigat pe cei doisprezece apostoli,
inalt fiecare de cite un cot si jumitate, privind in sus, spre
Sfinta Fecioard — aflatdi intrun medalion — care se
inalts la ceruri, inconjurati de ingeri. Intrunul din
acesti apostoli si-a cioplit, in marmuri, propriul siu
chip, batrin, precum si era, cu barba rasi, cu gluga
trasi pe cap si cu fata rotundai si turtitd. Afard de aceasta,
in partea de jos a marmurii, a sipat urmaitoarele cuvinte:
Andreas Cionis pictor florentinus oratorii archimagister
extitit hujus, MCCCLIX ?2. Dupid cum ssa aflat, zidirea
acestei loggia si a tabernacolului de marmuri a costat
noudzeci §i yase de mii de florini de aur 3, cheltuiti cu
foarte mare folos, cici arhitectura, sculpturile si celes
lalte ornamente fac ca aceastd constructie si fie tot atit
de frumoasa ca oricare alta din acea vreme, iar pentru
toate cite a infiptuit, numele lui Andrea Orcagna nsa
pierit si nu va pieri niciodati. Pe picturile sale, avea
obiceiul si scrie: Fece Andrea di Cione scultore® iar pe
sculpturi: Fece Andrea di Cione pittore 25, voind ca pictura
s se recunoascd in sculpturd, iar sculptura in picturd. $i
fiindci fi plicea si facd versuri, Andrea — bitrin fiind —
a scris citeva sonete inchinate lui Burchiello 26, tinir
de tot pe vremea aceea. In cele din urmi sia sfirsit
239 zilele in anul 1389 27 — in virstd de saizeci de ani — fiind



dus, cu multi cinste, de la casa sa, aflatd pe vechea uliti
de’Corazzai, pini la mormint.

! Andrea Orcagna, pe cared chema, de fapt, Andrea di Cione
Arcagnuolo, sqa ndscut inainte de anul 1308 §i a murit dupd 1368.
Fratii sii Nardo (Leonardo), lacopo §i Matteo au lucrat impreuni
cu el multe dintre operele de picturi si sculpturd care i se atribuie.
A executat, cu certitudine, tabernacolul din Or San Michele (prin:
cipala sa lucrare de sculpturd, la care a fost ajutat si de fratele
sau Matteo), precum si picturile din Capela Strozzi, aflatid in bises
rica Santa Maria Novella din Florenta, citeva fresce in biserica
Santa Maria Maggiore tot din Florenta, ca si frescele din biserica
Santa Croce. Despre activitatea sa ca arhitect existd foarte putine
date.

2 Unii comentatori socot cd ar fi greu de crezut ca Andrea si i
studiat sculptura incd de copil §i cd mai degrabi va fi fost initiat
in picturd de fratele siu Nardo, iar in sculpturd, mult mai tirziu,
de un alt artist, care nu putea fi insi Andrea Pisano. De altfel,
Orcagna s si inscris mai intii ca pictor (citre 1343), iar ca sculps
tor desabia in 1352, cind Andrea Pisano nici nu mai trdia.

3 Nu Bernardo ci Leonardo, prescurtat Nardo, dupi cum apare
din documente.

1 Intre 1485 5i 1490. Frescele lui Nardo erau anterioare anului 1348.
Cu privire la Domenico Grillandai (Ghirlandaio) vezi §i «Viata » sa.
5 Frescele lui Nardo, din capela Strozzi, reprezinti una din cele
mai originale opere’ ale secolului al XIVilea italian.

¢ Nici Giotto, nici Buffalmacco §i nici Orcagna nu au pictat in
cimitirul din Pisa. Nu sa putut incd stabili cu certitudine cirui
artist fi apartin aceste fresce. Unii cercetitori cred ci ar i ale
pictorului pisan Francesco Traini, altii cred insd cd ele ar i opera
unui elev al lui Ambrogio Lorenzetti.

Toate identificirile ficute de Vasari in rindurile personajelor care
apar in fresci nu au nici un temei.

7 Acuma, cind puterea nesa lisa,

Tu, moarte, leac in orice chin cumplit,

Hai, vino, de ne di §i cina de sfirgit.

8 Papa Inocentiu al IVdea a fost dugman de moarte i nu prieten
al lui Manfredi (fu al impiratului Frederic al Ilslea).

9 Toate aceste sculpturi saau pierdut.

10 | eonardo.

U Sollazzino (Giuliano di Giovanni di Castellano da Montelupo)
ssa ndscut la Florenta, in preajma anului 1470. A fost un pictor
mediocru. A murit in anuF 1543. Frescele din cimitirul din Pisa
fuseser3 restaurate incd de la sfirsitul secolului al XIVilea.

12 Frescele din Santa Croce ssau distrus.

13 Sirbitorirea incheierii unui anumit numir de ani o sutd sau
cincizeci) scursi de la nagterea lui Isus Cristos.. Se sarbatoreste,
de obicei, la fiecare sfirsit de secol.
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1 Nu al comunei, ci al breslei negustorilor.
18 Francesco Stabili, zis Cecco d’Ascoli, ars pe rug in 1327, ca
eretic.
16 lacopo era, dimpotrivd, pictor; dintre ceilalti frafi, singur Matteo
ssa_indeletnicit cu sculptura.
17 Este cunoscuta Loggia dei Lanzi, ca e nusi apartine insi lui
Orcagna, ci lui Benci di Cione i lui Simone di Francesco Talenti,
pe care l-am mai amintit.
18 Se afli inci in capela familiei Strozzi, din Santa Maria Novella.
19 frn anul 1357, Ams’:ea di Cione, din Florenta, msa pictat.

dn limba latind, in original).
20 Gotic.
21 Este cea mai importanti lucrare de sculpturi a lui Orcagna.
22 Pi torul Andrea }:0 Cione, florentinul, maestrul principal al oras
toriului, pe care lsa terminat in anul 1359. (In limba latind, in originab.
23 In prima editie, Vasari indici pretul de optzeci i sase de mii.
2 A ficutio Andrea di Cione, sculptorul. dn limEa latin, in originab).
2 A ficutwo Andrea di Cione, pictorul. (In limba latini, in original).
2 Poetul Domenico Burchiello sa niscut in anul 1404. Murind
inainte de nagterea acestuia, Andrea nud putea inchina sonete.
27 Se stie ci in 1376 era, cu sigurantd, mort inci de citiva ani.
Cercetitorii sint de acord in a afirma c¢i Orcagna a murit in
preajma anului 1368 (poate putin mai tirziw). Anul 1389, indicat
de Vasari, nu este, in nici un caz, acceptabil.



AGNOLO GADDI?
PICTOR FLORENTIN

addeo Gaddi, despre a cirui viatd am scris mai sus,
T isa lasat pe fiii sii Agnolo si Giovanni in tovirisia
numerosilor sii ucenici, nidijduind ci Agnolo, mai ales,
va ajunge un pictor de seamd; dupi ce aritase, in tines
rete, cd ar dori sdsi intreaci tatil cu mult, Agnolo nu a
izbutit insi sd se arate pe misura parerii ce se formase
despre el, cici, fiind niscut §i crescut in mijlocul belsugu:
lui — ceea ce, adeseori, este o piedici pentru invitas
turd — s+a simtit inclinat mai mult spre specula i negus:
torie, decit spre mestesugul picturii.
In tineretea sa, Agnolo a pictat in Florenta, in biserica
San lacopo tra’Fossi, scena in care Cristos il inviazi pe
Lazir 2, personajele avind o iniltime ceva mai mare de
un cot; aici, ca si infitiseze putreziciunea trupului mort
de trei zile, a ficut fesile cared tin legat pitate de
striciciunea cirnii, iar in jurul ochilor isa pus, cu
multd pricepere, vinat si galben, asa cum aratid carnea
cind std s3 treacd de la viatd la moarte, fir3 si uite nici
uimirea pe careso incearci apostolii §i celelalte personaje:
in atitudini felurite si frumoase, §i ascunzindusi nasul
in vesminte pentru a nu simti duhoarea trupului atins
de putreziciune, acestia, in fata unei atit de minunate
intimpldri, aratid cel putin tot atita teami, ba chiar i
groazd, citi veselie §i multumire fncearci Maria si
Marta, vizind cum se intoarce la viati trupul raposatului
lor frate.
Aceasti operd a fost socotitd atit.de frumoasi, incit
multi au crezut c3, prin talentul siu, Agnolo fi va intrece
pe toti ceilalti ucenici ai lui Taddeo si chiar pe Taddeo 243



insugi. Lucrurile srau petrecutinsi altfel, cici, dup3 cum
vointa tineretii invinge orice greutate pe calea cuceririi
gloriei, tot astfel, de multe ori, se poate ca nepisarea pe
care o aduce cu sine virsta si te facd a da fnapoi in loc si
mergi inainte — si asa ssa intimplat si cu Agnolo. Dupi
o asemenea dovadi a talentului siu, familia de’ Soderini
— care agtepta de la el lucruri deosebite — isa incredins
tat pictarea capelei celei mari din biserica del Carmine 3.
Aici Agnolo a pictat intreaga viatd a Fecioarei, dar
cu atit mai prejos decit pictase invierea lui Lazir,
incit oricine sira putut da seama cit de putin inclinat era
si se diruie cu tot dinadinsul acestei arte a picturii.
Tot astfel, pictind in fresci — pentru nobila familie
degli Alberti — capela cea mare a bisericii Santa Croce
si_infatigind acolo toate intimplirile legate de aflarea
Sfintei Cruci, a executat aceasts lucrare cu multi destoinis
cie, desi desenul las3 oarecum de dorit, singur coloritul
fiind ceva mai frumos §i mai bine gindit4. Pictind
apoi, tot in fresci, in capela de’ Bardi, din aceeasi biseric,
unele scene din viata Sfintului Lodovico® a aritat
totusi c3 poate lucra i mai bine.

Si, fiindci secretul lucrdrii in mozaic fi rdmisese, oarecum,
ca o mostenire de familie, iar — pe deasupra — avind
in casd atit sculele cit i toate celelalte lucruri de care se
folosise, in acest megstesug, bunicul siu Gaddo, Agnolo —
mai mult ca sissi treacd timpul si fiindcisi venea i ugor —
lucra cite ceva in mozaic atunci cind avea chef. Distrus
gindusse, cu vremea, multe din plicile acelea de marmuri
care acoperd cele opt fete ale acoperisului de la San
Giovanni, iar umezeala, care pitrundea astfel iniuntru,
stricind mozaicurile lucrate de Andrea Tafi, capii breslei
negustorilor de postav au hotirit, pentru a nu se strica
si restul, si facd din nou cea mai mare parte a acelui
invelis de marmur3 i si repare, de asemenea, mozaicul,
insircinindud cu toate acestea pe Agnolo .

Tot sub conducerea lui, in sala palatului del Podesta,
care nu avusese — pind atunci — decit un simplu
acoperis, au fost durate bolti, pentru ca focul, in afara
pocf:)abelor dinliuntru, s3 nu mai poati nimici si altceva,
aja cum se Intimplase mai de mult ?. Mai tirziu, dupi
sfatul lui Agnolo, au fost ficute, de jur imprejurul
palatului, crenelurile care se vid pini in ziua de astizi
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In timp ce se executau aceste lucriri, a pictat in tempera
un tablou pentru altarul cel mare al bisericii San Pans
crazio 8, infitisindso pe Fecioara Maria, impreuni cu
Shintii loan Botezitorul si Ioan Evanghelistul, iar alituricu
Sfintii Nereo, Archileo i Pancrazio, frati intre ei, precum
si cu alti shnti. Partea cea mai buni a acestei opere, ba
chiar singurul lucru bun ce se vedela ea, este predela, acor
periti in intregime cu figuri mirunte si impirtiti in opt®,
infitisind scene din viata Sfintei Fecioare si din cea a
Sintei Reparata.
In: 348 19 a pictat, tot in Florenta, tabloul de pe altarul
cel mare de la Santa Maria Maggiore — comandat de
citre Barone Cappelli — in care a infitisat incoronarea
Sfintei Fecioare, iar de jur fmprejur o hori de ingeri
lucratdi cu multd pricepere. Putin mai tirziu, pentru
biserica parohiald din Prato, 5i anume in capela unde se
afla adipostitd cingitoarea Sfintei Fecioare 11, Agnolo a
ictat, in frescid, mai multe scene din viata acesteia 12;
in bisericile din acest tinut, plin de manastiri si de
schituri, el a pictat, de asemenea, o multime de alte
lucriri vrednice de toati lauda. In Florenta pot fi vizute
numeroase lucriri ficute de mina sa; iar in imprejurimi
pot fi recunoscute, de asemenea, multe din operele sale,
executate de el spre marele siu folos, desi lucra mai
degrabi pentru a face la fel cu strimosii sdi decit din
dragoste pentru meserie, inima lui fiind indreptati spre
negustoria aducitoare de mult mai mari venituri, ceea
ce 8+a vizut atunci cind fiii sii, nemaivoind s fie pictori.
srau diruit cu totul acestei indeletniciri, deschizind
pravilie in Venetia, impreuni cu tatil lor, care —de la o
vreme fncolo — nu a mai lucrat decit pentru plicerea
sa §i — oarecum — ca sisi treaci vremea 13,
In acest fel, asadar, datoriti atit negustoriei cit si artei
sale, Agnolo a strins o mare avere, murind in al saizeci
si treilea an al vietii sale, in urma unor friguri care lau
ripus in citeva zile 1. Ucenicii sii au fost Antonio da
Ferrara 15, care a executat numeroase lucriri in biserica
San Francesco din Urbino si la Cittd di Castello, i
Stefano da Verona 18, care a pictat ca nimeni altul in
frescd, dupi cum se poate vedea in mai multe locuri
din Verona — patria sa— ori in Mantova, unde se
isesc, de asemenea, numeroase lucriri desale sale.
Igntre altele, acesta din urmi a fost neintrecut in pics 244



tarea chipurilor de copii, femei si batrini, dindude
o infitisare minunatid precum se vede in toate operele
sale, imitate §i copiate toate de miniaturistul Pietro
da Perugia 17, care a miniat toate cirtile aflate in Domul
din Siena — in biblioteca papii Pius — si care a lucrat
de altfel, cu destul mestesug, si in fresci. Tot ucenici
desi lui Agnolo au mai fost Michele da Milano 18 si
Giovanni Gaddi 1® — fratele siu — care, in ministirea
Santo Spirito, unde se gisesc micile arcade ale lui Gaddo
si ale lui Taddeo, a pictat scena in care Cristos sti de
vorbi, in templu, cu doctorii, purificarea Fecioarei,
ispitirea lui Cristos in pustiu si botezul Sfintului loan,
murind, in cele din urmi, tocmai cind se astepta cel
mai mult de la el. Tot de la Agnolo a invitat pictura si
Cennino al lui Drea Cennini, din Colle di Valdelsa
care, indrigostit fiind de picturd, a infitisat, intrso
carte scrisd cu mina sa, diferitele chipuri de a lucra in
frescd, in tempera sau in clei §i in gumai, vorbind, de
asemenea, despre arta miniaturilor, ca §i despre toate
chipurile in care se poate sufla cu aur 0; aceasti carte
se afli in mina giuvaergiului sienez Giuliano, maestru
destoinic si prieten al acestor arte. Toti acesti ucenici
isau ficut lui Agnolo cea mai mare cinste. Fiii sdi, cirora
dupi cit se spune, le lisase cincizeci de mii de Horini,
lrau inmormintat in anul mintuirii 1387 2, in biserica
Santa Maria Novella 22, intr-o cripti pe care o construise
chiar el, atit pentru sine cit 5i pentru urmasi 23, Portretul
lui Agnolo, ficut de el insusi, poate fi vizut in capela
degli Alberti, din biserica Santa Croce, alituri <:1F<;e o
usd, sub chipul impiratului Eraclio, care duce crucea
si este infatisat din profil, cu barbi mici si cu glugd
rojcati pe cap, potrivit obiceiului din acele vremi #.
Dupid cum arati si unele desene ficute de mina sa.
Agnolo nu a fost un desenator deosebit de inzestrat.

1 Anul nasterii acestui talentat fiu al lui Taddeo Gaddi nu ne este
cunoscut. A murit in anul 1396. Are, ca lucriri mai de seamd,
frescele din capela Castellani (in parte), biserica Santa Croce din
Florenta $i capela Cintola, din catedrala din Prato.
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3 Distrusi de incendiul din 1771.
4 Frescele existdi incd gisi sint atribuite, intrradevir, lui Agnolo.
8 Frescele au fost spoite cu var.
® Nici un document nu confirm3 aceasti comandi.
7 Distrus de un incendiu in anul 1332, acoperiul a fost inlocuit,
intrsadevir, cu nigte bolgi, la care ssa lucrat, indeosebi, in anul
1340, sub conducerea lui Neri di Fioravante. Fiind prea tinir,
Agnolo Gaddi, care —de altfel —sa indeletnicit numai cu pics
tura, nu ar fi putut lua la executarea lor.
8 Tabloul se afl astizi in Galeria Uffizi, dar nuii apartine lui Agnolo,
ci lui Bernardo Daddi.
® De fapt gapte, din care una s« pierdut.
10 Este putin probabil ca acest tablou — astizi pierdut —si fi
fost pictat de Agnolo, care, in 1348, era foarte tinir.
11 Vezi «Viata » lui Niccola §i Giovanni, sculptori i arhitecti pisani,
in acest volum.
13 | ucrarea s/a pistrat in bune conditii §isi aparfine, intraadevir,
lui Agnolo.
13 Nu ssau gisit documente care si confirme activitatea comers
ciald a lui Agnolo.
1 O condici de ingropiciuni finregistreazi inmormintarea lui
Agnolo in ziua de 16 octombrie 1396.
1 Antonio da Ferrara (Antonio Alberti), n3scut intre anii 1390
$i 1400, nu a fost elevul lui Agnolo.
18 Stefano da Verona Stefano da Zevio), a cirui operd principald
Moadona din gridina de trandafiri se afli in muzeul din Verona,
nu a fost elevul lui Agnolo.
17 Maestru necunoscut, care nu are nimic desa face cu Pietro Perus
ino.

Maestru necunoscut.
19 Nu a parvenit pini la noi nici o lucrare desa sa. Se stie ci, in
anul 1369, impreund cu Agnolo i cu altii, a lucrat la Roma intreo
capeld a Palatului Apostolic, astizi distrusa.
20 Vezi nota nr. 2 la «Viata» lui Taddeo Gaddi.
A ;396 — Vezi mai sus nota nr. 14.
22 Mormintul lui Agnolo se afli in biserica Santa Croce din Florenta
si nu in Santa Maria Novella.
28 Cripta nu a fost construitid de Agnolo, ci de nepotul sdu, Zanobi.
2 Cercetirile ultericare nu au infirmat cele scrise de Vasari cu
privire la acest portret.



DUCCIO?
PICTOR SIENEZ

Duccio, pretuitul pictor sienez, a meritat laudele

celor care au triit tirziu dupi el, ca unul care —in
pardoseala Domului din Siena — a inceput si lucreze in
marmur3, pentru intlia oari, incrustatii de figuri in
clarobscur, lucriri in care artistii moderni au ficut apoi
adevirate minuni3. Sa trudit si imite felul de lucru
al celor vechi si — cu o judecati foarte sinitoasi — a
dat figurilor sale forme frumoase, pricepindusse si le
siexecute, cu toate greutitile unei asemenea arte. Imitind
picturile in clarobscur, a desenat cu mina sa inceputul
pardoselii de care am vorbit §i, tot pentru Dom, a
ficut un tablou, agezat pe atunci pe altarul cel mare, iar
apoi mutat pentru a face loc ta.gemacolului cu trupul
lui Cristos care se vede acum. Dupi cum scrie Lorenzo
di Bartolo Ghiberti, tabloul acesta infétiseazi o incoros
nare a Fecioarei Maria3, lucrati in cea mai mare parte
in maniera greceascd, desi amestecati destul de mult cu
cea modernd; si, pentru cd altarul cel mare era deschis
de jur imprejur, tabloul a fost pictat pe amindoui fegele,
pe spate Duccio infitigind, cu multd iscusint, toate
faptefe mai de seami din Noul Testament, figurile
pictate fiind foate mici, dar foarte frumoase.
Tot pentru Siena, Duccio a mai pictat numeroase alte
tablouri, pe fond de aur, iar pentru Florenta a pictat o
Bunivestire care se vede in Santa Trinitd. A executat
apoi multe alte lucriri pentru felurite biserici din Pisa,
Lucca i Pistoia, toate fiind foarte liudate si aducindusi

247 nu numai o mare faimi dar §i un mare cistig 4. Nu se



stie unde a murit, pind la urma3, acest Duccio i nici ce
rude, ce elevi sau ce avere va fi lisat; ajunge si stim
ci, intrucit nesa lisat drept mostenire descoperirea
picturii in marmurd, in clarobscur, meriti recunoy
tintd §i nesfirsitd laudi, putindusd trece printre acei
bineficitori care au adiugat mestesugului nostru si
glorie si podoabe, tinind seami ci, de pe urma celor
care infrunti greutitile legate de cine stie ce descopes
rire, rdmine — printre alte lucruri minunate — amintis
rea.

1 Duccio di Buoninsegna a triit cam intre anii 1260 — 1318.
Dintre lucririle cunoscute mentiondm: AMadona pentru biserica
Santa Maria Novella din Florenta, Madona cu trei franciscani din
Pinacoteca Nationald din Siena §i Madona cu sfinti — Maestd.

3 Incrustatiile in marmurd erau cunoscute cu mult inaintea lui
Duccio. Incrustatiile pardoselii Domnului din Siena sint pomenite
intiia oard in anul 1359, Vasari atribuinduside, deci, lui Duccio
fird nici un temei.

3 Vasari repeti aici gregeala lui Ghiberti. Tabloul nu reprezinti
Incoronarea Madonei ¢i o Madond cu sfinti — Maestd. Duccio a
lucrat la aceastd operi intre anii 1308 §i 1311. Maestd se afli inci in
Muzeul Domului din Siena si este socotiti capodopera lui Duccio.
Unele fragmente din ea se afli in muzeele din Londra §i Was
shington.

4 Nici una din aceste lucriri nu ssa péstrat.



GHERARDO STARNINA
PICTOR

herardo ssa nidscut in Florenta, in anul 13541;
cind s;a ficut mai mirisor, aritind o finclinare
fireascd spre desen si picturd, a fost trimis si invete si
deseneze si si picteze pe lingd Antonio da Vinezia2
si astfel, dupd trecerea mai multor ani, invitind si deses
neze si sd se foloseascd de culori §i — dupi ce a dat o
probd alcituiti din citeva lucriri, executate foarte
frumos — a plecat de la Antonio Viniziano si — inces
ind si lucreze de unul singur® — a pictat, in capela
de’ Castellani din biserica Santa Croce4, numeroase
scene din viata Sfintului Antonio, abatele, precum si din
aceea a Sfintului Niccold, episcopul, lucrindusde cu multd
rivnd si frumusete; citiva spanioli, care se aflau atunci in
Florenta — unde veniserd pentru treburi desale lor —
socotindu a fi un pictor talentat, Lau dus cu ei in Spania,
la regele lor, care lsa primit cu multi bucurie. Nu a fost
nevoie de prea multd trudd pentru asl hotérf sissi paris
seascd patria, cici, tocmai dupi intimplarea cu diricis
torii de lind si dupid numirea lui Michele di Lando ca
gonfalonier 5, Starnina se certase cu o multime de ingi
aga c3, raminind in Florenta, i5i cam simtea viata in
rimejdie.
ucindusse deci in Spania si executind numeroase
lucriri ¢ pentru regele de acolo, a strins, de pe urma
insemnatelor pliti primite pentru truda sa, atit o mare
avere cit si multd cinste, asa cd, dorind ca prietenii
si rudele sid vadi si sid cunoascd si in aceastd infloris
249 toare stare, s«a inapoiat in patrie, fiind primit cu drag



si risfatat de toatd lumea. Nu peste multd vreme, i sa
dat si picteze capela Sfintului Girolamo din miniss
tirea del Carmine ?, unde, executind numeroase scene
din viata acestui sfint, a desenat o multime de costume
asemenea celor pe care le purtau spaniolii in vremea
aceea si a aritat multd iscusintd in asta, personajele
deosebindusse unul de altul atit prin chip cit §i prin
gindurile ce se pot desprinde din atitudinile lor. Printre
altele, inchipuind scena in care Sfintul Girolamo invata
primele litere, a ficut un dascil care, agezind un copil
cilare pe spatele altuia, il loveste cu un bici atit de tare,
incit — de prea multdi durere — bietul tinc di din
picioare §i tipd de parci ar vrea sis mugte de ureche pe
cel care il tine: totul este infatisat cu gingisie i frumus
sete fermecitoare, Gherardo fiind unul din pictorii
cirora le plicea si adauge lucrurilor din naturi tot felul
de ciudatenii.

Numele lui Gherardo ajunsese faimos nu numai in
Toscana, ci in intreaga ltalie atunci cind, fiind chemat la
Pisa 8, ca si picteze sala de consiliu a cilugirilor de la
San Niccola i nevoind si plece din Florenta, lsa trimis
in locul siu pe Antonio Vite da Pistoia. Ca unul care
deprinsese felul de a picta al lui Starnina, sub insisi
indrumarea acestuia, Antonio a pictat in sala de consiliu
patimile lui Isus Cristos §i a sfirgit lucrarea, in starea in
care se vede si astiizi, in anul 1403, spre marea multumire
a pisanilor °®.

Terminind apoi capela de’ Pugliesi, iar lucrarile pe care
le ficuse in capela San Girolamo plicindude mult
florentinilor — pentru c# redase cu multd vioiciune
felurite sentimente si atitudini, neintilnite in lucririle
pictorilor dinaintea sa — Comuna din Florenta, in
amintirirea celor petrecute in anul in care Gabriel
Maria 19, senior al Pisei, le vinduse florentinilor acest
oras pentru doud sute de mii de scuzill, ira cerut sisl
infitigeze — pe un perete al palatului Guelfilor — pe
Sfintul episcop Dionisie intre doi ingeri, iar dedesubt
sd picteze, dupi naturd, o vedere a oragului Pisa.

In urma acestei lucriri, ca si a altora ficute de el,
Gherardo cipitase o glorie $i o faimi uriagi, nu numai in
patria sa, ci §i in afard; moartea pizmagd, i, ca intots
deauna, vrijmagi a faptelor de merit, a ziddrnicit insi
nesfirsitele nidejdi cu care lumea astepta de la el lucriri 250



incd §i mai frumoase; ajuns, asadar, pe neasteptate, la
capitul zilelor, fiind n virstdi de numai patruzeci si
unu de ani 1%, a fost Ingropat, cu multi cinste, in biserica
San lacopo sopra Arno.

Ucenici ai lui Gherardo au fost Masolino da Panicale 13
— foarte bun giuvaergiu, la inceput, iar apoi pictor —
si alti citiva despre care, neavind cine stie ce merite,
nu are rost si vorbim. Portretul lui Gherardo se afli
in capela San Girolamo §i este unul din personajele
care stau in jurul sfintului —in clipa mortii — avind
pe cap o glugi, iar pe umeri 0 manta incheiata.

Dati aproximativa.
3 Antonio Veneziano a murit la Florenta, in jurul anului 1387.
Sra niscut la Vene ia, dar a invi at pictura la Florenta, impreuni
cu Agnolo Gaddi. I se atribuie, pe bazi de documente, frescele
din capela cimitirului din Pisa; registrele Domului din Siena il
aratdl a fi lucrat ;i acolo, intre 1369 §i 1370. Nu existd nici un docw
ment care si confirme faptul ci Starnina isar fi fost elev.
3 fn anul 1387 se inscrie in registrele Companiei pictorilor, sub
numele de Gherardo di lacopo Starna, pictor.
4 Picturile existi, dar atribuirea lor lui Starnina este indoielnici.
6 Este amintitid aici faimoasa riscoali, din 1378, a diricitorilor de
lind (Ciompi); ales gonfalonier, Michele di Lando a tridat intes
resele muncitorilor.
¢ Nici una din picturile acestea nu s«a pistrat.
7 Ministire §i biserici a cilugdrilor carmelitani. Picturile nu mai
existd, dar ag.rmatia ci Starnina a lucrat in capela Sfintului Giror
lamo este confirmati de documente.
8 Nu existi nici un document care si confirme chemarea lui Starnina
la Pisa.
9 Pictura nu ssa pistrat.
10 Visconti.
1t |a g octombrie 1406, de ziua Sfintului Dionisie.
12 [nexact. Mai curind cincizeci §i patru de aoi.
13 A se vedea «Viata» lui Masolino da Panicale.






PARTEA A DOUA
A VIETILOR



INAINTE CUVINTARE

incepind si scriu aceste « Vieti», gindul meu nu
a fost s3 intocmesc o listd a artistilor si nici un invens
tar — ca si zic astfel — al operelor lor; nsam socotit
niciodatd ci a afla numirul, numele s5i patria lor 5i a
spune in care orase ori in ce loc anume din aceste
orase sar gisi picturile, sculpturile si cladirile lor,
ar infitisa cumva o tinti vrednicid de toati truda mea,
care — fard sd gtiu cit a fost de folositoare — a fost
totusi, ird indoiald, indelungi si obositoare; de alt.
fel, pentru asa ceva, a; fi putut face o simpli insirus
ire, firdi a:mi amesteca nicdieri judecata. Cei care se
indeletnicesc cu scrierea istoriei, §i care printrso intes
legere generali se bucuri de faima de a fi scris cu cea
mai ascutitd judecatdi nu numai ci nu s)au multumit
si povesteasci doar intimplirile aga cum sau petres
cut ele dar, cu toati rivna si cu cea mai mare dorinti
a tot iscoditoare de care au fost in stare, au ciutat
si descopere modurile, mijloacele si ciile folosite de
oamenii de seamd in ducerea la bun sfirsit a indelets
nicirilor lor; ei srau trudit si dea in vileag atit greses
lile cit si faptele de merit, misurile si hotiririle pe care,
din prevedere, camenii de seami lesau luat, uneori,
in conducerea treburilor precum si tot ce au intres
prins cu int,:elepciune sau nepasare, cu precautie, cu
mili sau cu mirinimie: ca unii care gtiau ci istoria
este cu adevirat oglinda vietii omenesti, ei nu au scris:0
pentru a povesti toate cite i saau intimplat unui prins
cipe sau unei republici ci pentru a descoperi judes
cata, pirerile, hotiririle si uneltirile oamenilor, pris
cini toate ale unor actiuni fericite sau nefericite; aceasta

264



este, de fapt, sufletul istoriei §i singura invititurd ades
viratd pentru viatd, care ii face pe oameni previzis
tori si care — pe lingd plicerea ce o fincerci triind
lucrurile din trecut ca si cind sar petrece sub ochii
nostri — rimine adeviratul scop al istoriei: fncepind
eu a scrie istoria prea nobililor megtesugari pentru a
folosi artelor atit cit mi sprijineau puterile mele, §i
apoi pentru a le onora, am urmat pe cit puteam
aceiasi manierd, imitind oameni atit de valorosi
si mam trudit nu numai si spun ce anume au
savirsit ei, ci s3 i aleg, povestind, mai bunul din bun
si foarte bunul din mai bun finsemnind, cu cit mai
mare griji obiceiurile, infatisirile, manierele, trisis
turile si ciuditeniile pictorilor si sculptorilor i cerces
tind cu toati rivna de care am fost in stare, si dau
in vileag, celor ce singuri nu pot si afle aceasta, caus
zele s5i radicinile manierelor, ca si ale vremurilor de
imbunititire si inrdutatire a artelor, precum si intims
plari petrecute in felurite timpuri si cu feluriti artigti.
Si findcd la finceputul acestor « Vieti» am vorbit —
atit cit se cuvenea — despre nobletea si despre vechis
mea acestor arte, lisind dewo parte multe lucruri din
Pliniu §i din alti autori, de care msas fi putut sluji,
dac3, impotriva a ceea ce poate multi cred, nsas fi voit
sasi las fieciruia libertatea de a vedea fanteziile altuia,
folosindussi propriile sale izvoare, mi se pare ci se
cuvine si fac acum ceea ce — temindusma de plictis
seald si de lungime, dusmanii de moarte ai atentiei
— nu misa fost ingdduit si fac atunci, adici simi dau
in vileag sufletul si gindurile mele dintru inceput si
sd arit cu ce scop am impirtit acest intreg al « Vies
tilor » in trei parti.
E foarte adevirat cd miretia artelor izvoriste la unul
din rivna, la altul din studiu, la celilalt din imitatie,
la acesta din cunoasterea stiintelor care, cu toatele,
le sint de ajutor artelor — iar la unii din toate cele
de mai sus, luate laolalti sau numai in cea mai mare
parte: eu totusi, fiindci am vorbit destul in fiecare
din aceste «Vieti», despre obiceiuri, despre arte,
despre maniere, despre pricinile pentru care acesti
artisti au lucrat bine, mai bine sau foarte bine, voi
mai vorbi despre toate acestea numai in general i
265 mai curind despre conditiile de trai din acea vreme,



decit despre persoanele alese si impirtite de mine,
pentru a nu intra in prea multe aminunte, fin trei
pirti deosebite — din pricina fitisei deosebiri care
existi intre ele — de la renasterea acestor arte si pind
in secolul nostru. In prima parte — 5i cea mai veche —
ssa vizut cd aceste trei arte se aflau incd foarte departe
de desivirsire si ci, chiar daci au avut in ele ceva mai
bun — acesta a fost intovirdsit de atita lipsi de desis
virgire, Incit e sigur cd acestei prime epoci nu i se cus
vin laude prea mari. $i totusi, dacd nsar fi decit faptul
ci aceastd epocd a dat nastere, a deschis calea si a aris
tat maniera mai binelui caresa urmat dupi ea, incd ar
trebui s3 spunem si lucruri bune despre ea i sco sla
vim ceva mai mult decit ar fi meritatso operele insesi,
daci ar fi trebuit sd fie judecate pe temeiul canoanelor
necrutitoare ale artei.

In cea dera doua epoci se vede limpede ci lucririle
srau fmbunidtitit atit in ce priveste inventia cit si in
ce priveste executia, desenul dovedindusse mai frumos,
iar ele fiind ficute intrs0 manierd mai plicutd si cu
mai multi griji, indepirtindusse i acea rugini a bas
trinetii, acea uritenie §i acea lipsi de proportie cu
care le impovirase grosolinia acelor vremuri. Cine
va indrizni insi si spund cd in aceastd epocd sa gisit
un singur artist desdvirsit in toate privintele si care
si fi dat opere al ciror desen, colorit §i inventie si
atingd nivelul de astizi? $i cine oare a luat in seami
plicutul chip in care figurile par si se indepirteze,
culoarea intunecindusse treptat si riminind luminate
numai reliefurile? lar la statuile de marmuri, aga cum
se vad ele astizi — cine oare a bigat de seami ci sint
sculptate parci in filigran §i ci uneori sint desivirs
site intrun chip uluitor? Firid indoiald ci aceste laude
au legiturd cu cea desa treia epocd, in care — mi se
pare ci pot sso spun fird soviire — arta a ficut tot
ceea ce unui imitator al naturii i sta in putintd sa faci,
si ssa ridicat atit de sus incit astizi mai de grabi e de
temut ss0 vedem coborindusse decit si nidijduim a
o vedea finiltindusse si mai sus!l. Toate acestea frimins
tindude eu in mintea mea, cu multi bigare de seams,
socot ci este o insusire si un caracter deosebit al acess
tor arte ca, plecind de la un inceput umil, s meargs,
incetsincet, spre mai bine si si urce in cele din urmi, 266



pe culmile desavirsirii. Ajung s3 cred aceasta vizind
ci si in celelalte arte sa intimplat cam acelasi lucru
§i — cum existi o oarecare inrudire intre toate artele
liberale — acesta nu poate fi un argument lipsit de
insemnitate fn ce priveste adeviruF parerilor mele.
fn pictura si in sculptura din alte vremuri, lucrurile
trebuie si se fi petrecut intraun chip atit de asemini,
tor incit, dacd sar schimba numele artistilor, intimplas
rile ar fi intocmai aceleasi.
Tocmai de aceea, de altfel (daci e si le dim crezare
celor care au triit pe atunci §i au putut si vadi si si
judece ostenelile celor vechi) se si vede ci statuile lui
Canaco erau parcid intepenite, lipsite de viatd si de
miscare, §i, ca atare, foarte departe de adevir; la fel
se vorbeste si despre cele ale lui Calamide, cu toate
cd aritau ceva mai multi gratie decit cele dinainte.
A venit apoi Miron, care nu a imitat citusi de putin
adevérul naturii, dar saa priceput si dea operelor sale
proportii atit de plicute si atita gratie incit — pe buni
dreptate — acestea puteau fi socotite frumoase. Al
treilea la rind a urmat apoi Policlet si ceilalti artisti, atit
de sliviti, care, dupi cit se spune — i ar trebui si
se §i creadd — au dat numai opere desivirsite. Intocs
mai la fel sau inlintuit faptele si in picturd, spunins
dusse — sisi drept si ne gindim ci asa a §i fost — ci
operele celor care au pictat cu o singurd culoare, che:
mindusse din aceasti pricind monocromi, nu erau
nici pe deﬁ)arte desdvirsite. Mai tirziu in operele lui
Zeuxis, Polignot si Timantes simn ale altora care au
lucrat numai cu patru culori, se laudd doar liniile,
contururile si formele, aceste opere trebuind, firi
indoiald, si lase intrucitva de dorit. Dupé aceasta ins3,
in lucririle lui Erion 2, Nicomah, Protogenes si Apelles,
fiecare aminunt este desivirsit si plin de frumusete,
neputindusse dori ceva mai bun: de fafat, ei pictau
desdvirsit nu numai formele si atitudinile trupurilor,
dar si simtimintele §i patimile sufletului.
Sasi lisim insd in pace pe acestia, in legiturd cu care
trebuie s& fim indrumati de altii, ale ciror péreri se
bat, de multe ori, cap in cap si, ce e mai rdu chiar
si in legdturd cu anii cu toate cd nu isam folosit decit
pe cei mai buni autori, si s& venim la vremurile noas:
257 tre, unde ne putem bizui pe ochi, ciliuzi i judecis



tor mult mai de incredere decit urechea. Nu se vede
oare limpede cit de mult ssa imbunitatit §i cit a ciy
tigat arhitectura — pentru a inc cu ea — pornind
de la Buschetto Greco® pini la Arnolfo Tedesco
si pind la Giotto? Ajunge si privim constructiile din
acel timp, pilastrii, coloanele, soclurile, capitelurile si
toate cornigele atit de urite ca formai, ca, de pilds, in
Santa Maria del Fiore din Florenta, in ornamentele
de marmuri ce impodobesc peretii dinafard ai bises
ricii San Giovanni, in San Miniato al Monte, in episs
copatul Fiesole, in Domul din Milano, in biserica San
Vitale din Ravenna, in Santa Maria Maggiore din
Roma i in Domul cel vechi dinafara orasului Arezzo,
unde — afard de putinele lucruri bune infitisate de
fragmentele antice — nu existd nimic care si fie ficut
cu vreo noimi sau care §i arate cum trebuie. Fird ins
doiald cd artistii de mai sus au fmbunititit mult ars
hitectura, care a avut destul de citigat sub indrumas
rea lor, cici ei isau dat proportii mai potrivite §i au
construit clidiri nu numai trainice si indriznete, dar
si ornamentate, in parte: sigur e insi ci ornamentele
lor aveau multe lipsuri, vidind o mare confuzie; de
altfel, ca so spun deschis, ele nici nu fmpodobeau
prea mult. Ast.gal in ce priveste coloanele, n«au tinut
seami nici de maisurile si nici de proportiile cerute
de artd 5i nsau deosebit ordinele — pentru a sti care
e doric §i care e corintic, care e ionic §i care e
toscan — ci lesau lucrat amestecat, dupd o reguli a
lor, fird reguld, ficindude sau cit mai groase sau cit
mai subtiri, adici aga cum le venea lor mai bine. In
ce priveste inventia, parte din ea izvora din niscocis
rile mintii lor, iar restul din rimdsitele antichititilor
pe care le vizuserd. Planurile pe care le ficeau pors
neau de la o pildi buni, la care ei addugau insi tot
ce le trecea prin minte aga incit, cind se inilta, cons
structia avea cu totul alti form3. Cu toate acestea,
cine va pune lucririle lor alituri de cele dinainte,
le va vedea imbunititite in toate privingele; va vedea
chiar lucruri care, intro oarecare misuri, ne stirnesc
pizma, cum sint unele mici rotonde din cirdmidi, fmpos
dobite cu stucuri, in San Giovanni Laterano din Roma.
Acelasi lucru il pot spune si despre sculpturi, care,
in acea primi epocd a renasterii sale, a avut destule 258



insusiri bune, cici indepirtindusse de maniera greacs,
greoaie si atit de grosolani, incit sculptura tinea mai
mult de scoaterea pietrei din pimint decit de talentul
artigtilor, statuile for pirind intepenite, fird falduri
si fird nici o tinuti sau migcare, care si le indreptas
teasci a se chema statui; mai tirziu, i‘mbuniti;irea
desenului de citre Giotto lesa dat multora putinta
si aducd si ei imbunititiri statuilor lor de marmuri
sau de piatrd, precum au ficut Andrea Pisano, fiul
sdu Nino si ceilalti ucenici ai sii, care au fost mult
mai buni decit cei dintii sculptori §i gisau conturat
mult mai bine statuile, dindusde o tinuti cu mult mai
frumoas3, cum s« intimplat cu cei doi sienezi, Agoss
tino si Agnolo, care, dupd cum s.a spus, au ficut mor:
mintul lui Guido, episcop de Arezzo, precum si cu
acei germani care au executat fatada Eomului din
Orvieto4. Se vede deci cd in aceasti epocid sculptura
sra imbunititit Intro oarecare misurd §i cd statuile
au cipitat o formd mai nimeriti, faldurile cizind mai
frumos, unele capete avind o infitisare mai fireascd,
iar atitudinile fiind mai putin intepenite: incepea in
sfirsit, cdutarea frumosului; §i, totusi, arta sculpturii
suferea incd de o multime de lipsuri, desenul nefiind
ajuns la o adevirati desivirsire §i neputindusse vedea
prin multe lucruri frumoase, vrednice de imitat. De
aceea, deci, maestrii care au triit, pe atunci, §i pe care
isam trecut in partea intfia, vor fi vrednici de laudele
ce li s;aau adus si vor fi pretuiti pe misura operelor
pe care lesau ficut, trebuind totusi si se tini seami
ci ei, la fel cu arhitectii i cu pictorii din vremea aceea,
nu au aflat nici un ajutor la finaintasii lor si au fost
nevoiti si«i caute singuri calea; iar inceputul, chiar
si cel mai putin insemnat, este intotdeauna vrednic
de laude oricit de mari.
Nici pictura nu saa bucurat in timpul acela de o soarti
mai prielnicd, desi era mai raspinditi, din pricina
cucerniciei oamenilor, §i numira mai multi artisti,
ficind astfel pasi fnainte mai siguri decit celelalte doua
arte 5. Tocmai de aceea ssa viizut ci, mai intii cu Cis
mabue, care a ficut inceputul, iar apoi cu Giotto, care
a trudit in acest scop, maniera greacd a disparut cu
desivirsire, niscindusse o alta noud, cireia eu fi spun
269 bucuros maniera lui Giotto, cici a fost niscociti de



el 5i de elevii sii, fiind apoi ridicatd in slavi si imitatd
de toti ceilalti pictori. Se vede, aici, cd sa renuntat
la conturul gros al figurilor, la ochii aceia inspdimins
tati, la personajele care stiteau cu picioarele ‘im,:eEe:
nite, sprijinindusse pe virfuri, la miinile subtiri, la lips
sa umbrelor si la alte monstruozititi ale acelor greci®,
inlocuite cu o fincintitoare gratie a chipurilor si cu
un colorit fermecitor. Giotto, indeoseii, lesa dat
personajelor sale atitudinile cele mai nimerite, intis
parind pe chipuri, pentru prima dati, o oarecare viois
ciune; a agezat faldurile intrun chip mai apropiat
de naturd decit cel dinainte §i a descoperit, in parte,
tainele perspectivei, micsorind figurile pe misurd ce
se indepirteazi. In afari de aceasta, el incepe si ins
fitiseze si simtimintele sufletesti, lisind si se vads,
in parte, nidejdea, teama, minia §i dragostea, dind
gratie manierei sale, care fusese, la inceput, aspri i
necioplitd; iar dacd nu lesa dat ochilor rotirea aceea
frumoasi pe care o au cind sint vii, cu gingasa lor in:
licrimare, daci nu s priceput si arate moliciunea
pirului i a birbilor §i nu a infitisat mugchii si inches
ieturile miinii si nici nudurile aga cum sint in natura,
se cuvine si fie iertat din pricina greutitilor artei si
fiindcd nu vizuse incid pictor mai bun decit el; dati
fiind sdricia artelor si a vremii, oricine trebuie si pres
tuiascd in picturile sale calitatea judecitii de care
a dat dovadsi, atenta observare a capetelor i 0 anumitd
usurinti, deosebit de fireasci; se iIntelege, tocmai de
aceea, ci figurile sale nu asculti decit de ceea ce au
de indeplinit, lisind astfel si se vadd ci pictorul a avut
o judecatd foarte buni, chiar dacd nu desivirsiti. Aces
lagi lucru se vede si la ceilalti pictori, ca la Taddeo
Gaddi, de pilda, care, in ce priveste coloritul, e mai
gingas, avind totusi mai multi fortd, redind mai bine
carnatia §i culorile vesmintelor i dind mai multi viois
ciune miscirilor personajelor sale. In scenele pictate
de Simone Sanese? iese la iveald darul compozitiei,
ca si in cele ale lui Stefano Scimmia® si ale fiului siu
Tommaso, care au imbunititit mult desenul, aducins
dudl la desivirsire, 5i au fost inzestrati cu multd invens
tivitate fn ce priveste perspectivele, avind un colorit
unitar $i respectind intotdeauna maniera lui Giotto.
La fel ssau petrecut lucrurile, ca practicd si indeminare, 260



cu Spinello Aretino, cu fiul siu, Parri® cu lacopo
di Casentino 19, cu Antonio Veniziano1!, cu Lippo 13,
cu Gherardo Starnina1® si cu ceilalti pictori care au
lucrat dupi Giotto, imitindus in ceea ce priveste infis
tisarea figurilor, linia, coloritul §i maniera, pe care
lesau si imbunititit intrso oarecare misurd, dar nu atit
de mult incit si pari a fi altceva. Asadar, cine va urs
mari aceastd expunere a mea, va vedea ci aceste trei
arte au fost pind aici — ca sd spun asa — abia schitate,
lipsindusle mult pind si ajungd la desiivirsirea aceea
care li se cuvenea; si sigur e cd, dacd nu venea ceva
si mai bun, aceasti imbunititire nsar fi folosit la nimic
si ar fi fost prea putin pretuiti. Nu vreau ca cineva
sd mi creadd atit de grosolan si lipsit de judecatd ins
cit si numi dau seama ci lucririle lui Giotto, ale lui
Andrea Pisano, ale lui Nino si ale celorlalti — pe care,
din pricina manierei aseminitoare, isam agezat laolaltd
in prima parte a cirtii mele — daci ar i puse ala
turi de ale celor care au lucrat dupi ei, ar mai merita
laude atit de inflicirate, sau micar cildute; nu vreau,
de asemenea, si se creadi ci nu miam dat seama de
toate acestea, atunci cind isam liudat. Cine va tine
insd socoteald de imprejuriri, de numirul mic al artig
tilor, de greutatea gisirii ajutoarelor potrivite, nu le
va mai gisi bune — precum am spus eu — ci minus
nate, si va fncerca o nesfirsiti plicere vizind cum cas
noanele si scinteile binelui incep si se finfiripe din
nou in picturd si in sculpturd. Biruinta lui Lucius
Marcius in Spanial® nu a fost, de sigur, atit de mare
incit romanii si nu fi avut altele 5i mai mari. Judecind
insi dupid vremurile si locul unde sa dat lupta, dupa
persoana generalului §i dupd numairul luptitorilor, ea
a pirut uimitoare si incd astizi pare vrednici de nes
sfirsitele laude pe care i lesau adus scriitorii. Pentru
aceleasi pricini am socotit §i eu cd artistii de mai sus
meritd nu numai si scriu despre ei cu multd bigare
de seamd, dar sid si laud, cu dragostea si increderea
cu care am ficutso. Dupi cite cred eu, cunoasterea
acestor « Vieti» si cercetarea manierelor §i a chipus
rilor de a lucra ale celor despre care se vorbeste in ele
ar fi fost pe placul lor si al artistilor nostri, ei alegin.
dusse astfel cu destul folos, spre marea bucurie a mea,
261 care voi socoti aceasta o frumoasi risplati a ostenes



lilor mele, ca unul care nu urmiresc alt scop in afara
aceluia de a le aduce folos si plicere.

$i acum, dupi ce, ca si zic aga, am intiircat aceste trei
arte scotindude din virsta primei copildrii, urmeazi
cea de a doua virstd, in care se va vedea o uriagd ims
bunititire a fiecirui lucru; in compozitie vor intra
mult mai multe figuri, iar ornamentatia va fi mai bos
gatd; desenul va fi mai temeinic si mai apropiat de viat3,
fiind mai izbutit in operele lucrate cu mai putini prac:
tici, dar cu gindire si griji; maniera va fi mai gratioas,
culorile mai gingase, asa incit nu va mai rimine decit
putin de ficut pentru ca toate lucririle s fie desavirsite i
sd imite intru totul adevirul naturii. La fnceput, datorita
studiilor i rivnei marelui Filippo Brunelleschi 15, arhis
tectura a gisit iar3si misurile §i proportiile celor vechi,
atit in coloanele rotunde cit si in pilastrii patrati sau
in colturile rustice §i elegante; o dati cu el incepe
diferentierea ordinelor, ficindusse si se vadd deoses
birile care existau intre ele; el este cel care a hotirit
ca toate constructiile si se faci dupi anume reguli,
impartindude in chip potrivit, lucrarea desfisurins
dusse cu mai multi ordine; forta si temeinicia deses
nului sdu au crescut, iar lucrdrile sale au capitat gratie,
ficind ca astfel si fie cunoscute meritele acestei arte;
a fost aflatd din nou frumusetea atit de feluritelor ca:
pitele si a corniselor, asa incit planurile bisericilor
si celorlalte cladiri ale sale sint garte bine gindite;
constructiile sale sint mirete, bogat impodobite si
deosebit de bine proportionate, precum se vede in
uluitoarea cupold a bisericii Santa Maria del Fiore
din Florenta, in gratia si frumusetea lanternei sale,
in atit de impodobita, variata i gratioasa biserici Santo
Spirito, ca si in nu mai putin frumoasa constructie
de la San Lorenzo; in atit de ciudata niscocire a tems
plului cu opt fete numit degli Angioli; in atit de aeris
sita bisericd si in porticul interior al abatiei din Fiesole,
ca i in uriagul §i plinul de miretie palat al familiei
Pitti, a cdrui constructie este inceputid tot de el; toate
acestea, in afard de plicuta si uriasa clidire iniltats
de Francesco di Giorgio1® pentru palatul si catedrala
din Urbino; de atit de puternicul si bogatul palat de
la Napoli sau de castelul din Milano, ceF cu neputinti
de cucerit, ca si de numeroase alte constructii din
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acea vreme, tot atit de vrednice de luat in seami. Desi
cornisele nu au nici finete §i nici o gratie desivirsits,
iar din chipul de a aplica frunzele §i de a termina cos
ditele acestora lipsesc cu desivirsire eleganta si frus
musetea, precum si alte i‘mbunﬁtigiri, care au venit
mai tirziu (precum se va vedea in cea de a treia parte
a acestei cirfi, unde vor veni la rind cei care, in ce
priveste gratia, zveltetea, belsugul de lucriri si zelul,
au atins o treapti la care nsau ajuns niciodatd ceilalti
arhitecti din vechime), sigur este ci aceste lucriri pot
fi totusi socotite si frumoase §i bune. Nu le socot incid
desivirsite, cici, de vreme ce mai tirziu s-au vizut
in aceasti artd lucriri mai bune, mi se pare ci pot
spune cu cugetul impicat ci era totusi ceva care le
lipsea. Una dintre ele este minunati, cei drept, iar
altceva mai bun nu ssa ficut incid in vremurile noastre
si nu se va face poate nici in cele viitoare: e vorba de
lanterna cupolei g:nta Maria del Fiore ca §i de miretia
cupolei fnsisi; aici, Filippo sa simtit imboldit nu numai
si egaleze constructiile antice, dar si le §i intreacs,
in ceea ce priveste inaltimea zidurilor; vorbim insi
in general, iar cu desdvirsirea §i frumusetea unei
singure pirti nu putem sustine ci §i intregul ar fi
tot astfel.
Acelasi lucru il spun despre picturi §i despre sculpturd,
in care se vid incd i astizi lucriri de mare frumusete,
ale unor maestri din aceasti a doua epoci, asa cum sint
cele din biserica del Carmine, executate de Masaccio 17,
care a pictat aici un om gol, tremurind de frig!8, precum
si alte lucriri, pline de viatd si de geniu; in general,
insd, acesti artisti nu ajung la desdvirsirea celor din a
treia epocd, despre care vom vorbi cind va veni vremea
lor, deocamdati fiind nevoiti a ne ocupa de cei din a
doua epocd; acestia — vorbind noi mai intli despre
sculpturd — ssau  indepirtat mult de maniera celor
dintfi si au imbunititit:o intr-atit incit celor din a treia
epoci nu lesa mai rdmas in aceastd privintd cine gtie
ce de facut. Maniera lor a fost mai gratioasi, mai natus
rald, mai ingrijitd, desenul mai bun §i mai bine propors
tionat, si de aceea statuile lor au inceput si pard mai
curind oameni vii decit statui, cum pireau cele ale
sculptorilor din prima epoci, lucru pe care il mirturisesc
263 operele lucrate sub semnul acestei innoiri a manierei;



tocmai aceasta se va vedea in a doua epocid in care
statuile sienezului lacopo della Quercial® videsc mai
multi miscare, mai multd gratie, desen mai bun, §i mai
multd iscusintd; cele ale lui Filippo — mai frumos
proportionate — arati o mai buni studiere a muschilor
si 0 mai mare iscusinti; la fel se intimpla si cu operele
ucenicilor lor. $i mai mult a adiugat insi Lorenzo
Ghiberti?0, in executarea portilor de la San Giovanni,
vidind cu acest prilej atita inventivitate, ordine, manieri
si desen incft personajele sale par si se miste, ca insufletite.
Desi a triit in acelasi timp cu cei de mai sus, msar bate
gindurile si! pun pe Donato®! printre cei din a treia
epocd, operele lui putind fi puse alituri de cele ale
maestrilor de seami din antichitate; in aceasti a doua
epoci el poate fi socotit ca un fel de pilda pentru ceilalti,
intrunind in sine toate insugirile ce se aflau rispindite,
una cite una, in numerosi alti maestri si dindude statuilor
sale atita migcare, vioiciune si firesc, incit pot sta alituri
si de lucririle din timpurile noastre, dar si de cele antice,
aja cum am mai spus.

Acelasi mers inainte la avut in vremea aceasta si pictura
in care atit de inzestratul Masaccio a pirésit cu desds
virsire maniera lui Giotto, in ce priveste chipurile, vesmins
tele, clidirile, nudurile, coloritul §i perspectivele, in:
noind toate acestea si punind in lumini acea manierd a
timpurilor acestea, pe care — de atunci si pind astizi —
toti artistii nostri au urmato, iar — din timp in timp —
au fmbogititso si au infrumusetat.o, dindusi mai multd
gratie mai multi inventie §i o mai bogati ornamentatie,
precum se va vedea in « Viata » fieciruia, unde se va
face cunostintd cu o noud manierd in ceea ce priveste
coloritul, perspectivele si atitudinile firesti, frimins
tirile sufletesti §i miscirile trupului fiind redate mult
mai frumos, in desen ciutindusse o cit mai mare apros
piere de adevirul lucrurilor din naturd, iar in privinta
chipurilor tinzindusse spre o aseminare deplindi cu
modelele, spre a se putea recunoaste toti cei infatisati.
Artistii au ciutat deci sd redea doar ce vedeau in naturi,
si nu mai mult; in chipul acesta, operele lor au ajuns si
fie mai pretuite 5i mai bine intelese, lucru care ia
indemnat si dea reguli privitoare la perspective, facins
dusle si se micsoreze, la fel cum se intimpla si'cu obiecs
tele din naturd infitisate in chipul lor propriu; asa au
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ajuns si tind seama de umbre §i de lumini, de proiectii
si de celelalte lucruri grele, compunindussi lucririle cu
cea mai mare griji pentru asemdnarea cu modelul,
incercind si picteze peisaje cit mai apropiate de cele
din natur3, si tot asa ficind si cu arborii, cu ierburile, cu
florile, cu vazduhul, cu norii si cu celelalte lucruri ale
firii; iatd de ce se va putea spune firi teamd cd artele —
in aceasti epocd — nu numai ci au crescut dar au si
ajuns in plind inflorire a tineretii lor, lisind si se nidijs
duiasci nu numai roadele care ssau ivit mai tirziu, dar
si faptul c3 in scurtd vreme aveau si ajungi la deplina
lor maturitate.

Vom incepe deci, cu ajutorul lui Dumnezeu, viata
sienezului lacopo della Quercia, dupid care vor urma
cele ale altor arhitecti si sculptori, pind cind vom ajunge
la Masaccio, care — fiind cel dintii care a imbunititit
desenul in picturdi — ne va arita citd recunostinti i se
datoreazd pentru aceasti noud renastere al cirei autor
este. lar acum, dupi ce l-am ales pe lacopo drept vrednic
inceput al acestei a doua paiti, voi continua cu insiruirea
manierelor feluritilor artisti, aritind intotdeauna, prin
insesi vietile lor, marile greutiti ale acestor arte atit de
frumoase, atit de anevoioase si atit de vrednice de cinste.

1 Temerile lui Vasari srau dovedit a fi intemeiate. Dupi Michels
angelo, arta italiand intr3 intr.o lungi perioadi de decEn.

2 Pliniu il numegte Echione. Impreuni cu el, Nicomah, Protos
genes 5i Apelles sint cei mai mari pictori ai antichititii grecegti.
3 Buschetto nsa fost insi grec i nici Xmolfo nsa fost german. Vezi,
in acest sens, notele de la «Viata» lui Arnolfo di Lapo. Cladirile
enumerate mai jos de Vasari apartin aceleiasi epoci.

4 Sculptorii care au lucrat Domul din Orvieto nu au fost germani,
ci italieni. Parte din basoreliefurile si statuile de aici fi sint
atribuite lui Lorenzo Maitani, iar restul lui Andrea Pisano i eles
vilor sii.

5 Inexact. Innoirea, respectiv trecerea de la maniera greaci la cea
modernd, ssa ficut intii in arhitecturd §i in sculpturd §i desabia
pe urmi in picturi.

8 Vasari nu pierde nici un prilej pentru a se rizboi cu arta bizantini
cireia nusi poateierta, in primul rind, lipsa de legiturd cu realitatea.
7 Simone ﬁemmi de fapt Martinbb. Vezi si «Viata» acestuia.
8 Pictor forentin, nepot de hici al lui Giotto, niscut citre 1301
si mort citre 1350. Foreclit Scimia naturae (maimuti a naturii.



9 Parri di Spinello Spinelli ss4 niscut in 1387 §i a invifat pictura
cu tatil siu, Spinello, pe care la ajutat la pictarea fresceft’:r din
Palazzo Pubblico din Siena. Moare in 1452.

10 Vezi nota 19 de la «Viata» lui Taddeo Gaddi.

11 Vezi nota 2 de la «Viata» lui Gherardo Starnina.

13 Diminutiv de la Filippo. Nu se stie la care din numeroii pics
tori forentini cu acest nume, care au triit in secolul al XIVilea,
se referd Vasari.

13 Vezi «Viata » acestuia.

1 [n anul 212 fen. In lupta cu cartaginezii, cei doi comandanti
ai trupelor romane fiind ucigi, centurionul Titus Martius a pres
luat comanda §i a repurtat victoria.

18 Vezi si«Viata » acestuia.

18 A triit in a doua jumitate a secolului al XVilea. Nu sint ficute
de el decit unele pirti ale palatului din Urbino.

17 Vezigi «Viata» acestuia.

18 E vorba de fresca in care este infitisat Sfintul Petru botezind.
1 Vezi 5i «Viata» acestuia.

20 [dem.

1 |dem.



IACOPO DELLA QUERCIA
SCULPTOR DIN SIENA

Dup5 Andrea Pisano, Orcagna si ceilalti, despre care
am vorbit mai nainte, sculptorul lacopo?!, niscut
la Quercia, localitate din tinutul Sienei, ca fiu al maestrus
lui Piero di Filippo, a fost, asadar, cel dintii care, lucrind
cu rivna si studiind, a inceput si arate cd sculptura se
poate apropia de naturi, dindusle astfel si celorlalti, tot
pentru intfia oar3, indrizneala si nidejdea de a o putea
egala intrain fel oarecare. Primele lucriri, vrednice de
luat in seamd, lesa ficut la Siena, pe cind avea numai
nouldsprezece ani, §i in imprejuririle pe care le vom
arita mai jos.

Trimitindussi sienezii armata impotriva forentinilor,
sub conducerea cipitanilor Gian Tedesco, nepotul lui
Saccone da Pietramala si Giovanni d’Azzo Ubaldini,
acesta din urmi s:aa fmbolndvit pe cimpul de luptd
si, fiind adus la Siena, a murit; mihniti insi de moartea
sa, sienezii, in afara ingropéciunii, care sra sdvirgit cu
mare pompd, au iniltat o constructie de lemn, de forma
piramidald, deasupra cireia au asezat statuia lui Gios
vanni 2, cilare, de dimensiuni mai mari decit cele natus
rale, ficutd, cu judecati si iscusinti, de mina lui lacopo,
care, pentru a executa aceastd lucrare, a gdsit (cdci
pind atunci nu se mai ficuse aa ceva) chipul de a lucra
scheletul calului si al ciliretului din buciti de lemn gi
grinzisoare prinse fmpreund, infisurate apoi cu fin §i
cu cilti, legate strins dupd aceea cu funii, iar pe deas
supra acoperite cu pamint amestecat cu scamai de lin3,
cocd si clei. Acest fel de a lucra 3 a fost si este, ins
trsadeviar, cel mai bun dintre toate pentru asemenea



lucridri, cici operele executate astfel, desi par, la prima
vedere grele, devin totusi ugoare dupd ce se usuci,
iar dupa ce sint acoperite cu alb ajung si semene cu
marmura §iss tare plicute la privit, asa cum a fost si
aceastd operd a lui lacopo. La toate astea se adaugi
faptul ci statuile ficute in acest chip si din asemenea
amestecuri nu se sparg, asa cum sar intimpla daci
ar fi ficute numai din pimint curat. Astfel se fac in
ziua de azi modelele pentru sculpturi, spre marea inles:
nire a artigtilor care, cu ajutorul lor, au intotdeauna
in fata chipul sculpturilor pe care le lucreazi, cu misurile
lor exacte; asa cd trebuie s fim nu putin recunoscitori
lui lacopo, care, dupi cit se spune, este adeviratul
descoperitor al acestui fel de a lucra.

Parisind Siena, lacopo sa dus la Lucca, unde isa lucrat
lui Paolo Guinigi, care ficea parte din Signoria orasului,
mormintul de curind riposatei sale sotii4, in biserica
San Martino; pe postamentul acestuia a sculptat in
marmurd citiva copii, care tin o ghirlanda, dar intraun
chip atit de firesc incit par si fie facuti din carne; pe
sarcofagul pus pe acest postament, si in care se afla
trupul sotiei lui Paolo Guinigi, a sculptat:o pe aceasta,
avind la picioare — tdiat din acelasi bloc de marmura —
statuia unui cfine, infétisind credinta pe care is0 pastrase
sotului.

Aflind cd breasla postavarilor din Florenta voia si faci
in bronz una din usile bisericii San Giovanni — pe
cea dintii o lucrase, dupd cum am spus, Andrea Pisa
no — lacopo a venit la Florenta, spre a se face cunoscut,
binestiindusse ci o asemenea lucrare urma si i se fncres
dinteze aceluia care, in executarea in bronz a unor
atare scene, ar fi dat cea mai inalti dovadi atit despre
cunostintele cit si despre talentul sdu®. Venind decila
Florenta, a ficut nu numai modelul dar chiar o sceni
intreagd, foarte frumos executati si slefuitd, care a
placut atita, incit, daci nu isar fi avut drept concurenti
pe minunatii Donatello si Filippo Brunelleschi, care l-au
intrecut, ced drept, in incercdrile lor, lui iar fi fost
incredintati executarea unei lucriri atit de insemnate.
Treburile mergind insi altfel, lacopo a plecat la Bologna,
unde, cu sprijinul lui Giovanni Bentivoglio" citre
eforii de la San Petronio, irau comandat si faci din
marmuri? usa cea mare a acestei biserici®; si pentru
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a nu vitima intru nimic felul in care fusese inceputs,
a luat hotirirea si continue a lucra in maniera germani,
umplind spatiul gol dintre pilastrii care sustin cornisa
si arcul cu scene lucrate cu o nesfirsita dragoste tot timpul
celor doisprezece ani cit a durat executia acestei opere;
toate frunzele si celelalte ornamente ale acestei usi lesa
lucrat cu mina lui, punind cea mai mare rivni si stiruintd
de care a fost in stare. Pe fiecare din pilastrii care sustin
arhitrava. cornisa i arcul, sint sculptate cite cinci scene,
iar pe arhitravi sint alte cinci; adicd cincisprezece cu
totul. In toate acestea asculptat, in basorelief, scene din
Vechiul Testament, de la crearea omului de citre
Dumnezeu pini la potop si arca lui Noe, fiindusi astfel
de cel mai mare folos sculpturii, cici de la cei vechi si
pini la el nu se mai lucrase nimic in basorelief ?, putindus
se spune mai curind ci felul acesta de sculpturi se
pierduse cu totul si nu ci se riticise. Pe arcul acestei
usi a lucrat din marmuri, in mirime naturald, trei
statui, a ciror asezare si tinutd videsc o mare frumusete,
cea dintii infitisind:o pe Fecioara Maria cu pruncul in
brate, a doua, pe Sfintul Petronio, iar a treia, pe un alt
sfint: de aceea, ca unii care socoteau ci nu s:ar putea
executa opere din marmurd mai frumoase sau micar
tot atit de frumoase ca acelea pe care le ficusera sienezii
Agostino si Agnolo 1° in maniera veche, pentru altarul
cel mare al bisericii San Francesco din Bologna, locuis
torii acestui oras, vazind ci lucrarea lui lacopo le intrece
cu mult pe celelalte, au inteles ci se ingelaseri.
Cerindusisse apoi sd se inapoieze la Lucca, lacopo a
lecat bucuros §i a executat, in San Friano, pentru
Eederigo di maestro Trenta del Veglia, un basorelief
din marmuri, in care a infitisatso pe Sfinta Fecioard
cu pruncul in brate, pe Sfintul Sebastian, pe Sfinta
Lucia, pe Sfintul leronim si pe Sfintul Sigismund,
dind dovadi in toate acestea de o manierd, o gratie
si un desen deosebit de frumos; iar jos, pe predels,
dedesubtul fiecirui sfint, a lucrat in semirelief cite
o sceni din viata acestuia: lucrarea, deosebit de frumoass,
a plicut foarte mult 11, cici lacopo a stiut si dea viatd
personajelor sale, asezindude in planuri deosebite si
ficindusle din ce in ce mai mici. Totodati a dat indemn
si celorlalti artisti sa insufle gratie si frumusete operelor
269 lor, prin aceste noi mijloace de lucru, sculptind in



basorelief si in mirime naturald, pe doud lespezi mari
de mormint, pe Federigo, cel pentru care executase
lucrarea, si pe sotia acestuia; pe care lespezi, stau scrise
urmitoarele cuvinte 12: Hoc opus fecit Jacobus magistri
Petri de Senis 1422.
Inapoindu;se dupa aceasta la Florenta, eforii bisericii
Santa Maria del Fiore, tinind seama de faima pe care siso
cistigase, isau dat si sculpteze in marmuri frontispiciul
de deasupra acelei usi a bi.ericii care di citre Nunziata 13;
acolo, intro mandorld, lacopo a infitisatso pe Fecioara
Maria, dusi la cer de un cor de ingeri, care cintd din
ri 5i din felurite instrumente, executind cele mai
Fttmoase migciri si in cele mai frumoase atitudini vizute
pind atunci.
Dupi aceasta, dorind sidsi vadi patria din nou, lacopo
saa fnapoiat la Siena, unde de cum a ajuns, i s-a infatisat
dupi cum si dorea, prilejul de a lisa in acel oras ceva
care sdsi cinsteascd amintirea. Luind hotirirea si impodos
beascd cu o bogatd ornamentatie fintina pe care sienezii
Agostino si Agnolo o ficuserd, in anul 1343, in piat3,
Signoria din Siena isa incredintat aceasti lucrare lui
Iacopo 14, in schimbul a doui mii doui sute de scuzi de
aur; executind un model si cipitind si bucitile de mars
muri, [acopo s« apucatde lucrare si a terminatso, spre
marea multumire a concetitenilor sii care, de aici
incolo, nu isau mai spus niciodati lacopo della Quercia,
ci lacopo della Fonte.
Tot de mina lui sint, de asemenea, trei semireliefuri
in bronz 15, infitisind citeva scene deosebit de frumoase
din viata Sfintului loan Botezitorul, care se gisesc in
jurul baptisteriului din Dom, ca si citeva statuete 16, tot
de bronz, inalte de un cot, asezate intre mai sus pomenitele
semireliefuri, cu adevirat frumoase si vrednice de lauda.
Pentru aceste lucriri, socotite, asadar, deosebit de frus
moase, ca §i pentru viata sa virtuoasd, Iacopo a meritat
ca Signoria din Siena sal faci mai intii cavaler §i ceva
mai tirziu efor al Domuluil?. Insircinarea aceasta
sia aduswo la indeplinire in asa fel, cd nici mai inainte
si nici dupa aceea biserica n+a fost mai bine condusi, cici
desi na mai triit decit trei ani dupd primirea acestei
sarcini, el a adus Domului numerocase imbunititiri
folositoare si vrednice de cinste. Cu toate ci a fost
numai sculptor, lacopo a stipinit foarte bine desenul, 270
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asa precum aratd unele schite ficute de el §i care par
ficute mai curind de mina unui miniaturist decit
a unui sculptor; in cele din urm3, coplesit de oboseli
si de atita neintrerupti muncd, a murit in virsta de saizeci
si patru de ani, in Siena, patria sa, si a fost inmormintat
cu mare cinste, fiind plins nu numai de citre prieteni si
rude, ci §i de intregul oras.

Eleval luilacopo a fost sculptorul Matteo 18, de fel din
Lucca; in anul 1444, acesta a executat din marmuri,
pentru concetiteanul siu Domenico Galigano, micul
templu octogonal din biserica San Martino, in care se
afli imaginea Shntei Crucil®.

Acesta a sculptat de asemenea o statuie a Sfintului
Sebastian, in marmurd, fnalti de trei coti, deosebit de
frumoasi, datoritd desenului ingrijit, tinutei frumoase si
corectitudinii cu care a fost lucrati. Tot de mina lui
sint ficute si cele trei frumoase statui, aflate in trei firide
din biserica in care se spune ci sar gasi trupul Sfintului
Regolo, precum si alte trei statui, tot de marmuri, din
biserica San Michele, si tot astfel si statuia Fecioarei,
aflati pe coltul dinafard al aceleiasi biserici, ceea ce
dovedeste ci Matteo s« silit tot timpul sid ajungi
pe maestrul siu, lacopo.

Tot elev al lui lacopo a fost 5i Niccold Bolognese 29, cel
care, intre alte lucriri, a terminat, intrsun chip dumnes
zeiesc de frumos, racla de marmuri din Bologna, inceputi
de Niccola Pisano, in care se afld trupul Sfintului Dominic;
in afara cistigului banesc, Niccold s+a ales si cu cinstea
de a fi supranumit maestro Niccold dell’ Arca, nume
care isa rdmas pentru toatd viata. Aceasti lucrare a
terminatso in anul 1460, dupd care a executat o statuie
in bronz 21 a Sfintei Fecioare, inalti de patru coti, asezins
dwo, in anul 1478, pe fatada palatului in care locuieste
astdzi legatul papal din Bologna. A fost, asadar, acest
Niccold Bolognese, un maestru de seami si un vrednic
elev al lui lacopo della Quercia.

1 Jacopo della Quercia sra niscut in preajma anului 1374, in satul
Quercia Grossa (care nu mai existi astizi), de linga Siena, ;i era
ful maestrului §iuvaergiu Pietro d’Angelo ¢i nu §i Filippo, cum

i Guarnieri. Este firesc deci ca primele notiuni



de desen si le fi cipitat de la tatil siu, in atelierul ciruia va fi
prins si dragostea de meserie. A lucrat foarte mult, ajutat de nume.
rosi elevi. E murit in anul 1438.

2 Vasari se insald. Statuia agezatd in Domul din Siena (si al cirei
autor nu se cunoaste) era menitd si cinsteascd amintirea lui Gian
Tedesco, mort in asediul orasului Orvieto 1395).

Giovanni Ubaldini a murit in 1390, in Siena, iar in memoria lui a
fost agezat in Domul din acest oras, deasupra mormintului, portres
tul siu pictat. Ambele opere au fost distruse in anul 1506.

3 Despre lucrurile acestea Vasari a mai vorbit si intrunul din
capitolele inchinate sculpturii, din Introducerea la cele trei arte.
4 E vorba de mormintul llariei del Carretto, sotia lui Paolo Guinigi,
moarti la 8 decembrie 1405. A fost executat de lacopo, probagil
in 1406, dupd concursul care a avut loc la Florenta dn 1400
pentru executarea usilor bisericii San Giovanni.

5 Date mai ample in legiturd cu acest concurs se giisesc in «Viata »
lui Lorenzo Ghiberti.

¢ Informatie inexacti. Lucrarea despre care vorbeste Vasari mai
jos isa fost comandatd doudzeci de ani mai tirziu. In 1408 a executat
ia Ferrara, unde ssa dus, poate, dupi esecul de la Florenta, o Fecioars
cu pruncul in brate @flati in sacristia Domului) §i un sfint episcop,
in sala de consiliu a canonicilor din catedrala.

? Acesta murise in anul 1402, deci cu douidzeci §i trei de ani mai
inainte ca lacopo si fi primit comanda cunoscutelor sculpturi din
San Petronio. Vasari nu pomeneste nimic despre monumentul lui
Anton Galeazzo Bentivoglio, lucrat —in cea mai mare parte —
de Tacopo della Quercia si aflat in biserica San Giacomo Maggiore
din Bologna.

8 Comanda isa fost dati la 28 martie 1425, de citre Ludovico, arhies
piscop de Arles si legat papal in Bologna. Executia lucririi —
inceputd in acelasi an —a continuat, cu unele intreruperi, pini
in 1434, cind lacopo a plecat la Siena unde, in 1438, a murit, lucrarea
riminind neterminati. Marele Michelangelo a fost el insusi uimit
de frumusetea, miretia, nobletea si energia sculpturilor executate
aici de lacopo della Quercia.

9 Afirmatie cu totul neintemeiati. Sint cunoscute nenumirate basos
reliefuri din evul mediu, iar Vasari insusi lesa ridicat in slavd pe
unele din ele, acum, uitindus, de pildi, pind si pe Niccola §i pe
Giovanni Pisano.

10 Opera pomeniti de Vasari nu le aparfine acestora. (Vezi si
«Viata » lor).

11 Se afls incd in biserica San Frediano din Lucca. A fost inceputid
in 1413 §i terminatd in 1422.

12 Aceastd lucrare a ficutso lacopo, fiul maestrului Pietro, din Siena,
in 1422. (In limba latini, in original).

13 Lucrarea aceasta nusi apartine lui lacopo della Quercia, ci lui
Nanni di Banco.

14 Contractul ssa semnat la 2 ianuarie 1409, pretul fiind de doud
mii de florini aur. Lucrind cu intreruperi si innoind contractul,
lacopo a terminat lucrarea la 20 octombrie 1419, cind a ir.casat
doui mii doud sute optzeci de florini aur. Fintina — care se distingea
prin eleganta liniei arhitecturale, frumusetea executiei si geniala
compozitie a figurilor, pline de fortd si de gratie, in acelasi timp—
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este astizi distrusi. Unele fragmente din ea se pistreazi in Palazzo
Pubblico din Siena ¢in loggia acestuia). '
16 Au fost, de fapt, doud, din care lacopo nu a executat decit
unul, si infitiseazi aparitia ingerului in f‘a):a lui Zaharia. Celalalt
semirelief ira fost cedat de lacopo lui Donatello, care a infatisat
in el ospitul lui Irod. Opera lui lacopo a fost terminati in 1430.
16 Aceste statuete infitiseazi Credinta, Speranta, Mila, Dreptatea,
Prevederea si Puterea. Nu sint insi ficute de lacopo, ci de alti
artigti.
17 In februarie 1435.
18 Matteo Civitali di Giovanni, niscut la Lucca, in 20 iulie 1435,
avea numai trei ani la moartea lui lacopo, ciruia deci nu isa putut
fi elev. A murit la 12 octombrie r5o01.
19 E vorba de statuia de lemn, cunoscuti sub denumirea de Volro
Santo (Chipul Sfint), deosebit de respectati de catolici, care au
tesut in jurul ei nenumirate legende. Este de origine siriand si
dateazd dinaintea secolului al Xlldea. Templul octogonal in care
este pistrati a fost terminat de Matteo in anul 1484 i nu in 1444,
cum spune Vasari, cind nu ar fi avut decit noui ani.
20 Niccold d’Antonio, niscut, paresse, in Dalmatia, a lucrat mai
tot timpul la Bologna, unde a 5i murit, la 2 martie 1494. Nu ira
fost elev lui lacopo si nici nu la imitat pe acesta, fiind —in reas
litate — unul din reprezentantii artei gotice in Italia.

Este de teracotd 5i nu de bronz si se afli deasupra cunoscutului

Palazzo Pubblico din Bologna.



NANNI D’ANTONIO DI BANCO
SCULPTOR FLORENTIN

De§i era un om cu stare, iar neamul din care se trigea
nu era de rind, Nanni d’Antonio di Bancol,
iubind sculptura, nu numai ci nu s+ rusinat s-0 invete
si si se Indeletniceascd cu ea, dar sisa ficut dintrsasta o
adevirati cinste, dind atitea roade incit faima sa va diinui
in veci; gloria lui, de altfel, va fi cu atit mai mare cu cit
el nu ssa indreptat citre aceastd nobild arti din nevoie,
ci impins numai de o adeviratid dragoste pentru ea. A
fost unul din ucenicii lui Donato? si lkam pus fnaintea
maestrului numai fiindci a si murit cu mult fnaintea
acestuia; era cam greoi din fire, dar de altminteri modest,
umil si blind la vorba. In Florenta se afli ficuti de mina
sa statuia de marmuri 3 a Sfintului Filip, care sti asezati
intraunul din pilastrii dinafara Oratoriului San Michele;
breasla cizmarilor fi incredintase aceasti lucrare mai
intli lui Donato, dar apoi, neputindusse intelege cu el
asupra pretului si ca sii faci oarecum in necaz, isau
incredintatso lui Nanni, care lesa fagiduit si primeasci
ced vor da ei si s nu ceard nimic pe deasupra.
Treburile nsau mers insa astfel, cici dupi ce a terminat
statuia si a agezatso la locul ei, a cerut un pret mult mai
mare decit cel pretins de Donato la inceput; lisind
atunci amindoui pirtile sarcina pretuirii pe seama lui
Donato, conducitorii breslei erau incredintati ci, din
pizmi, findcdi nu ficuse el statuia, acesta avea swo
pretuiascd mult mai putin decit daci ar fi fost opera sa.
Ssau ingelat insd, cici Donato a hotirit si i se pliteascd
lui Nanni mai mult chiar decit ceruse acesta. Nevrind 274



si se supund unei asemenea judeciti, conducitorii au
inceput si strige la Donato: — De ce tocmai tu, care ai
fi ficut lucrarea asta pentru o sumi mai mic3, O SOCos
testi vrednici de mai mult, acum, cind e ficuti de alt:
cineva, si ne silesti sii dim acestuia un pret mai mare
decit cere el insusi, desi stii tot atit de bine ca si noi ci
din miinile tale lucrarea arfi iesit cu mult mai frumoasi?
Donato lesa raspuns rizind: — Fiindcd omul asta cumses
cade, neputindusse misura cu mine, trudeste mult mai
mult decit trudesc eu; asa c3, daci vreti si fie multumit,
nevoiti sinteti, ca niste oameni cinstiti precum imi
ﬁ'u'e;i, sd platiti potrivit cu timpul pe care l-a pierdut.
otirirea lui Donato, cireia amindoud pirtile se inteles
seserd dinainte s dea ascultare, rimase deci in picioare.
Lucrarea lui Nanni arati de altfel destul de bine; capul
are gratie si vioiciune, iar vesmintele nu stau tepene
ci, dimpotrivd, sint foarte potrivite cu miscirile personas
jului.
Dedesubtul acestei firide se afld o alta, in care sint patru
sinti de marmuri4 care irau fost comandati tot lui
Nanni de ciitre breasla fierarilor, timplarilor si zidarilor,
si se spune ci, dupd ce a terminat toti sntii, in chip
de patru statui despirtite una de alta, si s« zidit firida,
s«a vizut cd nu fncap in ea decit trei shnti, §i cu destuld
caznd, si asta, cici pe unii dintre ei sculptorul fi infitisase
cu bratele deschise; deznidijduit si mihnit, Nanni la
rugat pe Donato si+i dea o mini de ajutor in nenorocirea
si nepriceperea sa; rizind de cele intimplate, Donato isa
spus: — Dacd figiduiesti si plitesti o masd pentru
mine §i toti ucenicii mei din atelier, ma prind si fac in
asa fel incit shntii s3 intre in firidid fir3 nici o greutate.
Ceea ce fagiduind Nanni cu bucurie si faci, Donato La
trimis pe citeva zile la Prato, pentru unele maisuritori
si pentru alte citeva treburi. In lipsa lui Nanni, asadar,
Donato, apucindusse de lucru impreund cu toti ucenicii
sdi, a cioplit ba umerii unei statui, ba bratele alteia, si
astfel, cistigind loc, lesa apropiat unele de altele, ficind
ca bratele uneia si se sprijine pe umerii celeilalte. Ca
urmare, agezinduse strins apropiate fintre ele, iscusinta
lui Donato a indreptat greseala lui Nanni atit de bine,
incit statuile, asezate in firid3, stau foarte bine impreuns,
infritindusse parcd, iar cel care nu stie ce sa petrecut,
276 nici nussi di seama de greseali.



La inapoiere, vdzind ci Donato indreptase totul, Nanni
i-a multumit din adincul sufletului i isa plitit cu mare
placere masa, atit lui cit §i ucenicilor sdi.

Sub picioarele acestor patru sfinti, in ornamentul taber:
nacolului, se afli un semirelief in marmuri, infétisind
un sculptor care ciopleste chipul unui copil si un megter
care zideste, impreund cu alti doi ingi care il ajuti;
toti acestia par si fie plini de voiosie si absorbiti de ceea ce
ac.

Pe fatada bisericii Santa Maria del Fiore, in partea stingd
a usii din mijloc, se afl3, ficut de mina aceluiasi Nanni,
un sfint evanghelist 5, operd cu adevirat iscusiti pentru
vremea aceea. Se crede, de asemenea, ci Sfintul Lo §,
care se afli intrauna din firidele din jurul Oratoriului
San Michele, ar fi ficut tot de mina lui Nanni, din
insircinarea breslei potcovarilor; la fel si la tabernacolul
de marmurd, in partea de jos a ciruia se afli sculptatd
scena in care Sfintul Lo, fierarul, potcoveste un cal
stipinit de diavol: totul este atit de frumos ficut, incit
Nanni a meritat numeroasele laude care i s:au adus; ar
fi cules de altfel in continuare inci si mai multe laude —
meritindude pe deplin — pentru alte lucriri, daci nu
sar fi intimplat si moard de tinir. Desi a ficut putine
lucriri, Nanni a fost socotit totusi drept un sculptor
plin de iscusintd; cum era cetitean florentin, isau fost
incredintate in Florenta, patria sa, numeroase lucrari si
fiindca, atit in indeplinirea acestora cit si in toate cele:
lalte treburi ale sale, s:a aritat a i un om cinstit si de
ispravi, s«a bucurat de multi dragoste. A murit, dintr-o
incurciturd de mate, in anul 1430, fiind in virstd de patrus
zeci si sapte de ani?.

1 Nanni d’Antonio di Banco ssa niscut in Florenta, in jurul anului
1373 5i este, dupd cum il arati 5i numele, fiul lui Antonio di Banco,
arhitect i sculptor florentin.

A deprins mejtesugul de la tatil siu si de la Niccold d’Arezzo. La
2 februarie 1405 a fost inmatriculat in breasla cioplitorilor in piatra.
Din 1407 pind in 1409 a lucrat — impreuni cu tatil siu i sub
ordinele lui Niccold d’Arezzo —la sculptarea frontispiciului de
deasupra’ uneia din usile bisericii Santa Maria del Fiore din Florenta.
ntre 1 septembrie §i 22 octombrie 1418 a lucrat — impreund cu 276



Donatello 5i Brunelleschi — un model, din cirimidid si var, pentru
cupola Domului din Florenta (biserica Santa Maria del Fiore).
A murit in anul 1421.

2 Acesta era insi cu 12 ani mai tinir decit el.

3 Existd si astdzi in acelasi loc.

4 Se afli incd in acelasi loc. Sint cei patru sfinti incoronati 5i au
fost lucrati in jurul anului 1408. Afirmatiile lui Vasari in legiturd
cu ei nu au nimic comun cu realitatea.

5 Astizi, se afli iniuntrul Domului.

6 Statuia si tabernacolul i apartin, intrsadevir, lui Nanni di Banco
si se afli in acelaji loc.

7 Se stie, din registrele Domului din Florenta, ci a murit intre
9 si 12 februarie 1421.



LUCA DELLA ROBBIA
SCULPTOR FLORENTIN

N;‘iscutussm Luca della Robbial, sculptor florentin,
in anul 1388 in casele strimosilor sidi, aflate in
Florenta, mai jos de biserica San Barnaba; aici a primit
el o crestere frumoasi pind in ziva in care — fird a fi
invitat si scrie sau si citeasci — sqa deprins, potrivit
obiceiului celor mai multi dintre florentini, si faci
socotelile cesi erau de trebuinti. Dupi aceasta a fost dat
de tatil sdu s3 invete mestesugul giuvaergeriei cu Leos
nardo al lui ser Giovanni 2, socotit pe atunci in Florenta
drept cel mai bun cunoscitor al acestui mestesug. [nva:
tind deci Luca, sub indrumarea acestuia, si deseneze si si
lucreze in ceard, a prins cutezanti si a inceput 3 si faci
unele lucriri in marmuri si in bronz; acestea, izbutindusi
destul de bine, au fost pricina pentru care, parisind
cu totul mestesugul de giuvaergiu, s:a diruit intrsatita
sculpturii, incit ziua nu ficea altceva decit si ciopleasca,
iat noaptea, si deseneze. $i cu atita rivni ficea aceasta,
incit noaptea, simtind de multe ori ci inghetau picioa:
rele, s:a apucat, pentru a nusi pirdsi desenul, si si le
vire intraun cos cu talag, adici cu acele fisii pe care le
scot timplarii de pe scinduri, cind le dau la rindea.
De abia implinise cincisprezece ani atunci cind, impreuna
cu alti tineri sculptori, Luca a fost chemat la Rimini, ca
si lucreze in marmuri citeva figuri si alte ornamente
pentru Sigismondo, fiul lui Pandolfo Malatesta, stipinis
torul acelui oras, care pusese, tocmai in acea vreme 4,
sd se construiascd in biserica San Francesco o capela si
un monument pentru rdposata lui sotie. La aceastd
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lucrare, Luca a dat o pretuitid dovadi a priceperii sale,
executind citeva basoreliefuri ce se mai vid incd si
astdzi; aceasta s-a petrecut mai inainte ca eforii bisericii
Santa Maria del Fiore sisl i chemat inapoi la Florenta,
unde a lucrat, pentru campanila acelei biserici, cinci
sculpturi in marmuri 8, asezate pe zidul dinspre biserica.
Indemnati, pe lingd meritele lui Luca, si de citre
popularul messer Vieri de’Medici — cetitean de vazi
al orasului, care il iubea mult pe Luca — numitii
efori isau comandat, in anul 1405, si execute ornamens
tatia de marmurda orgii %, cerindussse sio facd foarte
mare, pentru a fi agezati deasupta portii sacristiei acelei
biserici. In partea de jos a lucririi, Luca a infitisat,
in citeva scene, grupuri de muzicanti care cinti in
felurite chipuri; si atita rivnd a pus si atit de bine isa
izbutit aceastd lucrare incit, desi se afli la o iniltime
de saisprezece coti de la pamint, se vede cum i se umfli
gura celui care cintd, cum bate cu miinile pe spatele
copiilor cel care conduce corul si, in sfirsit, diferite
scene de dans, de cintec si alte plicute indeletniciri,
legate de muzici. Apoi, deasupra acestui ornament,
Luca a fiacut doud statui ? din metal aurit, adici doi
ingeri goi, lucrati cu multi ingrijire, la fel ca intreaga
lucrare, care a fost socotitd drept ceva foarte rar, cu
toate ci Donatello 8, care a executat, mai tirziu, ornas
mentatia celeilalte orgi, aflatd in fata acesteia, a lucrat
cu mult mai multi iscusintd si pricepere decit Luca,
dupi cum se va arita la locul potrivit; cici el mai mult
sia schitat lucrarea, fird si o desidvirseasci pind in cele
mai mici aminunte, asa ci, de departe, ea pare mult
mai bine ficutd decit a lui Luca, pe care, desi executatd
cu rivnd si dupd un desen minunat, din pricina migalei
cu care e ficuti i a desdvirsirii ei, ochiul o pierde §i no
vede bine de la depirtare, asa cum o vede pe cea a lui
Donatello, care nu e decit schitata.
La atare lucru artistii trebuie si fie foarte atenti, cici
experienta ne invatd cd toate lucririle asezate la mare
depirtare, fie ele picturi, sculpturi sau oricare alte
lucrdri aseminitoare, au mai multd miretie §i mai mare
fortdi cind sint numai schitate, decit atunci cind sint
desavirsite: de altfel, in afard de faptul ci depirtarea
produce un asemenea efect, se pare ci in schite — niscute
279 pe nerdsuflate, din avintul nivalnic al artei — artistul



izbuteste, adesea, sisi exprime ideile in citeva linii
doar; si ci, dimpotrivi, truda si prea marea rivni ripesc
forta si priceperea acelora care nu stiu niciodatd cind
sisi ia mina de pe lucrarea pe care o executd.
Sfirsind opera despre care am vorbit si care a plicut
in chip deosebit, i ssa dat sd facd usa de bonz a numitei
sacristii: Luca a impdrtit usa in zece despartituri, cite
cinci de fiecare canat, colturile fiecirei despirtituri
impodobindude cu cite un cap de om: nici un chip
nu aduce cu celilalt, fie ci e vorba de tineri, de bitrini
sau de oameni aflati in plinitatea virstei, fie ci sint cu
barbi sau ragi, chipurile neavind nici o asemanare unul
cu celilalt, dar vidind, fiecare in felul lui, o anumiti
frumusete; in felul acesta, cadrul usii apare cum nu se
oate mai impodobit.

fn despirtituri a infitisat, incepind cu cele de sus, o
Madoni, plini de gratie, cu pruncul in brate, intrso
parte, iar in cealaltd un Isus Cristos iesind din mormint;
dedesubtul acestora, in fiecare din primele patru despir:
tituri, se afli chipul unui evanghelist, iar sub ei, cei patru
doctori ai bisericii, scriind in atitudini diferite. Toati
opera aceasta este ait de migilit3 si de curati, incit pare
o adevirati minune si ne face si intelegem cit de mult a
folosit Luca de pe urma vremii cit lucrase ca giuvaergiu.
Dupi aceste lucriri, socotind el insd citi bani isau
intrat in mind si cit timp a cheltuit pentru ele, a inteles
cd a cistigat prea putin §i ci truda fusese prea mare,
asa ci a luat hotirirea s3 piriseasci marmura si bronzul
si sd vadd daci nu ssar alege cu mai mult folos din altfel
de lucriri. De aceea, tinind seami ci lutul e lucra usor
si cu putind trudd, si cd nu trebuia decit si se giseascd
un mod cu ajutorul ciruia operele ficute in lut si poatd
fi pastrate vreme indelungati, sia bitut capul in asa
mdsurd, incit a aflat cum si le apere de vitregia vremii:
cici, dupd ce a ficut tot felul de incerciri, a descoperit
ci aplicarea, pe suprafata acestor opere, a unui invelis
de smalt, ficut din cositor, litargi, antimoniu si alte
minerale, precum si coacerea amestecurilor la focul unui
cuptor anume construit, ducea la infiptuirea deplini a
celor urmirite, dind lucririlor executate din lut o viati
aproape vesnicd. De pe urma acestui fel de alucra—ca
unul care il §i descoperise — s«a ales cu laude nemisurate,
pentru care i vor fi indatorate toate veacurile ce vor veni ?. 280



Izbutind el, asadar, si realizeze tot ce dorise, a tinut ca
primele opere si fie acelea care se afli in arcul de deasupra
usii de bronz pe care o executase chiar el pentru sacristie,
dedesubtul orgii din biserica Santa Maria del Fiore,
unde a infétisat o inviere a lui Cristos, atit de frumoasi
pentru acea vreme, incit, o dati agezati sus, a fost privita
cu deosebiti admiratie, ca un lucru cu adevirat rar.
Indemnati de aceasta, numitii efori au voit ca si arcul
portii de la cealalti sacristie, acolo unde Donatello
executase ornamentatia pentru cealalti orgi, si fie
impodobit tot de Luca, in acelasi chip, cu figuri aseminis
toare §i cu lucrdri din padmint ars: pentru aceasta, Luca
a ficut acolo un foarte frumos Isus Cristos, care se inalti
la cer. Acum, nemaiajungindusi aceastd minunati descos
perire, atit de frumoasi si atit de folositoare — indeose:
bi pentru locurile unde e api multi si unde, din pricina
umezelii, ca si din alte pricini, nusi gisesc loc picturile
— Luca a mers cu gindul mai departe si, de unde pini
atunci ficea aceste lucriri din pimint fird nici o culoare,
a descoperit si chipul de a le colora, spre mirarea si
bucuria de necrezut a fieciruia. Piero, ﬁr;l lui Cosimo
de’Medici, unul dintre cei dintii care i-au cerut lui
Luca lucriri din pamint colorat, ka pus si execute,
in palatul construit, dupi cum vom arita mai departe,
de citre Cosimo 19, tatil siu, intreaga bolti, precum si
pardoseala unei camere de lucru, impodobindude cu
tot felul de desene, fiind aceasta o lucrare foarte rari si
de mare folos in timpul verii 11. §i cu toate ci pe atunci
lucrul acesta era foarte greu de infiptuit, cerindusse o
mare griji la arderea pimintului, este minunati desigur
desivirsirea pe care Luca a dat.o acestor lucridri, cici atit
bolta cit si pardoseala par ficute nu din mai multe
buciti, ci dintrauna singuri. Faima acestor opere raspins
dindusse nu numai in Italia ci §i in intreaga Europ3,
numerosi erau cei ce voiau ca negustorii florentini —
dindusi lui Luca si lucreze fird rigaz, spre marele lui
folos — s le trimiti in toatd lumea. $i fiindci el singur nu
putea face fati atitor cereri, isa luat de la dalti pe fratii
sii Ottaviano si Agostino 12 si lesa dat si execute lucriri
de felul acesta, din care ei, impreuni cu el, cistigau mult
mai bine decit cistigaserd pind atunci cu dalta; cici, in
afara lucridrilor trimise de ei in Franta si in Spania,
281 lucrau mult si in Toscana, indeosebi pentru pomenitul



Piero de'Medici, in biserica San Miniato a Monte 18,
bolta capelei de marmurid care se sprijind pe patru
coloane, in mijlocul bisericii, unde a ficut o minunati
impirtire in octogoane. Cea mai de seamid lucrare, de
acest fel, iesitd din miinile lor, a fost — in aceeasi bises
rici — bolta capelei San lacopo, unde se afli mormintul
cardinalului di Portogallo: in care boltd, desi nu are
colturi, au ficut, in cite o placd rotundd 14, pe fiecare din
cei patru evanghelisti, iar in mijlocul boltii, tot intro
placi rotundi?® pe Sfintul Duh; golurile rimasc lesau
umplut cu solzi ce se rdsucesc dupi bolti si se micsos
reazi treptatstreptat pind in centru, si in asa chip, incit
nu se poate vedea nimic de felul acesta mai bine lucrat sau
ceva zidit si imbinat cu mai multi rivnd ca aceasti
operi 18,

A mai facut apoi, in biserica San Piero Buonconsiglio,
mai jos de Mercato Vecchio, intraun mic arc de deasupra
usii, 0 Madon3 inconjurati de citiva ingeri deosebit de
vioi. lar deasupra usii unei bisericute de lingd San
Pier Maggiore, intr:0 jumaitate de cerc, a ficut, de ases
menea, o Madoni si citiva ingeri ce trec drept foarte
frumosi.

$i in sala de consiliu a cilugirilor de la Santa Croce, ridis
catd de familia de’ Pazzi, a ficut, la cererea lui Pippo al
lui ser Brunellesco, toate vitraliile, fmpodobindusle
cu figuri ce se vid si dinduntru si dinafard. Se spune cd
Luca isa trimis si regelui Spaniei citeva statui foarte
frumoase, impreund cu unele lucriri in marmural?,
Pentru Napoli a lucrat, de asemenea, in Florenta —
ajutat de fratele siu Agostino 18 — mormintul fn mars
muri al infantelui, fratele ducelui di Calabria, impodos
bindud cu multe podoabe de smals.

Dupi aceste lucriri, Luca a ciutat si giseascd chipul
de a zugrivi figuri si intimplari pe un fond de pimint
ars, pentru a da viati picturilor, si a ficut aceastd incer:
care intraun rotund aflat deasupra tabernacolului celor
patru snti, de linga biserica Or San Michele; pe supras
fata acestui rotund el a infitisat, in cinci locuri, sculele
si insemnele breslei constructorilor, cu o foarte frumoasi
ornamentatie. In acelasi loc a lucrat apoi alte doui
reliefuri rotunde, executind, intraunul — pentru breasla
spiterilor — o Madond, iar in celilalt — pentru palatul
breslei negustorilor — un crin, deasupra unei sfere 282



inconjurate de o ghirlandd de fructe si frunze de tot
felul, atit de bine ficute, incit par naturale si nu din
pimint ars pictat 1°. Pentru messer Benozzo Federighi,
episcop de Fiesole, tot el a ficut —fin biserica gan
Brancazio 20 — un mormint din marmur3, deasupra
ciruia l-a infitisat, culcat, pe insusi Federigo, in mirime
naturali, impreund cu alte trei jumititi de trupuri.
Pentru ornamentarea pilastrilor acestei opere, a pictat,
pe fondul acestora, citeva ghirlande alcituite din buchete
de flori si frunze atit de pline de viati si de firesti, incit,
daci lesar fi pictat pe pinzi, cu pensula si in ulei, nu ar fi
iesit altfel; e foarte adevirat ci aceastd operd este minus
natd si fird seamin, deocarece Luca a ficut luminile si
umbrele atit de bine, cd nici nsai crede ci e cu putinti
ca aa ceva si se fi ficut cu ajutorul focului. lar dacd
Luca ar fi triit ceva mai mult decit a ficut-o, s.ar fi
vizut si mai multe lucriri iesind din miinile sale; de
altfel, cu putin timp inainte de a muri, incepuse si pics
teze chipuri si scene pe o suprafati neteds, din care am
vizut si eu o dati in casa sa, citeva buciti, care mi fac
si cred ci aceasta isar fi izbutit destul de usor, daci
moartea — care ripeste aproape intotdeauna pe cei mai
buni tocmai cind acestia sint pe punctul de a aduce ome:
nirii cine stie ce bucurie — nu lar fi ripus inainte de
vreme 21,
Dupi Luca au rimas fratii sdi Ottaviano §i Agostino,
iar din Agostino ssa niscut un alt Luca, literat de seama
in vremea sa 22. Asadar, Agostino, urmindusi lui Luca
in meserie, a ficut la Perugia, in anul 1461, fatada bisericii
San Bernardino, iar induntru, trei scene in basorelief si
patru statui, lucrate frumos si intrso manierd plinid de
gingésie #3; aceastd operi a si semnatso cu urmitoarele
cuvinte: AUGUSTINI FLORENTINI LAPICIDAE 24,
Din aceeasi familie, Andrea 25, nepotul lui Luca, a lucrat
cu fscusintd in marmurd, dupd cum se poate vedea in
capela Santa Maria delle Grazie, dinafara orasului Arezzo,
unde — la comanda obstei cilugiresti — a executat,
intrsun mare ornament de marmuri, numeroase figuri, —
unele in relief plin, iar altele in semirelief; vorbesc
de ornamentul ficut pentru o Fecioari lucrati de mina
aretinului Parri di Spinello. Tot el a mai executat, in
acelasi oras, in pimint ars, atit lucrarea din capela lui
983 Puccio di Magio din biserica San Francesco cit 5i pe



aceea din biserica della Circoncisione, pentru familia
de’ Bacci.

In Santa Maria in Grado se afli, ficuts, de mina lui, o
lucrare minunati, cu numeroase figuri; si la altarul cel
mare din biserica Compagnia della Trinitd se afls,
ficuti tot de el, o lucrare in care vedem un Dumne:
zeustatil, cared sprijind cu bratele pe Cristos ristignit,
inconjurat de numerosi ingeri, in timp ce, in partea
de jos, stind in genunchi, ii vedem pe Sfintii Donato si
Bernardo.

La Sasso della Vernia, in biserici si in alte locuri de
acolo, a executat nenumirate lucriri, care ssau pistrat
cit se poate de bine in acel loc pustiu, unde nici o picturd
nu ssar fi mentinut nici micar citiva ani. Acelasi Andrea
a lucrat la Florenta, din pimint smiltuit, toate figurile
aflate in loggia spitalului San Paolo, ficindude destul
de bine; tot astfel copiii, infisati sau goi, ce se gisesc intre
un arc si celilalt, pe reliefurile loggiei spitalului degl’
Innocenti sint intrsadevir minunati cu totii si videsc
marele talent si mestesug al lui Andrea, ca si nu mai
vorbim de multe alte lucriri, foarte multe la numair 26,
executate in timpul vietii sale, care a durat optzeci de
ani. Andrea a murit in anul 1528 %, iar ey, fiind inci un
copilandru si stind de vorbi cu el, l-am auzit mirturisind,
si mindrindusse chiar, ci ar fi luat parte la inmormins
tarea lui Donato; si‘mi amintesc ci, vorbind despre
aceasta, bunul bitrin arita destuld ingimfare.

Dar, ca si ne intoarcem la Luca, vom spune ci a fost
ingropat, laolaltd cu ai sdi, in biserica San Pier Maggiore,
in mormintul familiei lor; iar dupd el, in acelasi loc,
a fost asezat si Andrea, care a ldsat in urmai doi fii, amin-
doi cilugiri in mainistirea San Marco, unde au fost
cilugiriti de citre vrednicul de respect Fra Girolamo
Savonarola 28, ciruia membrii familiei della Robbia isau
fost intotdeauna foarte credinciosi si isau ficut chipul,
asa precum se vede si astizi, in medalii. Acelasi Andrea in
afara acestor doi cilugdri, a mai avut incd trei fii: pe
Giovanni — care s+a simtit atras citre artd i a avut trei
fii: Marco, Lucantonio si Simone, morti de ciumi in
anul 1527, tocmai cind se puseserd mari nidejdi in ei —
precum si pe Luca 2 si Girolamo 39, care au inceput si
facd sculpturi. Dintre acestia doi, Luca a lucrat cu multd
rivni in arta smiltuitului, ficind cu mina sa, in afara
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multor altor opere, pardoselile logiilor papale, lucrare
executati din ordinuf papii Leon al Xilea, sub condus
cerea lui Raffacllo da Urbino — precum si pe cele ale
multor altor inciperi, pictind pe ele armele acelui papa.
Girolamo, care era cel mai tinidr dintre toti, a invitat
sd lucreze in marmurd, in pamint i in bronz si, luinduse
la intrecere cu lacopo Sansovino, cu Baccio Bandinelli
si cu alti mesteri din vremea sa, izbutise si fie destul
de pretuit atunci cind a fost dus, de citiva negustori
florentini, in Franta, unde a executat, pentru regele
Francisc, numeroase lucriri, la Madri 31, localitate aflatd
nu departe de Paris; si, indeosebi, un palat impodobit
cu multe figuri si alte ornamente lucrate intro piatrd
care aduce cu ghipsul nostru de Volterra, dar e mult
mai buni, cici e moale, cind se lucreazi, intirindusse apoi
cu vremea. La Orliens 32 a ficut si multe lucriri din
pamint; a executat lucriri pentru intregul regat, cistigins
dussi faimi si o stare infloritoare.
Dupi aceasta, bogat dar singur, fiind in slujba regelui
Francisc si aflind cd in Florenta nu a mai rimas decit
fratele sdu Luca, lsa adus si pe el in pirtile acelea pentru
asi face un rost cit mai sigur; lucrdrile nsau mers insi
dupd cum dorise, cici Luca a murit acolo in scurti
vreme, iar Girolamo s«a pomenit din nou singur si
fird nimeni dintre ai sii. De aceea, in anul 1553, inapoins
dusse in patrie pentru a se bucura de avutiile pe care
si le agonisise cu trudi si hirnicie, precum si pentru a
lisa si acolo unele lucriri spre aducere aminte 33, se
pregiteal si rimind pentru tot restul vietii la Florenta;
a tost insi aproape silit sdssi schimbe gindul cici, vazin.
dusl pe ducele Cosimo — de care nidijduia si fie folosit
cu cinste — prins in rizboiul cu Siena, sa inapoiat sa
moard in Franta si nu numai ci ia rimas casa inchisi
si i s+«a stins neamul, dar si arta a fost lipsitd de adevirata
stiintd a lucrdrii smalturilor, fiindci, desi, dupi cei din
familia Luca, au mai lucrat cite unii in acest fel de sculps
turd, nici unul nu a atins vreodatd, micar de departe,
talentul lui Luca cel bitrin, al lui Andrea si al celorlalti
din aceasti familie. De aceea, dacid in aceastd privinti
msam intins poate mai mult decit siar pirea ci trebuie,
s mi ierte toatdi lumea, cici — descoperind Luca acest
nou fel de a sculpta, pe care, dupi cite stiu eu, vechii
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eu, si se vorbeascid despre el pe larg. lar daci, dupi
viata lui Luca cel bitrin, am infitisat pe scurt unele
lucruri in legiturd cu urmasii sdi, care au triit pind in
zilele noastre, am ficut astfel numai pentru a nu mai
f1 nevoit si revin altd datd asupra acestui subiect.

Asadar, Luca, trecind de la o lucrare la alta, de la mars
murila bronz §i de labronz la pimint, nu a facut aceasta
din lenevie sau fiindci ar fi fost, cum sint multi altii,
visitor, nehotirit si nemultumit de arta lui, ci fiindci
se simtea atras prin insisi firea sa citre lucrurile noi,
precum si din nevoia unei indeletniciri pe gustul sdu,
adicd mai putin obositoare §i mai binoasi. Din aceasta,
lumea si arta desenului srau imbogitit cu un mestesug
nou, folositor §i de mare frumusete, iar el saa acoperit
de glorie si de slavi vesnicd §i nemuritoare. Luca desena
minunat §i cu multd gingdsie, dupd cum dovedesc si
cele citeva desene din cartea noastri, miniate cu culori
de plumb: pe una din ele se afld portretul sdu, ficut de el
insusi, cu multd iscusintd, privindusse intro oglinda.

1 Sculptorul forentin Luca della Robbia sa niscut nu in 1388 —
cum spune Vasari —ci in 1400, dupi cum reiese dintrso declaratie
a tatilui siu, Simone di Marco della Robbia. A lucrat foarte mult
atit pentru biserica Santa Maria del Fiore cit §i pentru alte biserici.
Moare in anul 1482, lisind dupi el o operd deosebit de bogati.
2 Leonardo al lui ser Giovanni a lucrat, intre 1355 s5i 1371, la
altarul bisericii San lacopo di Pistoia. A executat, de asemenea,
altarul de argint al bisericii San Giovanni din Florenta. Prea marea
diferentd de virstd dintre el si Luca face ca afirmatia lui Vasari si
fie priviti cu neincredere.

8 Unele aseminiri cu stilul lui Ghiberti fac si se creadd ci ar
fi invitat sculptura de la acesta.

4 Inexact; Biserica Sfintul Francisc a fost inceputd de Sigismondo,
fiul lui Pandolfo Malatesta, in anul 1447, cind Luca avea deci’
patruzeci si sapte de ani. De altfel nici nu existi dovezi care si
confirme ci ar fi lucrat vreodatd la acest «templu malatestian »,
ridicat de Sigismondo nu in amintirea vreuneia din cele doud
sofii pe care lesa avut, ci in aceea a iubitei sale, sotta degli Atti.
5 Au fost lucrate de Luca intre 1437 si 1440.

8 Data este inexactd. Lucrarea ira fost incredinfatd in 1431 §i a
fost gata citre 1440.

? Amindoud aceste statui sint astizi pierdute.

8 Comanda fi fusese datd in 1437 lui Bonatello; cum finsd acesta
nu incepuse lucrarea, aceasta isa fost incredingati in 1446 lui Luca
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di Bartolommeo, poreclit Masaccio (nu are nimic comun cu marele
pictor). Este totusi lucrati, in cea mai mare parte, de Luca. Turs
narea ultimelor trei basoreliefuri a fost ficuti de Verrocchio, in
1467. Usa nu a fost insi cu desivirsire gata decit in 1470.

® Smiltuirea pimintului ars era cunoscuti cu mult inainte de el,
dar nu era folosits decit pentru felurite obiecte casnice. Luca a
fost insi cel dintii care saa gindit sco aplice in sculpturi.

10 | se mai spunea si Gutosul, i era tatil faimosului Lorenzo il
Magnifico.

1 ucrarea — care s«a pierdut in intregime —isa fost comandati
in:d de Cosimo §i nu de Piero de’ Medici.

12 Informatie inexacti. Acejtia erau frafi intre ei §i se numeau
Agostino di Duccio (sculptor, niscut in 1418 §i mort in 1498) si
Ottaviano di Duccio de meserie giuvaergiu, niscut in 1422).

13 Operele executate de Luca, in aceasti biserici, se mai pot vedea
si astazi.

14 Se afld astizi in Muzeul National din Florenta.

16 Se afld tot in Muzeul National din Florenta.

18 Toate lucririle acestea ssau pistrat neatinse.

17 Nu se cunoajte nimic in aceastd privinti.

18 Nu este lucrat nici de Luca §i nici de Agostino di Duccio.

1 Toate lucririle de aici s-au pastrat intacte.

20 E vorba de biserica San Pancrazio. Mormintul se afli astizi in
biserica Santa Trinit3, tot in Florenta.

21 A triit totusi optzeci §i doi de ani, murind in anul 1482. La
lasat mostenitori — in afara sotiei — pe nepotii sii Andrea si
Simone.

22 Strianepot al lui Luca, fiul lui Simone di Marco. S«a niscut in
1484 si a ajuns un foarte bun filolog i istoric.

28 Existd si astizi.

24 Sculptorul flerentin Agostino. dn limba latin, in original.

% Ssa niscut la 28 octombrie 1435 §i a murit in 1525. Este adevis
ratul continuator al artei lui Luca, al cirui stil 5i lra insusit atit
de bine, incit identificarea operelor di loc i astizi la controverse.
2 Toate lucririle lui Andrea, cu exceptia celei executate pentru
familia de’ Bacci, se pastreazi pini in ziua de astizi.

27 Informatie inexactdi. A murit la 4 august 1525, in virsti de
nouszeci de ani.

2 Fra Girolamo Savonarola (1452—1498) — cilugar dominican,
faimos predicator §i reformator politicosreligios. Prin predicile sale,
indreptate impotriva abuzurilor bisericii catolice si a desfriului
bogitasilor florentini, a contribuit la declansarea riscoalei populare
din 1494, devenind conducitorul de fapt al Florentei. Inconsecvent
in reformele democratice pe care lea initiat, isi Pierde insd repede
popularitatea. Cu sprijinurpapalitiyii, familia de’ Medici izbuteste,
in 1498, s3 obtind condamnarea lui. Este ars pe rug, ca eretic, in acelasi
an. Medaliile despre care vorbeste Vasari existi: nu se stie insid daca
sint intriadevir ficute de urmasii lui Luca della Robbia.

20 Sra niscut in 1469 §i a murit in 1529. A lucrat nenumirate
opere, &rintre care si frumosul spilitor din sacristia bisericii Santa
Maria Novella. Coloritul smalturilor sale are insi in el stridente
pe care nu le intilnim in operele inaintasilor sii, la care simplis
tatea desenului merge mind in mini cu simplitatea §i sobrietatea
coloritului.



80 S,a niscut in 1488, in 1 527 a plecat in Franta si a lucrat pentru
regele Francisc | §i urmajii acestuia, pini in anul 1550, cind a
fost nevoit si plece din Franta, fiind destituit din slujba pe care
o avea. In 1560 a fost chemat insi fnapoi. A murit in anul 1566,
in Franta.

81 De fapt, Madrid. Castel in Bois de Boulogne, construit de regele
Francisc I al Frantei §i numit astfel in amintirea captivititii acess
tuia la Madrid, ca prizonier al lui Carol Quintul.

32 Orléans. A lucrat acolo un mormint pentru Francisc al l-lea,
regele Frantci.
38 Jnexact. Vezi nota nr. j3o.
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LUCA DELLA ROBBTA



PAOLO UCCELLO
PICTOR FLORENTIN

Paolo Uccello ! ar fi fost cel mai plicut si iscoditor

talent pe care la dat arta picturii — de la Giotto
incoace — dacd in ceea ce priveste infatisarea oamenilor
si a animalelor saar fi trudit tot atit cit ssa trudit si sisa
pierdut timpul cu lucrdrile de perspectivd care sint,
fird indoiald, frumos si iscusit lucru; cei care se indelets
nicesc insd prea mult cu ele, dind gerspectivei mai multi
atentie decit chipurilor, isi pierd vremea, se obosesc,
isi coplesesc mintea cu tot felul de greutiti — astfel ci
deseori, din rodnici si agerd, mintea le devine stearpi
si greoaie — si ajung la o manierd uscati si plind de
contururi, iscatd din dorinta deaa adinci prea mult
lucrurile; ca si nu mai spunem ci toti acestia ajung
de cele mai multe ori singuratici, ciudati, mohoriti si
siraci, la fel ca Paolo Uccello, care, inzestrat din fire
cu o minte ascutiti si inclinati spre filozofie, nu a incercat
altd placere decit aceea desa adinci anumite probleme de
perspectivid, grele sau chiar cu neputinti de dezlegat;
probleme care, desi originale si frumoase, isau ingreuiat
atit de mult desenul figurilor incit, mai tirziu, imbatris
nind, lesa ficut din ce in ce mai riu.
Paolo, asadar, s«a ocupat tot timpul, fird nici un rigaz,
numai de lucrurile cele mai grele ale artei; el a desis
virsit astfel chipul desa executa perspectivele caselor de
locuit si ale edificiilor — pind la virful corniselor si
acoperigurilor — cu ajutorul intretdierii liniilor, ficind
ca acestea sd se apropie si si se depirteze de centru, dupi
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si punctele de intretdiere; in sfirsit, atit de mult sa
indeletnicit cu aceste nespus de grele lucruri incit,
incetsincet, a hotdrit si unele reguli cu privire la modul
dea aseza personajele in planurile in caresi aveau
asezate picioarele, aritind si chipul in care, micsorins
dwse proportional, si se indepirteze una de alta; toate
acestea se ficeau pind atunci la intimplare. A gisit,
de asemenea, modul desa infitisa intretdierile 5i arcele
boltilor, tavanele cu adincimea grinzilor, sau coloanele
rotunde, in asa fel, incit, desenindude la coltul unei
case in perspectivi, si fintrerupd, ficindud si pari
drept; din pricina acestor indeletniciri, ajunsese si stea
singur in casd, aproape ca un silbatic, nevizut de nimeni
si neintilnindusse cu nimeni, siptimini si luni in sir.
lar daci timpul pe care id luau aceste lucruri — desi
erau frumoase si grele — lar fi folosit pentru studiul
fgurilor, ar fi ajuns si le faci desdvirsite intru totul, mai
ales ci i asa desenul lui era destul de bun; pierzindusi
insd vremea cu aceste nistrugnice indeletniciri, a izbutit
sd aibi parte, toatd viata, mai mult de siricie decit de
glorie. Din care pricin, sculptorul Donatello — prie
tenul siu cel mai bun — ii spunea adesea, ori de cite
ori Paolo {i arita coroane cu virfuri sau cu patrate, deses
nate in perspectivi din felurite pozitii, sau bile cu sapte:
zeci §i doud de fete, ca niste diamante, iar pe fiecare
fatd, talasi rdsuciti in jurul unor vergele si alte ciudi
tenii cu caresi cheltuia sissi risipea vremea: «Hei,
Paolo, perspectiva asta a ta te face si uiti de ceea cesi
sigur pentru ceea ce nusi sigur; astea sint lucruri care nu
slujesc decit celor care fac intarsii; cici numai ei au
nevoie de melci, de talasi cu sectiunea pitrati ori rotunds,
ca si de alte lucruri aseminitoare, cu care sisi umple
locurile destinate ornamentatiilor ».

Cea dintii picturi a lui Paolo a fost ficuti in fresci, intr.o
firidd lunguiatd, din spitalul di Lelino?2, unde l-a infi:
tisat pe Sfintul Antonio abatele, intre Sfintii Cosma si
Damian.

In ministirea de maici Annalena3 a pictat doui chipuri,
iar in Santa Trinita4, deasupra usii din stinga — fini:
untrul bisericii — a pictat in frescd unele scene din
viata Sfintului Francisc, §i anume primirea stigmatelor,
repararea bisericii prin indreptarea ei cu umerii i intils
nirea cu Sfintul Dominic. In Santa Maria Maggiore 5 — 290



in capela care adiposteste tabloul lui Masaccio si care
se afli aldturi de usa ce di spre San Giovanni — a lucrat,
tot in fresci, o Bunivestire, in care a infitisat si un
edificiu, vrednic de luat in seami, fiind ceva nou si
greu pentru acele vremuri, decarece li se arita pentru
intlia oard artigtilor, intrun chip frumos, cu gratie si
bine proportionat, cum se indepirteazd liniile una de
alta si ce trebuie ficut pentru ca intrun plan in care
spatiul e neindestulitor, acesta si pari destul de larg si
avind adincime; iar cei care au iscusinta dea adiuga,
cu oarecare mestesug, umbre acolo unde trebuie si lus
mini — §i asta numai prin mijlocirea culorilor — fac,
fird indoiald, ca ochiul si se ingele, iar pictura si pard
vie si in relief.

Intrso ministire dinafara Florentei —5i anume |la
San Miniato® — a lucrat, de asemenea, vietile Sfintilor
Parinti, folosind atit verdele de Verona cit si alte culori.
Se spune ci in timp ce Paolo lucra la aceastd opers,
superiorul de pe atunci al manistirii ii dddea si manince
aproape numai brinzi. Din care pricind, siturinduse
de brinzi pind peste cap, Paolo, oricit de sfos era, sa
hotérit si nu se mai duci la lucru i, de aceea, ori de
cite ori auzea ci era ciutat de vreun cilugir trimis
de superior, ldsa s3 se creadd ci nu e acasi; iar daci,
din fintimplare, intilnea prin Florenta vreo pereche
de cilugiri din acel ordin, o lua la fugd desi sfiriiau
cilciiele. Intrso buni zi insi, doi dintre acestia, mai
curiosi din fire si mai tineri decit el, l-au ajuns din urma
si l-au intrebat din ce pricind nu se mai fnapoiazi sisi
termine lucrarea inceputi si de ce fuge astfel atunci cind
vede cilugiri. — Msati pripadit intrsun asemenea chip,
lesa raspuns Paolo, incit nu numai ci fug de voi, dar ma
feresc si am desa face sau si trec chiar si prin fata vreunui
timplar, iar de toate astea nusi de vind decit zgircenia
superiorului vostru, care, hrinindusmi numai cu bucate
pregitite din brinzi, mia virit in trup atita brinzi ci
mise teami si nu vrea cineva si scoati clei din mine;
iar dac-as mai continua astfel, poate ci nici nu mi sar
mai spune Paolo, ci Brinzi. Despirtindusse de el in
hohote de ris, calugirii isau spus totul superiorului,
care, chemindusl inapoi la lucry, nu isa mai dat brinzi,
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Mai tirziu, Paolo a pictat in capela Sfintului Giros
lamo de’ Pugliesi, din biserica del Carmine ?, icoana din
fata altarului, infitisindusi pe Sfintii Cosma si Damian.
n casa familiei de’Medici® Paolo a pictat pe pinzi,
in tempera, citeva scene cu animale, acestea din urmi
plicindusi intotdeauna si studiindusle cu multi ribdare
pentru a le face cit mai bine; ceva mai mult chiar, avea
intotdeauna in casi picturi infatisind pasiri, pisici, ciini ca
si tot felul de animale ciudate pe care reusise s le deses
neze, cicisirac fiind, nusi era cu putinti sd le tini vii;
de altfel, si tocmai fiindci pasirile isau plicut mai mult
decit orice altceva, a si f(l::st poreclit Paolo Uccello ®.
I.a fost incredintati, dupa aceasta, executia citorva
scene din galeria acoperitid din curtea bisericii Santa
Maria Novellal?; in primele — cum treci din bisericd
in galerie — a infitisat crearea animalelor, pictind un
nesfirsit numir de vietuitoare ce trdiesc in api, pe
pimint sau in vizduh.
A infitisat, de asemenea, crearea birbatului si a femeii,
precum si picatul originar, intrso manierd frumoasi si
cu multi trudi, ducind totul la bun sfirsit; si in aceastd
operi isa plicut si picteze copaci, intr:o vreme in care —
de obicei — acestia nu erau prea bine ficuti.
Dupi terminarea acestei lucriri a pictat, in aceeasi
galerie acoperitd, sub doud fresce ficute de mina altuia,
potopul, cu arca lui Noe; cu atita truds, artd si rivnid a
infitisat el aici mortii, furtuna, furia vinturilor, strilu:
cirea fulgerelor, prabusirea copacilor si groaza oamenilor,
incit nici nu ssar putea cere mai mult. Tot aici a mai
infatisat, in perspectivi, un mort ciruia ii ciuguleste
ochii un corb, precum si un copil inecat, al cirui trup,
plin cu api, e umflat ca o bute. A mai aritat, de asemenea,
si felurite simtidminte omenesti, cum ar fi putina teami de
apd a doi cildreti care se luptd intre ei, sau cumplita
groazi de moarte a unei femei si a unui birbat, caliri
pe o bivolitd, care — umflindusse §i ea cu apa ceid
patrunde prin partea dinapoi — fi face sissi piarcﬁi orice
nidejde de scipare: intreaga operi videste atita frumus
sete si desivirsire incit isa adus o faimi uriasi.
Sub scena aceasta a pictat betia lui Noe si luarea lui in
deridere de citre fiul siu Ham (pentru al cirui chip
lra luat drept model pe prietenul siu Dello 11, pictor
si sculptor florentin), in vreme ce Sem si lafet, ceilalti
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fi ai lui Noe, fi acoperd pirtile rusinoase, pe care si le
aratd acesta.

A pictat apoi jertfa adusi pe arca deschisi — infatisata
in perspectivi — unde se vid pind si stinghiile custilor
unde statuserda pisirile, care acum ies afari sissi fau
zborul, in vreme ce in vizduh se vede Dumnezeustatil
plutind deasupra jertfei adusi de Noe si de fii sdi:
din cite chipuri a infitisat Paolo aici, acesta este cel
mai greu de ficut, cici e cu atita fortd reliefat incit, plus
tind cu capul spre zid, pare sis stripungi si si se infigd
in el

In amintirea lui Giovanni Acuto 13, cipitan englez
in slujba florentinilor — mort in 1393 — Paolo a pictat
cu pimint verde, in biserica Santa Maria del Fiore,
un cal deosebit de frumos si de o mirime neobignuiti;
iar cilare pe cal, la pictat in clarobscur — tot cu pis
mint verde — pe sussnumitul cipitan, intrun tablou
inalt de zece coti, asezat in mijlocul unuia dintre peretii
bisericii, deasupra unui urias sarcofag, pe care Paolo
la infatisat, in perspectivd, ca si cum trupul ssar fi aflat
inchis in el; iar deasupra la infitisat chiar pe Giovanni
Acuto pe cal, in vesminte de cipitan, gata de lupta.
Aceastd operd a fost i este incid socotitd printre cele
mai frumoase picturi de acest fel si ar fi fost desdvirsit,
cici perspectiva calului — de o mirime uriagi — este
minunatd, daci Paolo nsar fi infitisat calul miscindussi
picioarele intro singurd directie, ceea ce caii fireste cid
nu fac, spre a nu se pribusi diar lucru acesta s+a intimplat
poate fiindci Paolo nu era deprins si cildreascd si nici
nu avusese desa face cu caii tot atita cit cu celelalte anis
male); pe postament se afld urmitoarele cuvinte: Pauli
Uccelli opus 13.

In multe case din Florenta se afli — pentru a impodobi
tabliile canapelelor, ale paturilor si ale altor mobile —
numeroase tablouri mici, pictate in perspectivi, de
mina aceluiasi, iar la Gualfondal4, pe o terasi din fosta
gradind a familiei Bartolini, existd patru tablouri pe
lemn, ficute tot de Paolo i infitisind scene de lupta:
se vid aici cai §i oameni inarmati, purtind preafrumoasele
vesminte din vremea aceea: printre luptitori se afld Paolo
Orsino!8, Ottobuono da Parma, Luca da Canale si
Carlo Malatesti, seniorul din Rimini, cipitani — genes
rali cu totii in vremea aceea.



Chemat de Donato la Padova, pe cind acesta lucra acolo,
Paolo a pictat, la intrarea palatului Vitalil®, cu pimint
verde, citiva giganti, care (dupd cum am gisit intro
scrisoare in latineste, trimisd de Girolamo Campagnolo
lui messer Leonico Tomeo, filozoful) sint atit de frumosi,
incit Andrea Mantegnal? i pretuia nespus de mult.
Uriasd a fost cu adevirat truda depusa de Paolo in pics
turi, cici a desenat atit de mult, incit lesa lisat rudelor
sale — dupd cum am aflat de la acestea — cufere intregi
pline cu desene.

Cu toatd ciudidtenia sa, Paolo pretuia mult talentul
artigtilor si — pentru a rimine ca amintire urmagilor —
a pictat cu mina sa — intrsun tablou lung, pe cared
tinea in casd, cinci birbati de seama: unul dintre ei
era pictorul Giotto, ca ficlie a artei i ca Innoitor al ei;
al doilea, intruchipind arhitectura, era Filippo al lui
ser Brunelleschi; ca sculptor, il pictase pe Donatello;
pentru perspectivd si ca pictor animalier se infitisase
pe sine insusi, iar ca matematician, se afla acolo Gio-
vanni Manetti!8, prietenul siu, cu care zibovea in lungi
convorbiri privind lucrarile lui Euclid!®. Se spune ci
avindud de pictat —in Mercato Vecchio, deasupra
portii San Tommaso® — pe Sfintul Toma pipdindusi
rinile lui Cristos, Paolo a folosit in aceastd operi toatd
invatitura sa, spuni‘nd cad vrea sa arate, cu acest prilej,
cit pretuia si cite cunostinte avea; in acelasi timp,
pentru ca nimeni sd nusi poatd vedea lucrarea, decit
dupi terminare, a ficut si o imprejmuire de scinduri;
iatd de ce, intilnindusl intrso zi singur, Donato isa
spus: — Ce operd si fie oare asta pe care o tii atit de
zibreliti? — Ai sio vezi cind va fi gata! isa dat Paolo
raspunsul. Donato n«a vrut sisl sileascd a spune mai
mult, gindindusse ci, la vremea potrivitd, va vedea
— ca de obicei — cine stie ce minune. Mai tirziu, aflin:
dusse intrso dimineatd in Mercato Vecchio pentru a
cumpira fructe, Donato La vizut pe Paolo dezvelins
dussi opera; salutindud dupi cuviints, lsa auzit pe
Paolo, care ardea de neribdare sisi cunoascd pirerea,
cerind sisi spuni cum i se pirea pictura aceea. Ulitins
dusse la lucrare cu multd bigare de seami, pentru a
vedea cam ce ar fi putut avea in ea frumos, Donato isa
réspuns: — $i tu, Paolo, o dezvelesti tocmai cind ar
trebui s:0 acoperi! Paolo, adinc intristat, auzi astfel
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cum cel din urmi rod al trudei sale ii aducea mult mai
multe batjocuri decit laude si, nemaiindriznind, de
rusine, a scoate capul in lume, se inchise in casi, indes
letnicindusse cu perspectiva, care lia ficut si rimini
pind la moarte sirac si cu sufletul plin de amairiciune.
Ajuns la adinci batrineti si neavind parte de nici o
multumire, a murit —in 143221 —in al optzeci si
patrulea an al vietii sale, fiind inmormintat in biserica
Santa Maria Novella.

1 Se numea, de fapt, Paolo di Dono di Paolo si era fiul unui birbier
si chirurg din Pratovecchio. A devenit cetitcan florentin in 1373.
Ssa niscut in jurul anului 13¢7. In 1403 este amintit de documentele
vremii ca ucenic al lui Lorenzo Ghiberti, impreuni cu care lucra
la usile bisericii San Giovanni. Intre 1425 5i 1432 il aflim la Venetia
unde lucreazi mozaicuri pentru fatada bisericii San Marco.
Din picturile care ssau pistrat, cele mai importante sint frescele
din biserica forentind Santa Maria Novella, infitisind, una potopul,
iar cealalti jertfa adusi de Noe, caracterizindusse amindoud prin
adincimea gindirii §i vigoarea artei celui care lesa executat.
Paolo Ucceﬁo a murit in anul 1475.
2 Este vorba de spitalul care sra chemat mai tirziu San Matteo;
picturile lui Paolo ssau distrus.
3 $i picturile de aici au fost distruse.
4 [dem.
5 Nu mai existd nici tabloul lui Masaccio i nici frescele lui Paolo
Uccello.
8 Acoperite mai tirziu cu alb, fresccle de aici — despre care nu
se poate afirma insd cu certitudine ci sint ale lui Paolo Uccello
— au fost scoase din nou la iveali, abia in secolul nostru.
7 [coana aceasta a pierit in incendiul din 1771.
8 Toate picturile de aici siau pierdut. In inventarul lucrurilor
rimase la moartea lui Lorenzo il Magnifico sint trecute insa si citeva
tablouri ale lui Paolo Uccello, infitisind lupte intre balauri si lei.
9 El singur isi spune astfel intrso declaratie dati in anul 1446.
10 Vezi nota nr. 1; sint intr-o stare foarte proasti.
11 Daniello di Niccold Delli ssa niscut in jurul anului 1404. A
lucrat in Siena, Venetia, Florenta, precum i in Spania, unde a
si murit —in 1471 — la Valencia.
12 [talienizarea numelui condotierului englez John Hawkwood.
Acesta mai fusese pictat si de Agnolo Gaddi, precum si de Gius
liano d’Arrigo, zis §i Pesello dn 1395). Paolo Uccello lia pictat
in 1436. Cele aritate de Vasari mai jos, in legiturd cu migcarea
picioarelor calului, nu sint finsi fintemeiate, e%ind vorba de un
anume pas de paradi.

295 13 Opera lui Paolo Uccello fn limba latini in originaly.



14 Corect — Valfonda. Trei din cele patru picturi pe lemn existd
inci: una se afli in Galeria Uffizi, alta la Galeria Nationali din
Londra, iar a treia la Luvru.

18 Cunoscuti condotieri din vremea aceea.

18 Vitaliani. Toate picturile executate de Paolo Uccello la Padova
au dispirut. Gigantii au fost pictai in jurul anului 1443.

17 Vezi «Viata» acestuia.

18 Corect — Antonio Manetti. Nu se jtie insd dacd lucrarea aceas
ta i apartine intrsadevir lui Paolo Uccello.

19 Vestit geometru grec, originar din Alexandria (306—283 i.e.n.).
Elementele sale constituie baza geometriei plane.

20 Picturi distrusi. ’

2 [nform fie inexactd. A murit la 11 decembrie 1475, In virsta
de saptezeci si opt de ani— nu de optzeci §i patru—jsi a fost
ingropat nu in biserica Santa Maria Novella, ci in Santo Spirito.



LORENZO GHIBERTI

SCULPTOR FLORENTIN

L orenzo! era fiul lui Bartoluccio Ghiberti si a

invitat, incd din copildrie, mestesugul de aus
rar de la tatil siu, maestru de seami in aceasti art3,
pe care Lorenzo a deprinsio atit de bine, incit a ajuns
sdd fintreacd pe finsusi pdrintele siu. Plicindusi fnsi
mult mai mult arta sculpturii si a desenului, lucra
uneori cu culorile 2, iar alteori turna in bronz mici
statuete pe care le desivirsea cu multi gratie. La plas
cut, de asemenea, si imite tiparele medaliilor antice
si isaa infatisat, dupd naturd, pe numerosi prieteni ai
sii din acea vreme. In timp ce, lucrind cu Bartoluccio,
ciuta sissi cistige traiul din acea meserie, in Florenta
a izbucnit ciuma, in anul 1400; adiugindusse la aceasta
si unele lupte civile precum si alte grele incerciri prin
care trecea oragul, Lorenzo sia vizut nevoit si plece
in Romagna, in tovirisia unui alt pictor; aici, §i anume
la Rimini, au executat, pentru signor Pandolfo Malas
testi3, picturile pentru o incipere precum si numes
roase alte lucriri, care, spre marea multumire a
acestuia, lesau dus li:)fbun sfirsit; ristimp in care Los
renzo nsa incetat insi nici si studieze desenul i nici
si modeleze in cear3, in stuc sau in alte materiale ases
mandtoare.
Nussi parisise patria de prea multd vreme cind ciuma
a incetat si, fiindcd sculptura numira pe atunci artisti
deosebit de fnzestrati, atit striini cit si florentini,
Signoria din Florenta, impreund cu breasla negustos
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se gindiserd in atitea rinduri — si se facd si celelalte
doui usi de la San Giovanni4, biserici striveche si
cea mai insemnati din acel oras. Saau inteles, asadar,
intre ei sd se aducd la cunostinta celor mai de seami
maestri din Italia s3 vind la Florenta spre a lua parte
la un concurs privind executarea in bronz a unor scene
aseminitoare cu acelea pe care Andrea Pisano le fas
cuse odiniocard pentru prima usi; aceasti hotirire a
fost adusi la cunostinta lui Lorenzo, la Pesaro, unde
lucra, de citre Bartoluccio, care la sfituit si se inapos
ieze la Florenta pentru a da dovadid de ce poate, cons
cursul fiind un bun prilej de a se face cunoscut si de
as5i ardta destoinicia; afardi de aceasta, trebuia tinut
seamd si de cistigul binesc, care ar fi fost atit de ins
semnat incit nici unul, nici altul nsar mai fi avut nes
voie si lucreze giuvaeruri. Cuvintele lui Bartoluccio
liau atitat intratit pe Lorenzo incit, cu toate ci signor
Pandolfo, pictorul celilalt §i intreaga curte nu stiau
cum sis mai risfete, sicaa luat rimas bun de la signor
Pandolfo precum si de la pictor; cu greu si mihniti
liau ldsat acestia si plece, zadarnice fiind fagiduielile
sau sporirea cistigului siu bénesc, lui Lorenzo pirins
dusisse cd mai sint o mie de ani pini si se fnapoieze
la Florenta. Parisindusd, deci, s:a inapoiat fericit in
patria sa. Numerosi striini sosiserd §i se si infitisas
serd conducitorilor breslei, care au ales dintre toti
un numir de sapte maestri, trei florentini iar ceilalti
toscani: acestora li ssa dat o sumd de bani si ssa hotirit
ca fiecare si fie dator a termina intrsun an cite o scend
de probd, de aceeasi mirime cu scenele primei porti.
Toti conducitorii breslei sau oprit asupra scenei in
care Abraham il aduce ca jertfd pe fiul sdu Isac, gins
dindusse ci, astfel, maestrii acestia vor trebui si aibi
de a face cu toate greutitile artei, fiind vorba de o
scend care cuprinde un peisaj, personaje imbricate,
nuduri si animale, putindusse lucra atit in relief cit
si in semi si basorelief. Concurenti la aceasti lucrare
au fost: Filippo al lui ser Brunellesco 5, Donato®
si Lorenzo, fiul lui Bartoluccio, toti trei florentini,
precum si lacopo della Quercia?, sienezul, impreuni
cu ucenicul siu Niccold d’Arezzo8, Francesco di
Valdambrina ® si Simone da Colle, zis si de’ Bronzi 19:
toti acestia ssau legat in fata conducitorilor breslei 998



si termine scena la timpul hotirit. Apucindusse deci
de lucru si folosind toate cunostintele pe care le aveau,
ciutau din risputeri si se intreacd unul pe altul, fies
care tinind ascuns in mare taini ceea ce ficea, pentru
ca lucririle si nu semene una cu alta. Avindusl pe Bars
toluccio, care il indruma sisl silea si execute cu multd
trudi numeroase modele fnainte desa se hotiri sisl
punid la lucru pe vreunul, Lorenzo singur arita conces
titenilor sii si chiar striinilor in trecere, dac3 se pris
cepeau fin meserie, pentru a le cunoaste pirerea; si
tocmai pirerile acestea au ficut ca el si execute un
model desivirsit, foarte frumos lucrat. Dupid aceasta,
ficind formele si turnindud in bronz, modelul a iesit
cit se poate de bine; impreund cu Bartoluccio, tatil
siu, la slefuit cu o dragoste si o ribdare atit de mare,
incit mai bine nici ci se putea lucra si duce la bun
sfirsit.
Venind vremea infitigirii la fintrecere §i gata fiind
atit lucrarea sa cit si cele ale maestrilor pomeniti mai
sus, au fost duse toate in fata breslei postivarilor, spre
a fi judecate. Apoi, dupi ce au fost vizute de condus
citorii breslei, ca si de multi alti cetiteni, pirerile ce
ssau rostit cu privire la ele au fost felurite. Sosiserd
cu acest prilej la Florenta numerosi striini — pictori,
sculptori i aurari — pe care conducitorii breslei
i pof tiser3 sa«si dea cu parerea asupra acestor opere, laos
laltd cu ceilalti maestri, care erau de fel din Florenta.
Au fost cu totii treizeci §i patru, deosebit de destoinic
fiecare din ei in arta sa; si oricit se deosebeau intre ei
ca péreri, unuia plicindusi felul de a lucra al unuia,
iar altuia al celuilalt, srau potrivit totusi in a spune
cd Filippo al lui ser Brunellesco si Lorenzo al lui Bars
toluccio i§i compuseserd operele lor cu mai mult talent
decit altii, avind figuri mai numerose si mai frumoase,
pe care le desivirsiserd mai bine decit Donato pe ale
sale 11, desi scena acestuia videa un desen cutotul
deosebit.
in lucrarea lui lacopo della Quercia, chipurile erau
bine ficute dar nu aveau finete, cu toate ci erau des
senate frumos §i cu sirguintd. Opera lui Francesco
di Valdambrina avea si ea capetele frumos lucrate
si era bine slefuitd; compozitia era insi incilciti. Cea
299 a lui Simon da Colle era frumos turnati, acesta find



mestesugul sdu; desen insi nu prea avea. Proba lui Nics
cold d’Arezzo, lucrati cu multi destoinicie, avea
chipurile greoaie si nu era bine curititdi. Numai scena
ficutdi de Lorenzo ca probi —si care se vede inci
in sala de audiente a breslei postivarilor — era desis
virsitd intru totul. Intreaga lucrare era bine desenats,
compozitia cum nu se poate mai buni, iar figurile
zvelte, gratioase si prinse in atitudini pline de frumus
sete; fusese de altfel, dusi la bun sfirsit cu atita ribdare,
fncit nu pirea si fie turnatd i curititd apoi cu scule
de fier, ci cu rasuflarea. Vizind iscusinta cu care Los
renzo isi desavirsise opera, Donato si Filippo s:au tras
intrsun colt si, vorbind intre ei, au hotirit cd lucrarea
trebuia si i se incredinteze acestuia, avind ei credinta
cd astfel atit statul cit si cetitenii ar i fost mai bine
slujiti iar Lorenzo, desi incd tinidr, cici nu trecuse de
douizeci de ani 1%, avea si culeagi, indeletnicindusse
cu acest mestesug, acele roade minunate fagiduite
de frumoasa lucrare in care, dupd pirerea lor, aritase
mult mai mult talent decit altii; tot ei mai spuneau
si ¢ mai curind sar fi dat o dovadd de pizmd neins
credintindusse lucrarea lui Lorenzo, decit siar f dat
una de mirinimie, incredintindusiso.

Pornind la treabi 3, Lorenzo a finceput cu poarta
care se afli peste drum de San Giovannil4, ficind
pentru una din pirti un cadru din lemn de aceeasi
mirime cu ea, modelind in el atit capetele care impor
dobesc fiecare panou cit si celelalte ornamente care
vin de jur imprejur. A ficut apoi forma §i a uscato
cu multi grija, iar intro casd 15 pe care o cumpdrase,
aproape de Santa Maria Nuova, acolo unde se afld
astizi spitalul tesitorilor, numit pe atunci Aia, a cons
struit un cuptor urias, pe care misaduc aminte sil
fi vizut si a turnat cadrul in metal. A vrut insi soarta
ca turnarea si nu izbuteascd si de aceea, de cum sisa
dat seama ci e ceva care nu merge, Lorenzo, fird asi
pierde cumpitul si fird si se sperie, a ficut de grabi
o altd formd si nestiut de nimeni a turnatso inci o dati,
izbutind de data asta pe deplin. Asa a ficut de altfel
cu intreaga lucrare, turnind pe rind fiecare sceni i
asezind:o apoi — cind era gata—la locul ei. Chiar
si impirtirea scenelor este aseminitoare cu aceea
care o ficuse Andrea Pisano, dupi desenele lui Giottol8, 300



aflindusse deci douizeci de scene din Noul Testament
care continuau pe celelalte, impirtite in opt panouri.
in partea de jos, Lorenzo a executat chipurile celor
patru evanghelisti — cite doi de fiecare canat — i ale
celor patru doctori ai bisericii — tot cite doi de fiecare
canat; toti acestia nu seamdnd fintre ei nici ca tinutid
si nici ca vesminte: unul scrie, altul citeste, iar altul
e dus pe ginduri; si asa, deosebiti unul de altul cum
sint, arati a fi foarte bine executati in firescul lor. In
afard de aceasta, inliuntrul cadrului, urmind impirs
tirea scenelor, se afli un chenar de frunze de iederi
si alte plante inlintuite intre ele; in fiecare colt se afla
apoi cite un cap de birbat sau de femeie, executat in
relief si infitisind profeti si sibile; toate sint foarte
frumoase §i videsc, prin lipsa de aseminare dintre ele,
cit de talentat era Lorenzo. Deasupra doctorilor si
evanghelistilor pomeniti, in patru despirtituri de jos,
pornind dinspre Santa Maria del Fiore, se afli ince:
putul. Astfel, in prima despirtiturd se afli Bunavess
tire a Maicii Domnului, unde — in atitudinea Fecioarei
care se intoarce cu gingdsie in intimpinarea ingerus
lui — a lasat si se vadd spaima si emotia ceso cuprind
pe aceasta. Alituri este infitisatd nasterea lui Cristos;
aici, Sfinta Fecioard — dupi ce a niscut — sti culcatd
spre a se odihni; tot aici, losif se uitd la pastorii sila in
gerii care cinti. in altd despirtituri, alaturati de aceasta,
dar aflinduse pe celilalt canat al portii, la aceeasi
indltime, urmeazd venirea magilor, care se inchini
in fata lui Cristos, dindus daruri; cu deosebit talent
este infitisat alaiul lor, care fi urmeazi cu cai si alte
echipaje.
Alaturi, il vedem pe Cristos, in templu, stind de vorba
cu invitatii: sint foarte bine redate mirarea si atentia
cu care acestia il ascultd pe Cristos, precum si bucuria
lui losif si a Mariei, cind il regisesc. Deasupra acestor
patru scene, fincepind din dreptul Buneivestiri, urs
meazi botezarea lui Cristos de citre Ioan, in lordan:
din infitisarea lor se desprinde atit respectul unuia
cit si credinta celuilalt. Alituri vedem apoi ispitirea
lui Isus de citre Satana, care, infricosat de cuvintele
lui Isus, arati — prin spaima ce i se citeste pe chip
— cd stie cd acesta e Eul lui Dumnezeu. Alituri de
301 aceasta, pe celilalt canat, Isus {i alungd pe negutitori



din templu, impristiindusle 1 nii, jertfele, porumbeii
si celelalte mirfuri: scend in care personajele, pras
busindusse unele peste altele, pistreazi in cidere o
gratie deosebiti si bine studiati. Linga aceasta, Lorenzo
a infitisat naufragiul apostolilor, alegind momentul
in care Sfintul Petru, ajutat de Cristos, coboari din
corabia care se scufundi. Numeroase sint simtimins
tele ce se citesc pe chipurile apostolilor, care ajutd
la salvarea coribiei, iar din felul cum Sfintul Petru
se indreapti citre Cristos se poate fintelege credinta
sa. Deasupra scenei botezului, pe celilalt canat, se
vede schimbarea la fatd a lui Isus, pe muntele Tabor:
prin atitudinile celor trei apostoli, Lorenzo a aritat
aici uimirea pe care o fncearci privirile muritorilor
in fata lucrurilor ceresti; tot aici se vede si Cristos,
in dumnezeiasca lui slavd, tinind capul sus si bratele
deschise, intre llie 5i Moise. Alituri se afli invierea din
morti a lui Lazir, care, iesind din mormint cu picioas
rele si miinile legate, sti drept, in picioare, spre marea
uimire a celor de fat; tot aici se afli Marta si Maria
Magdalena, care siruti picioarele Domnului, cu umis
lingi si adinc respect. Urmeazi apoi — alituri de aceasta,
dar pe celilalt canat — scena in care Isus intrid in les
rusalim, cilare pe asin, iar copiii evreilor, in atitudini
felurite, i5i intind pe pimint vesmintele precum si
ramuri de mislin §i de palmier; apostolii merg si ei
in urma Mintuitorului; Epiti de aceasta se afli Cina
cea de taini, foarte frumoasi si bine ginditi: apostolii
sint infatisati stind la o masid lungd, jumitate din ei
fiind aplecati inlduntru, iar jumitate in afari. Deas
supra scenei care infitiseazd schimbarea la fati incepe
scena rugiciunii din gridini, unde pot fi vizuti aposs
tolii adormiti, in trei atitudini felurite. Alituri de aceasta
vedem prinderea lui Cristos si sdrutarea pe care i
di luda; sceni in care sint multe lucruri vrednice de
luat in seamd: apostolii fug, iar iudeii, ca si puni mina
pe lsus, au atitudini indriznete si violente. Alaturi,
pe celilalt canat, il vedem pe Cristos legat de stilp:
durerea pe care o incearcd in urma bitdilor primite
il face si se risuceasci intrso atitudine ce insufli mila,
iar din gesturile ficute de iudeii care il biciuiesc se
poate desprinde cumplita lor furie si dorinta de rizs
bunare. Urmeazi, alituri, scena aducerii lui Isus in
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fata lui Pilat, care se spald pe miini, osindindusl la réss
tignire pe cruce. Pe celilalt canat, deasupra rugiciunii
din gridini, in ultimul sir de scene, se afli Cristos,
mergind spre moarte si purtindusi crucea, condus
de o gloatd de ostasi, care, in atitudini ciudate, par si:l
tragd cu sila; durerea si plinsul celor doud Marii sint
redate atit de firesc incit nici cel ce a fost de fati nu lesa
vizut mai bine. Aldturi, se vede Cristos ristignit, iar
jos, pe pamint, stau indurerati si plini de jale Sfinta
Fecioara si Sfintul Evanghelist loan. Pe celilalt canat,
alituri de aceastd scend, urmeazi invierea; niuciti
de tunet, paznicii zac ca §i morti, iIn vreme ce Cristos
se inaltd citre ceruri, iar la glorificarea lui — asa cum
la infétisat geniala iscusintd a lui Lorenzo — pare si
ia parte chiar §i desivirsita frumusete a trupului siu.
In ultima despartiturd se afli scena coboririi Duhului
Sfint, unde se pot deosebi gesturile si atitudinile pline
de gratie ale celor care il primesc.
Aceastd operi a fost dusi la bun sfirsit §i desavirsiti,
fird ca Lorenzo si crute vremea sau truda ce o cer
lucririle in metal; nudurile sint nespus de frumoase
in toate aminuntele lor trupesti, iar faldurile, desi
tin inci putin de vechiul stil de pe vremea lui Giotto,
au totusi in ele ceva ce le apropie de arta timpurilor
noastre §i fac ca toate aceste impunitoare personaje
si capete o gratie plind* de eleganta. E drept insi c3,
la fiecare scend, compozitia este atit de bine pusi la
punct, incit toatd lumea a trebuit si giseascd indreps
tatite acele cuvinte de laudd — §i cele mai de pret —
pe care incd de la inceput le rostise Filippo. Recunos:
cut si cinstit de citre concetitenii sdi, iatid acum
pe Lorenzo proslivit nu numai de acestia, ci i de toti
artigtii, localnici sau strdini. Poarta — cu toati ornas
mentatia sa de fructe, ghirlande si animale, care sint
toate de bronz — a costat douizeci §i doud de mii de
florini, iar greutatea metalului din ea se urci la treizeci
si patru de mii de livrel?.
Terminind aceastd lucrare, Lorenzo a executat, pens
tru unul din pilastrii exteriori de la Or San Michele,
o statuie de bronz, inaltdi de patru coti si jumitate,
in amintirea Sfintului loan Botezitorul 8.
fn aceasta operid, asezatd la locul ei, in anul 1414, frus
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pului, in cea a unui brat, care pare de carne, sau a
miinilor, precum si in intreaga atitudine a personajus
lui. Lorenzo a fost primul care a inceput si imite opes
rele vechilor romani, studiindude indelung, asa pres
cum trebuie si faci oricine vrea si lucreze frumos.
Intre timp, faima lui Lorenzo, de foarte priceput
mester in turnarea metalului, sporise atit in intreaga
[talie cit si in afard; de aceea, dupd ce lacopo della
Fonte, Vecchietto, sienezul, si Donato — la cererea
Signoriei din Siena — executaserd citeva statui si bas
soreliefuri din bronz care trebuiau si impodobeasci
cristelnita bisericii San Giovanni 1® si dupi ce vir
zuserd in Florenta operele lui Lorenzo, sienezii sau
inteles cu acesta cu privire la executarea a doud basos
reliefuri infitisind scene din viata Sfintului Ioan Bos
tezitorul.

Maestrii monetiriei din Florenta 20 doreau si ei si
ageze o statuie in una din acele firide ce inconjoard
Or San Michele, in fata breslei linii, infitisindud pe
Sfintul Matei si fiind la fel de inaltd ca aceea a Sfintului
loan, despre care ssa vorbit mai sus; incredintindusso
lui Lorenzo, care a dusso la bun sfirsit, cu maiestrie,
statuia a cules mult mai multe laude decit aceea a Sfin,
tului loan, cici se apropia in mare misurd de stilul mos
dern. Din pricina acestei statui, conducitorii breslei
linii au hotirit ca Lorenzo si execute, in acelasi loc,
intrso firidi aliturati, o statuie de bronz la fel de
inaltd cu celelalte dous, infatisindud pe Sfintul $tefan,
patronul lor 2!, Lorenzo a dus«o §i pe aceasta la bun
sfirsit, dind bronzului o foarte frumoasi strilucire. Nici
aceasti statuie nu a cdpitat mai putine laude decit
cipitaserd celelalte dous, pe care le lucrase pind atunci.
Pentru a lisa o amintire despre sine, atit bisericii Santa
Maria Novella, in care slujise, cit si patriei, messer
Lionardo Dati, care era pe vremea aceea conducitor
al ordinului fratilor predicatori, isa cerut lui Lorenzo
sdsi execute o placi funerard? din bronz, deasupra
cireia si infitiseze pe el, mort, in mirime naturali;
bucurindusse de laude, aceasta a avut ca urmare alte
dous, asezate in biserica Santa Croce 5i comandate de
Lodovico degli Albizi §si Niccold Valori?. Dupa
terminarea acestor lucriri, dorind si«i cinsteasci pe
Proto, lacinto si Nemesio, cei trei martiri ale ciror 804



moaste le aduseseri din Casentino, unde stituseri
numerosi ani fird se se bucure de prea multd cinstire,
Cosimo §i Lorenzo de'Medici isau cerut lui Lorenzo
si facd o racli de metal 2, impodobiti la mijloc cu
doi ingeri lucrati in basorelief, care tin o ghirlandd din
frunze de mislin ce inconjurd numele celor trei martiri.
fn urma acestei deosebit de izbutite lucriri, eforii de
la Santa Maria del Fiore au dorit i ei o racli din metal 35
in care si aseze trupul Sfintului Zanobi, episcopul
Florentei; lungimea raclei a fost de trei coti si jumi.
tate, maltnmea fiind de doi coti, iar pe ea, in afara fes
luritelor ornamente, Lorenzo a infitisat, in partea din
fatd, scena in care Sfintul Zanobi invie copilul caresi
fusese lisat in griji de citre maicissa §i care murise,
in timp ce aceasta se afla in pelerinaj.
n vreme ce operele sale ficeau ca faima numelui lui
Lorenzo si sporeascid pe fiecare zi, iar el executa pens
tru nenumdirate persoane tot felul de lucriri in mes
tal — atit in argint cit §i in aur — a cizut in mina lui
Giovanni, fiul lui Cosimo de’Medici o mare cor:
nalini 26, avind sipati in ea scena in care Apolo pune
sd fie jupuit Marsia #7; dupi cit se spune, aceastd cors
nalind {i slujise odinioard imparatului Nero drept sis
giliu 5i de aceea, fiind un lucru rar, atit prin marimea
ei cit si prin minunata scend sipati in ea, Giovanni
ira incredintatso lui Lorenzo spre adi face o legiturd
in aur cizelat; acesta, trudind mai multe luni, a ter:
minat lucrarea, izbutind si infiptuiasci o operd a
cirei frumusete nu era cu nimic mai prejos de frumus
setea desavirsiti a scenei sipate in piatra.
Tot din aur a mai ficut §i un nasture pentru hlamida
papii Martin. De asemenea, o mitrd, maiiestrit lucratd
din frunze de aur decupate, avind intre ele numeroase
mici figuri lucrate in relief, toate socotite a fi deosebit
de frumoase.
fn anul 1439, papa Eugeniu a venit la Florenta, unde
se tinea Conciliul pentru unirea bisericii grecesti cu
cea romand; vizind lucrdrile lui Lorenzo si plicindudi,
a profitat de faptul ci se afla acolo pentru asd comanda
o mitrd de aur in greutate de cincisprezece livre, ims
podobiti cu perle in greutate de cinci livre si jumas
tate si pretuite numai ele, firi celelalte pietre pretioase,
805 la treizeci de mii de ducati de aur 28



Primind Florenta nenumirate laude pentru minunatele
lucriri ale acestui genial artist, conducitorii breslei
negustorilor de postav au hotirit sii incredinteze tot
lui Lorenzo si executarea din metal a celei de a treia
porti de la San Giovanni ?®. $i, cu toate ci la execus
tarea celei dintii urmase intru totul indrumirile lor,
iar motivele ornamentale care inconjurd atit figurile
cit si intreaga poartd, formind un fel de chenar, erau
aseminitoare cu cele ale lui Andrea Pisano, condus
citorii breslei, vizind ci il depasise cu mult pe acesta,
hotirird si mute poarta din mijloc—ficuti de Andrea—
in alti parte, si anume peste drum de Misericordia,
punindso in locul ei pe cea noud, ficutdi de Lorenzo;
si socotind c# acesta nu va precupeti nici cele mai mari
sfortdri pe care i lesar cere meseria §i pe care ar fi in
stare si le facd, isau ldsat mind liberd, spunind ci
poate si lucreze oricum va dori sau va crede el de cus
viintd, pentru ca poarta si iasi cit mai impodobits,
cit mai desdvirsitd si cit mai frumoasd cu putintd, fird
a tine seama de vreme sau de cheltuiald, 5i depisins
dussi astfel toate celelalte lucriri ale sale, asa cum ii
depisise pe toti ceilalti sculptori dinaintea sa.

orenzo a fnceput lucrarea folosind in intregime toate
cunostintele sale, si a impirtit poarta in zece despirs
tituri — cite cinci de fiecare canat — fiecare despir:
titurd avind astfel un cot si o treime; de jur imprejur, ca
ornament al cadrului in care se afli aceste despirtituri, se
gisesc mici firide, in care stau agezate douizeci de stas
tuete, toate deosebit de frumoase, ca, de pildd, un nud
infatisindusl pe Samson rezemat de o coloanid si tis
nind in mini o maiciuci; statueta videste desivirsirea
pe care o aveau, in vremea celor vechi, acei Hercule
lucrati fie in bronz, fie in marmuri; aceeasi desivir:
sire o videste un loasaf, infitisat in vreme ce vorbeste,
paresse, in fata armatei; mai sint apoi numerosi profeti
si sibile, deosebindusse unul de altul prin vesminte,
tinuta capului, pieptinituri si alte poc&abe; in afari
de acestea, se mai afli incd doudsprezece personaje 3,
care stau culcate in firidele ce formeazi marginea transs
versali a despirtiturilor; la punctele de incrucisare,
in medalicane rotunde, a ficut treizeci §i patru de
capete 3 de femei, de tineri si de bitrini, printre
care, chiar in mijlocul portii §i alituri de iscalitura 306



lui Lorenzo, se afli doud chipuri, din care cel mai bas
trin il infatieazd pe Bartoluccio 32 — tatil sdu, iar
cel mai tinir este chiar Lorenzo, fiul celui dintii si
maestrul intregii lucriri; nenumdrate frunze, cornige
si alte ornamente, executate cu o nemaiintilniti miiess
trie, desdvirgesc opera. Scenele infitisate pe aceastd
poartd sint alese din Vechiul Testament, iar prima
dintre ele este facerea lui Adam i a sotiei sale, Eva,
care sint deosebit de bine lucrati; se vede ci Lorenzo
leca ficut membrele cit a putut mai frumos, voind si
arate ci, dupd cum cei care au iesit din mfina lui Dums
nezeu au fost cei mai frumosi oameni ce au existat
vreodatd, tot astfel personajele acestea ale sale trebuie
s le intreacd pe toate celilalte lucrate de el in celelalte
opere: rivni, cu adevirat uriagi. In aceeasi despirtis
turd, vedem pe Adam si pe Eva cum mininci din mir
si cum sint izgoniti amindoi din rai: de pe chipurile
lor se vede cisi dau seama si se rusineazd de golicius
nea lor dinainte de picat §i cautd si siso acopere cu
miinile; se vede apoi cdinta care ii incearcd atunci
cind ingerul fi izgoneste din rai. In a doua despirtis
turd, Adam si Eva sint infétisati impreund cu Cain si
cu Abel, copii mici, niscuti de ei: iatd mai departe,
cind Abel aduce jertfd cele mai bune roade, iar Cain
pe cele mai rele; din tinuta lui Cain se desprinde pizs
ma impotriva aproapelui, iar din cea a lui Abel iubis
rea fatd de Dumnezeu; de o frumusete cu totul deoses
bitd este insd felul in care Cain ard pamintul cu o pe:
reche de boi ce par adevirati §i vii, in sfortarea lor
de a trage jugul plugului; iatid apoi pe Abel ucis de
Cain, in vreme cessi pazea turmele; acesta din urmai,
intrso atitudine haind §i crudi, fsi ucide fratele cu o
bitd; totul este atit de bine lucrat incit bronzul insusi
reflectd moliciunea membrelor lipsite de viata ale
frumosului trup al lui Abel; mai departe, in basore:
lief, se vede Dumnezeu caresl intreabd pe Cain ce a fis
cut cu Abel; fiecare despirtiturd cuprinde, asadar,
patru scene. In a treia despirtituri, Lorenzo la infa
tisat pe Noe iesind din corabie, impreuni cu femeia,
fii, fiicele §i nurorile precum si cu toate animalele,
atit zburitoare, cit si umblitoate, care, dupa firea
fieciruia, sint cizelate cu cea mai finalti desivirsire
307 de care arta a fost in stare atunci cind a imitat natura;



se vede corabia, deschisi, iar toate nenorocirile abis
tute sint infitisate in perspectivi i intrun relief atit
de slab, incit gratia cu care sint lucrate nici nu poate fi
redatd prin cuvinte: in afard de aceasta, chipurile lui
Noe si alor sii nar putea fi mai vii sau mai desivirs
site; totodatd, in vreme ce Noe aduce jertfs, se vede
ivindusse curcubeul, semn al picii dintre el §i Dum.
nezeu. Cea mai frumoasi dintre toate este insi scena
in care Noe sideste vita de vie si — imbitat de vin
— fisi aratd goliciunea, iar fiul siu Ham isi bate joc
de el. Cici, intraadevir, nici nu ar putea i mai bine
infitisat atit un om care doarme, lisind si se vadi
amortirea membrelor sub finrfurirea vinului, cit si
respectul si dragostea celorlalti doi fii cared acopers,
cu gesturi pline de frumusete. Mai sint tot acolo mlas
ditele de vitdi cu frunze, butoaiele si celelalte unelte
ale culesului de vie, ficute cu pricepere si agezate in
asa fel incit nu numai ci nu ingreuiazi intelegerea
scenei, dar izbutesc si fie tot atitea ornamente de mare
frumusete. In cea desa patra sceni, Lorenzo a tinut
sd infitiseze ivirea celor trei ingeri in Valea Mambre;
acestia seamind unul cu altul, iar alituri de ei il vedem
pe acel prea sfint bitrin, adorindusd, intrso atitudine
potrivitd si plini de vioiciune, asa cum arati miinile
si chipul sdu; tot aici isa infitisat el cu multd dragoste
si foarte frumos pe slujitorii lui Abraham, asteptins
dusi la poalele unui munte, alituri de un asin, stis
pinul, dus sisi jertfeascd fiul; acesta sti dezbricat
pe altar, iar tatil siu, cu bratul ridicat, se pregiteste
sisi implineascd datoria, dar este impiedicat de un
inger care, cu o mini il opreste, iar cu cealalti fi aras
td oaia pe care ss0 aducd jertfd, scipindusd astfel pe
Isac de la moarte. Scena este intraadevir minunati,
si, printre altele, se vede uriaga deosebire dintre mems
brele gingase ale lui Isac §i cele, mai puternice, ale
slujitorilor; e limpede ci nici o loviturd de daltid n«a
dat Lorenzo firdi o deosebiti pricepere. In aceasts
lucrare, Lorenzo pare si se fi depisit pe sine insusi
atunci cind a fnvins greutatea infitisdrii constructiilor
precum si atunci cind a infitisat nagterea lui Isac, lacob
si Esau, sau cind la aritat pe Esau vinind, spre a indes
lini vointa tatilui siu; acelasi lucru la ficut si cind
Ea aritat pe lacob, care, sfituit de Rebecca, ii infatic 308



seazd tatidlui siu un ied fript: la git el poarti blana
iedului, iar Isac fi di binecuvintarea. In aceeasi sceni
se afli si niste clini deosebit de frumosi, fiind parci
vii, ca sd nu mai vorbim de personaje, care se poarti
asa cum se purtau lacob, Isac §i Rebecca pe cing erau
in viata.
Imboldit de studiul artei, care ii usura necontenit
munca, Lorenzo sisa fincercat talentul in lucriri mai
pretentioase si mai grele, infitisind, in a sasea despirs
titurd, momentul cind losif este virit de fratii sii in
fintind, sau cind acestia il vind negustorilor, care, la
rindul lor, il diruiesc faraonului33; cind el tilmiceste
visul cu foametea §i cu leacul stringerii de bucate,
ca si onorurile cu care il copleseste faraonul. De ases
menea, scena in care lacob isi trimite fiii in Egipt,
dupa griu, iar losif, recunoscindu ii trimite inapoi
dupi tatil lor. In aceasti scend, Lorenzo a executat
un templu de formid rotunds, infatisat in perspectivd,
cu multd iscusintd; inlduntrul acestui templu se gis
sesc oameni pringi in felurite atitudini, care incarci
griu si fiind pe niste migari lucrati intraun chip deor
sebit de frumos. Se vede, de asemenea, ospitul pe
care losif il dd fratilor sii, ascunzind cupa cre aur in
sacul lui Veniamin pentru ca, aflindso, si se recunoasci
si si se imbritiseze cu fratii sdi. Aceasti sceni, din
pricina atitor sentimente si a feluritelor intimplari
infitisate, este socotiti drept cea mai vrednici de pres
tuire, cea mai greu de executat si cea mai frumoasi
din toate operele lui Lorenzo.
E adevirat insi ci,’avind un asemenea talent si o atit
de mare gratie in acest fel de lucréri, Lorenzo nici nu
putea si facd chipuri mai putin izbutite atunci cind
ii veneau n minte compozitii legate de subiecte atit
de frumoase; asa stau lucrurile §i cu al saptelea panou,
unde a infitisat muntele Sinai, in virful ciruia se afld
Moise, care, in genunchi si plin de cucernicie, primeste
din partea lui Dumnezeu tablele legii. La jumaitatea
muntelui se giseste loasaf asteptindud impreuni cu
intregul popor, care sti in picioare, ingrozit de tunete,
fulgere si cutremure, in felurite atitudini, infitisate
Cu o nespusd siguranta.
Multa iubire de artd §i destoinicie a aridtat apoi in cel
309 de al optulea panou, in care la infitisat pe loasaf mers



gind spre lerihon, ocolind Iordanul i iniltind cele
douisprezece corturi, pentru cele doudsprezece ses
mintii; toate figurile sint desivirsite, dar mai frumoase
sint citeva, lucrate in basorelief, infétisindusi pe evrei
inconjurind cu arca zidurile cetatii lerihonului, care
se pribusesc la sunetul trompetelor, iar evreii pun mina
pe cetate; de la figurile din primul plan pini la munti,
de la munti la cetate si de la cetate pind la fundal —
care abia se observdi — totul se micsoreazi potrivit
regulilor, fiind lucrat cu o mare desivirsire. Zi dupi
zi, Lorenzo capdtd tot mai multa iscusintd in aceastd
artd, ceea ce se si vede in al noulea panou, in care este
infatisatd uciderea uriasului Goliat, ciruia David fi
taie capul, pastrind o atitudine mindri §i tinereasci,
in vreme ce armata Domnului o invinge pe cea a filiss
tenilor; aici, Lorenzo a ficut cai, care si tot felul de
unelte de rizboi. Dupa aceasta lsa infitisat pe David,
inapoindusse cu capul lui Goliat fn mind, in vreme
ce poporul il intimpini cintind din instrumente si
din gurd; si toate aceste simtdminte sint redate cu viois
ciune si sigurantd. Intreaga misurd a puterilor sale a
rimas ca Lorenzo sso arate in cel de al zecelea si ultis
mul panou, unde a infétisatso pe regina din Saba vizis
tindud pe Solomon, urmati de un alai urias: aici ars
tistul a lucrat, in perspectivi, o foarte frumoasi clis
dire, iar personajele sint tot atit de bine executate ca
si cele din scenele de mai inainte, la fel, de altfel, cu
ornamentele care inconjoari portile, cu fructele i cu
infloriturile lor, lucrate cu obisnuita lui iscusinta. In
aceastd operd — dacd o judecim in intregul ei sau in
parte — se vede cit de mult pot infiptui talentul si
truda unui artist statuar in sculptarea feluritelor res
liefuri, asezind personajele cu inventivitate, ficind si
se deosebeasci atitudinile femeilor de cele ale birbas
tilor, infitisind clidiri i perspective felurite si ingris
jindusse ca, pastrind aerul gratios al fiecirui sex, bas
trinii si nussi piardi gravitatea, iar tinerii, frumuse;ea
si farmecul. Se poate spune ci aceasti lucrare este ins
trsadevir desdvirsiti in toate pirtile ei §i cid este cea
mai frumoasi operd ce saa vizut, atit la cei vechi cit
si la cei moderni. $i pe buni dreptate meriti Lorenzo
si fie liudat de vreme ce Michelangnolo Buonarroti,
oprindusse s3 priveasci aceasti operd si cerindusise
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pirerea asupra frumusetii portilor, a rispuns: «Sint
atit de frumoase, incit lesar sta bine ca porti ale raiului! »
latdi o laudi cu adevirat nimeritd §i iesiti din gura
unuia care se pricepea si le judece. $isi bine ci Lorens
zo lesa putut duce la bun sfirsit, cici incepindude la
virsta de douidzeci de ani a lucrat la ele vreme de
patruzeci de ani, cu o truddi mai mult decit coples
sitoare.
Lorenzo ssa indeletnicit in tot timpul vietii sale cu mai
multe mestesuguri, plicindusi atit pictura cit §i pictus
ra pe sticld, si a pictat — in Santa Maria del Fiore —
acele ferestruici rotunde3* care finconjurd cupola,
afard de una singuri care e ficuti de mina lui Donato,
si anume aceea unde Cristos o incoroneazd pe Sfinta
Fecioard. Lorenzo a pictat si celelalte trei ferestre care
se afli deasupra intririi principale, ca si pe cele ale
capelelor si tribunelor.
Tot Lorenzo a scris si un tratat 35, in italiana vulgars,
in care a vorbit despre tot felul de lucruri, dar in asa
chip incit, citindso, nu te alegi aproape cu nimic. Bun
in ea, dupd pirerea mea, nudi decit faptul ci, dupi
ce vorbeste despre multi dintre pictorii din antichis
tate, si indeosebi despre cei citati de Pliniu, fi pomes
neste pe scurt si pe Cimabue, pe Giotto si pe multi
altii din vremea aceea; a ficutso insi mult mai pe scurt
decit sqar fi cuvenit si asta numai pentru ca si se poatd
liuda pe sine, descriindusi aminuntit, una cite una,
toate lucririle sale. Nu voi trece sub ticere faptul ci
— de unde la inceput prezinti cartea ca fiind ficutd
de citre altii — mai tirziu (ca unul care se pricepea
mai bine la desen, tdiat in piatrd i turnat in bronz,
decit la depinat povesti), vorbind despre sine insusi,
o face la prima persoand: am fdcut, am spus, fdceam,
spuneam. In cele din urmid, ajuns in al saizecisipatrulea
an al vietii sale, cuprins de o febrd cumpliti, care na
mai fincetat, a murit3, lisind despre sine o faimi,
nepieritoare — atit prin operele sale cit si prin condes
iele scriitorilor —5i a fost ingropat, cu mare cinste,
in Santa Croce.
Portretul siu, infitisind un om chel, se afli — impres
uni cu cel al tatilui siu, Bartoluccio — pe usa cea
411 mare de bronz, a bisericii San Giovanni, pe friza din






1% |a executia ornamentelor de aici, Vechietta nu a luat parte. Au

fost in total jase buciti: doud din ele isau fost comandate dn 1417)

lui Turino di Sano i fiului siu Giovanni; alte doui isau fost comandate

lui Lorenzo Ghiberti, care lesa lucrat citre 1417 si 1427, iar ultimele

doui lui lacopo della Quercia, care nu a executat decit una, cealalti

fiindusi comandati apoi lui Donatello.

20 Nu acestia, ci breasla zarafilor ira comandat statuia Sfintului

Matei, la 26 august 1419. Ghiberti a terminat in 1422.

21 Statuia existi inci. A fost terminati fn 1428.

22 Se afli inc3 in spatele altarului celui mare din biserica Santa Maria

Novella.

23 Nu de acesta, ci de bartolommeo Valori (1355 — 1427). Lorenzo

nu a dat decit desenele pentru cele doud morminte, fir3 a le executa

insi, dupi cum sin| mirturiseste in Comentariile sale.

4 Astizi se afli in %\l'liruzeul National din Florenta. A fost terminatd

in 1428 (dupd cum arati data inscrisi pe ea.

2 Existi incd. Lsa fost comandata fn martie 1432 i a terminatso complet

in 1446.

28 S,a pierdut, ca si toate celelalte opere de giuvaergerie sau auririe

executate de Ghiberti. Amintim c3 piatra semipretioasd cireia i se

spune cornalind este o varietate de agat, de culoare roj .

27 Aluzie la Marsyas, un tinir frigian care, potrivit mitologiei gres

cesti, cinta deosebit de frumos din fluier. fndriznind sil cheme la

intrecere pe zeul Apolo, iar muzele declarindud invingitor pe acesta

din urmi, a avut de suferit rizbunarea divinului siu rival, care la

legat de un copac i lsa jupuit de viu.

28 Ducatul era o monedi de argint sau de aur de valori diferite,

folositd mai intii la Venetia, iar apoi la Parma si in regatul Neapolului.

2 De fapt, a doua ficuti de Ghiberti. Vasari o socoteste insi gi

pe cea executati de Niccola Pisano.

30 Inexact. In realitate sint numai patru: doud sus, iar doud jos.

31 Inexact. Sint numai douizeci §i patru.

32 Bartoluccio murise cu douizeci de ani mai fnainte. Personajul il

infitiseazd tot pe Lorenzo, in virsti de aproape saptezeci de ani.

33 Potrivit Bibliei, losif ira fost vindut, si nu daruit, lui Putifar, cos

mandantul trupelor faraonului.

34 In Comentariile sale, Ghiberti mirturiseste singur ci a dat desene

ﬁntru sase asemenea ferestruici, a ciror executie i se atribuie lui
rnardo di Francesco, maestru de vitralii.

36 Comentariile, pe care leam citat in repetate rinduri si in care

Ghiberti vorbegte atit despre arta si artistii greci 5i romani, din antis

chitate, cit si despre arta moderni si—mai ales — despre sine.

38 | a 1 decembrie 1455, in virsti de japtezeci i gapte de ani (nu

saizeci i patru, cum spune Vasari), fiind fnmormintat in biserica

Santa Croce.

%7 Ficud de arta minunatd a lui Lorenzo al lui Cione Ghiberti dn

limba lating, in original).



MASOLINO DA PANICALE
PICTOR FLORENTIN

asolino da Panicale!, din Val d’Elsa, elevul lui

Lorenzo di Bartoluccio Ghiberti 2, a fost in tines
retea sa un foarte bun aurar si cel mai destoinic slefuitor
pe care l:a avut Ghiberti; ssa aritat a fi deosebit de
talentat si iscusit in executarea faldurilor §i a vesmintes
lor si se pricepea ca nimeni altul la slefuitul statuilor,
dupﬁ turnare, avind atit priceperea trebuincioasi cit
si un frumos fel de a lucra.
Ssa apucat de picturd la virsta de unsprezece ani si
ssa indeletnicit apoi toatd viata numai cu ea, invitind
coloritul de la Gherardo delia Starnina 3.
in timp ce se afla la Roma, unde se dusese ca si invete,
a pictat o sali in vechea® casi Orsini de pe muntele
Giordano; apoi, din pricina aerului de acolo, care ii
didea dureri de cap, ssa inapoiat la Florenta si a pictat
in biserica del Carmine, alituri de capela del Crocifisso,
un Sfint Petru care se vede inci si astizi5. Din pricina
acestei lucrdri, liudati de artisti, i ssa dat s3 picteze,
in capela de’Brancacci ®, din aceeasi biserici, scene din
viata Sfintului Petru; dintre acestea, a dus cu rivni
la bun sfirsit o mare parte, cum e scena de pe bolti,
in care sint infitisati cei patru evanghelisti; scena in
care Cristos ii ia de la nivoade pe Andrei si pe Petru,
acesta din urmai fiind ardtat §i cum f5i plinge picatul,
sdvirsit mai tirziu, atunci cind sa lepidat de Cristos;
predicile aceluiasi pentru aducerea multimilor la dreapta
credintd; naufragiul apostolilor pe vreme de furtun;
scena in care Sfintul Petru o vindeci pe fiica sa Petronilla;
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apoi scena unde i:a infitisat pe Sfntii Petru si loan
ducindusse la templu, in fata portii ciruia se afli un
sirman bolnav care le cere de pomani, iar ei, nepus
tindusi da nici aur, nici argint, il vindecs, facind semnul
crucii. In toatd aceastd lucrare, personajele sint infitisas
te cu multd si deosebitd pricepere, au miretie in tinuts,
frumusete si unitate in colorit, iar desenul are forti
si relief.

Privind de atitea ori operele lui Masolino, am gisit
ci maniera sa se deosebeste mult de cea a inaintasilor
sii, personajele avind miretie, iar draperiile cizind —
usoare — in falduri frumoase. Capetele personajelor sale
sint si ele mult mai frumoase decit cele ficute de inains
tasi, Masolino prinzind ceva mai bine atit ciutarea
ochilor cit si frumusetea altor pirti ale trupului.
Masolino a fost inzestrat cu un talent deosebit, foarte
unitar si de loc greoi in picturile sale, care lasi si se vada
ci au fost duse la bun sfirsit cu mare dragoste si iscus
sintd. Stiruinta si dorinta neintrerupti de a trudi isau
distrus sinitatea §i lsau doborit inainte de vreme, rds
pindul fird mild de pe lume. Masolino a murit tinir,
in virstd de treizeci si sapte de ani, 7 zidarnicind nidejs
dile pe care lumea si le pusese in el

1 Se numea, de fapt, Tommaso si erafiul maestrului ipsosar Cristofano
di Fino. Ssa niscut in anul 1382 sau 1383. La 18 ianuarie 1424 se inscrie
in breasla medicilor si spiterilor — din care ficeau parte §i pictos
rii — si lucreazi la Empoli, pentru congregatia Shntei Cruci. Citre
1426 se aflid in Ungaria, unde lucreazi pentru faimosul Pippo Spano.
2 Vasari il confundi pe Masolino — care era doar cu doi ani mai
mic decit Ghiberti §i nusi putea fi deci elev— cu un anume Tommaso
di Cristofano tCristof oro) di Braccio, inmatriculat in breasla giuvaers
giilor la 20 septembrie 1409 §i mort la 13 ianuarie 1431, care la si
ajutat pe Ghiberti.

De altfel, de unde la inceput ne spune ci Masolino s« indeletnicit
inci din tinerete cu giuvaergeria, Vasari nu se sfieste de loc — numai
citeva rinduri mai departe — si afirme ci acelagi Masolino a invitat
pictura inci de la unsprezece ani si ci s-a indeletnicit apoi toati viata
numai cu ea.

3 Nici un document nu certificd aceasti afirmatie chiar dac, in ceea
ce priveste virsta celor doi maestri, lucrul ar fi cu putinti. (A se vedea
si «Viata» lui Gherardo Starnina).

4 Picturile de aici ssau distrus.






MASACCIO
PICTOR DIN SAN GIOVANNI DI VALDARNO

Dorind si devind cunoscut si avind credinta ci pics

tura nusi altceva decit infitisarea prin desen §i
culoare a tuturor lucrurilor vii din naturd — asa cum
lesa zamislit ea — si cd acela care urmeazi cit mai stis
ruitor aceasti cale poate 83 treaca drept un artist des¥s
virsit, Masacciol, studiind fird rigaz, a invitat atita,
incit poate i numirat printre cei dintii care, in mare
misurd, au eliberat arta de intepeneala, stingiciile si
greutdtile care o copleseau; tot el a fost primul care
lesa dat personajelor sale o tinuti frumoasi, miscare,
noblete si vioiciune precum §i un oarecare relief, apros
piat, intradevir, de cel firesc, lucruri pe care — pini
la el — nu le mai ficuse nici un alt pictor.
Locul de nastere al lui Masaccio a fost Castello San
Giovanni di Valdarno.
Era un om tare ciudat, umblind mai mult cu capul
prin nori §i, ca unul ale cirui ginduri §i vointd erau
indreptate numai spre artd, avea putini griji de sine
insusi, iar de altii chiar si mai putind. $i, pentru ci
niciodati nsa vrut si se gindeasci in vreun fel la nevoile
sau treburile lumesti si nici micar la imbricimintea sa,
nu le cerea datornicilor sii banii decit atunci cind
ajungea la mare ananghie. In loc de Tommaso, cum
il chema, toatid lumea ira spus Masaccio; si nu fiindcd
ar fi fost un om ridu — cici era insisi bunitatea — ci
pentru marea lui nepdsare; cu toate acestea, nici nu
se poate spune cu cita dragoste se arita, intotdeauna,

817 gata sis facd altuia pe plac sau sisi fie de folos.



A inceput si lucreze in vremea cind Masolino da Panic
cale picta capela familiei Brancacci? din biserica del
Carmine din Florenta §i a mers, pe cit a putut, pe urs
mele lui Filippo si ale lui Donato, desi arta lui era dis
feritd de a acestora, el ciutind tot timpul si faci numai
chipuri vii §i desdvirsite, cit mai apropiate de naturd.
Spre deosebire de ceilalti artisti, desenul si pictura sa
erau atit de apropiate de ceea ce fac astdzi artistii incit
operele sale pot sta, firad indoiald, aldturi de orice desen
sau picturid din zilele noastre. A lucrat cu multd sirs
guintd si a invins cu iscusintd si in chip minunat toate
greutitile perspectivei.

A ciutat, mai mult decit alti maestri, sdsi picteze per:
sonajele goale si in perspectivi, lucruri putin obisnuite
inainte de el. Ficea totul cu multi usurint3, iar draperiile
sale nu erau de loc incircate. Existd, ficut de mina lui,
un tablou in tempera3, infitisindso pe Sfinta Fecioari
cu pruncul in brate, impreund cu Sfinta Ana; acest
tablou se afli astizi in biserica Sant’Ambrogio din
Florenta, in capela de lingi usa ce duce spre vorbitorul
cilugiritelor.

Nesimtinduwse in largul siu la Florenta §i impins de
rivna si iubirea sa pentru arti, Masaccio s«a gindit c,
pentru a invita si as depisi pe altii, trebuie s3 se duci
la Roma, si asa a si ficut. Aici, cistigindusi o faimi
foarte mare, a pictat pentru cardinalul di San Clemente
o capeli in biserica San Clemente # — infitisind, in
frescd, patimile lui Cristos, cu ristignirea intre tilhari,
si scene din martiriul Sfintei Ecaterina.

In biserica Santa Maria Maggiore, intrso capeld micuti
de lingd sacristie, a pictat, intraun singur tablou, patru
shnti 5, atit de bine executati, incit par si fie in relief;
in mijlocul aceleiasi biserici a pictato pe Santa Maria
della Neve; a ficut, de asemenea, si portretul papii
Martin, in mirime naturali, cu o sapi in min, insemnind
cu ea temeliile bisericii; alituri de el, se afli imparatul
Sigismund al [lea.

Intrsozi, Michelagnolo, impreuni cu care priveam aceass
td operd, a liudatro mult, addugind apoi ci persos
najele de mai sus triiau inci pe vremea lui Masaccio,
ciruia — pe cind lucrau la Roma — Pisanello si Gentile
da Fabriano fi trecuserd o parte din decorarea peretilor
bisericii San lanni €, lucrare ce le fusese incredintatd 318



de papa Martin ?; aflind insi de rechemarea din exil
a lui Cosimo de’Medici® — de care fusese mult ajutat
si ocrotit — Masaccio s:a inapoiat la Florenta, iar aici
— murind Masalino da’ Panicale ?, care o incepuse — is:a
incredintat pictarea capelei familiei Brancacci din bise:
rica del Carmine. Inainte de a se apuca de lucru a pictat
— ca fincercare si ca dovadd a progreselor pe care le
ficuse in arti — acel Sfint Pavell®, care se afli alituri
de locul unde cad fringhiile clopotelor. $i, intradevir,
negriit de mare este frumusetea acestui tablou, iar
miretia pe care o are chipul sfintului — infatisat sub
trasiturile lui Bartolo di Angiolino Angiolini!?, pictat
in mirime naturald — este atit de puternici, incit se
pare cd acestuia nusi lipseste decit graiul. Privind acest
tablou, cel care nud stie pe Sfintul Pavel va intelege
atit bineficitoarele insusiri ale civilizatiei romane cit
si neinvinsa putere a acelui suflet preacucernic, care se
diruise pe dea intregul credintei. In aceeasi picturs,
Masaccio a mai dat dovadi si de o minunati pricepere
a perspectivei, micsorind, de jos in sus, toate cele infa:
tisate.
S:a intimplat ca, in vreme ce el lucra la aceastd operi,
si fie shntiti sus;pomenita biserici del Carmine!?; in
amintirea acestei zile, Masaccio a pictat cu pimint
verde si in clarobscur, deasupra usii ce duce din bisericd
in mandstire, intreaga scend a shntirii 13, asa cum sa
desfisurat ea, infitisind o mare multime de cetiteni
in mantale si cu glugi in cap, care merg in procesiune;
printre acestia isa ficut pe Filippo al lui ser Brunellesco,
inciltat cu sandale, pe Donatello, pe Masolino da Pa:
nicale, fostul siu maestru, pe Antonio Brancacci 14, care
ii comandase pictarea capelei, pe Niccold da Uzzano,
pe Giovanni di Bicci de’Medici si pe Bartolommeo
Valoril3; acestia se mai gisesc ficuti, tot de aceeasi
mind, si in casa lui Simon Corsilé, gentilom florentin.
L-a pictat, de asemenea, pe Lorenzo Ridolfi?, care
era pe atunci ambasador al republicii florentine la Ve:
netia; nu s:a multumit insi numai cu pictarea acestor
gentilomi, in mirime naturald, ci a pictat si poarta
mindstirii, precum i pe portar, cu cheile in mini.
Dupi aceasta, inapoinduse la lucrul siu din capela
de’Brancacci, a mers mai departe cu infitisarea vietii
319 Sfintului Petru, lucrare inceputi inci de Masolino, dus
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Fra Giovanni da Fiesole 21, Fra Filippo, Filippino — care
a terminat capela — Alesso Baldovinetti, Andrea del
Castagno, Andrea del Verrocchio, Domenico Ghirlans
daio, Sandro di Botticello, Lionardo da Vinci, Pietro
Perugino, Fra Bartolommeo di San Marco, Mariotto
Albertinelli, dumnezeiescul Michelagnolo Buonarroti,
Raffaello da Urbino insusi — a cirui frumoasi manierd
are inceputurile tot aici — Granaccio, Lorenzo di Credi,
Ridolfo del Grillandaio, Andrea del Sarto, Rosso, Frans
ciabigio, Baccio Bandinelli, Alonso Spagnuolo 22, Iacogo
da Pontormo, Pierino del Vaga si Toto del Nunziata %3;
cu un cuvint, toti cei care au ciutat si deprindd aceasti
artd n-au soviit s3 vinid in aceastd capeld pentru ca, stus
diind personajele lui Masaccio, sisi insuseasci de la
ele invititurile si canoanele miiestriei.

lar daci nu am dat numele numerosilor artisti striini
care au venit de asemenea si studieze in aceastd capel,
ajunge si spun ci — in arti — incotro aleargi capul,
tot intrsacolo aleargi si membrele 24,

Dar, cu toate ci lucririle lui Masaccio ssau bucurat
intotdeauna de multi pretuire, mai sint unii cirora
li se pare — ba altii chiar o cred cu tirie —ci el ar
fi cules mult mai multe roade pe ogorul artei, daci
moartea, care l-a izbit la douizeci si sase de ani, nu
liar fi rdpit atit de curind. Fie din pricina pizmei, fie
pentru cd lucrurile frumoase sint de obicei trecitoare,
el a murit in plind inflorire; si a pierit, de altfel, atit
de pe neasteptate, incit unii au socotit ci otrava a fost
aici mai vinovati decit orice alti intimplare 25.

Se zice c3, aflind de moartea lui Masaccio si fiind cuprins
de o durere coplesitoare, cici trudise vreme indelungata
pentru asd limuri multe reguli de perspectivi si de
arhitecturd, Filippo al lui ser Brunellesco ar fi spus:
« Am suferit o pierdere uriasi prin moartea lui Masaccio ».
A fost inmermintat in biserica del Carmine, in anul

1443 28,

1 Masaccio ssa niscut la 21 decembrie 1401, ca fiu al lui ser Giovanni
di Simone Guidi. In 1422 il gisim inscris in breasla medicilor i spites
rilor, iar in 1424 in condica pictorilor. La inceputul activititii sale de



pictor, suferd influenta lui Masolino da Panicale, indeosebi in ce pris

veste infatisarea ingerilor.

n scurta sa existent3 a pictat mult, lisind numeroase opere. A murit
intre 1427 §i 1429 in virstd de nici treizeci de ani.

2 A pictat aici, impreund cu Masolino da Panicale (vezi i « Viata»

acestuia).

3 Se afli astizi in Galeria Ufhizi, din Florenta. Tn aceasta operd de

tinerete, mai mult decit in oricare alta, este evidenti influenta lui

Masolino da Panicale.

4 Desi foarte deteriorate, frescele acestea videsc un stil deosebit de

cel al lui Masaccio, amintindud mai curind pe Masolino da Panicale,

ciruia se i crede cd isar apartine, in cea mai mare parte.

5 Actualmente in Muzeul din Napoli. Tabloul i apartine insi lui

Masolino de Panicale. (Vezi si « Viata » acestuia).

€ Este vorba de biserica San Giovanni in Laterano.

7 Papa Martin al Vlea, mort in 1431.

8 Faptul ssa petrecut in 1434, adicd dupd moartea lui Masaccio.

Toate afirmatiile lui Vasari din acest paragraf nu au, ca atare, nici

un temei.

? Masolino da Panicale moare dupi Masaccio.

10 Picturi distrusi in 1675, cu prilejul restauririi bisericii.

11 Unul din fruntasii vietii publice din Florenta acelor vremuri.

Niscut in 1373, a indeplinit felurite sarcini intre anii 1406 §i 1432.

12 Fapt petrecut la 19 aprilie 1422.

13 Opera distrusd in 1612.

14 Antonio Brancacci murise in anul 1391, iar pictarea capelei isa

fost comandatid lui Masaccio de Felice Brancacci, bogat negustor

florentin, ambasador al republicii in repetate rinduri, exilat in 1455

de Cosimo de’ Medici, adversarul siu politic.

16 Bartolommeo Valori ficea parte din cei noud membri ai Academiei
latonice din Florenta, infiintati de Cosimo de’ Medici cel bitrin.
8 Nu se stie nimic in legiturd cu aceastd lucrare.

17 Ambasador al Florentei la Venetia in 1402 «cind Masaccio avea

doar un am si in 1425.

18 A fost terminati, mai tirziu, de Filippino Lippi.

19 Nu din pintecele, ci din gura pe§teﬁxi.

20 E vorba de Lippi, fiul lui Fra Filippo Lippi.

21 A se vedea in paginile urmitoare « Vietile » celor mai multi dintre

cei amintiti aci.

22 Este, de fapt, Alonso Berruguete, pictor, sculptor si arhitect spaniol.

Triieste in secolul al XVldea si este puternic influentat de stilul

Renagterii italiene, pe care il introduce in Spania. A lucrat pentru

regele Carlos al Viea. Operele sale se afli la Valladolid, Salamanca,

Toledo si Madrid. Vasari il aminteste si cu alte prilejuri..

23 A fost elevul lui Ridolfo del Ghirlandaio si a lucrat in secolul al

XVlslea.

21 E vorba, bineinteles, de artistii striini.

2 Nu existi date certe in aceastd privinta.

26 Murind la Roma, intre 1427 §i 1429, nu putea fi inmormintat ia

Florenta, in 1443.



FILIPPO BRUNELLESCHI !
SCULPTOR $I ARHITECT FLORENTIN

Natura zimisleste adeseori oameni mici de staturi

si stersi ca infitisare, dar ale ciror suflete si inimi
sint pline de atita mairetie si nestavilit avint, incit. daci
nu se apuci de treburi grele si aproape cu neputintd de
infaptuit si nu le duc la bun sfirsit — spre uimirea celor
cared privesc — viata lor nu poate cunoaste niciodati
odihna. iar multe treburi josnice si ticiloase, pe care
intimplarea li le aduce in mini, ajung — datoritd lor
— mirete si de pret.
[ati de ce nsar trebui si strimbim niciodatd din nas
atunci cind intilnim persoane care se indeletnicesc cu
vreo artd, dar care nu au in infitisarea lor acea gratie
si frumusete cu care natura ar fi trebuit si le inzestreze
la venirea lor pe lume, cici si vinele de aur se ascund,
fird indoiald, sub bulgirii de pimint. $i, nu rareori,
in acesti insi neinsemnati ca infitisare se naste atita
mirinimie §i atita sinceritate, incit — unite fiind ele cu
o fire nobild — nu te poti astepta de la ei decit la lucruri
vrednice de cea mai mare uimire, cici se trudesc si
infrumuseteze uritenia trupului cu virtutea geniului;
asa sau petrecut lucrurile si cu Filippo al lui ser Bru:
nellesco, urit la chip nu mai putin decit messer Forese
da Rabata 2 sau decit Giotto, dar inzestrat cu o inteli
gentd atit de inalti incit se poate spune ci insusi cerul
ni la déruit, spre a da 0 noud forma arhitecturii, apucati
pe cii gresite incd de sute de ani si in care oamenii
din vremurile acelea risipiserd de cele mai multe ori

323 averi uriase, pentru niste clidiri jalnic desenate, firi



nici un stil, prost impirtite, cu tot felul de scorneli
nesibuite, lipsite de orice umbri de gratie si ingrozitor
decorate. §i — dupid ce pimintul rimisese atitia ani
fard un om de geniu, inzestrat cu o minte dumnezeiascd
— a fost voia cerului ca Filippo si lase lumii, drept
an.intire despre sine, cea mai mare, cea mai inalti
si cea mai frumoasi clidire din cite au fost iniltate
atit in vremurile noastre cit si in cele vechi, aritind ci
— desi pierdut — meritul artistilor toscani nu era totusi
mort. Tot cerul il impodobise, de altfel, cu cele mai
inalte virtuti, dintre care pe cea a prieteniei a avutso
in asemenea grad, cd niciodati nsa existat vreun alt
om mai binevoitor sau mai prietenos decit el. In judes
catd era lipsit de patim3, iar acolo unde descoperea
valoarea si meritele altuia, lisa de o parte interesele
sale sau ale prietenilor sii. Se cunostea pe sine insusi, ii
ajuta pe multi cu talentul siu, iar pe aproapele cizut
in nenorocire l+a sprijinit intotdeauna. Ssa aritat dugman
neimpicat al vicii?or si nu avea desa face decit cu cei
care trdiau in virtute. Nu sisa risipit nicicind vremea
in zadar, trudind intruna fie pentru sine, fie pentru
lucririle sau nevoile altora, iar in timpul preumblirilor
sale f5i cerceta intotdeauna prietenii sisi ajuta.

Ser Brunellesco, luind de nevasti o tiniri foarte cuminte,3
din nobila familie degli Spini, a primit — drept parte din
zestre — o casd in care el si fiii s3i au locuit pini la moarte
si care se afli peste drum de biserica San Michele
Bertelli 4, 1n colt, dupi ce treci dincolo de piata degli
Agli. Aici, in vreme ce triia fericit, i ssa niscut — inanul
1377 — un fiu, ciruia isa dat numele de Filippo, in
amintirea riposatului siu tatd, bucurinduse din tot
sufletul de aceasti nastere. Inci din copilirie, ser Brus
nellesco isa dat lui Filippo, §i cu multd griji, primele
cunostinte de scriere si de gramaticd; copilul pirea
sd aibi o inchipuire bogati si o minte deosebit de ascus
titd, dar riminea adeseori dus pe ginduri, ca §i cum
nu lar fi interesat prea mult si nici n«ar fi avut de gind
s3 ajungd la cine stie ce desavirsire in privinta acestora;
se pirea chiar cds| poarti gindurile spre alte lucruri,
mult mai folositoare. Din aceastd pricind, dorind ser
Brunellesco ca Filippo si imbritijeze meseria sa de
notar sau pe aceea de medic, a stribunicului 5, se necijea
din calesafard de mult. Vizindud insd prins tot timpul 324



cu felurite lucriri de arti sau manuale, care cereau
oarecare iscusintd, lia invidtat si socoteascd si si scrie,
iar apoi la trimis la un prieten desal siu, aurar, ca sil
invete desenul ®&. Nu mici a fost bucuria lui Filippo,
si nici nau trecut prea multi ani pind cind a ajuns
si monteze pietre pretioase mai bine decit un lucritor
bitrin in meserie. A ficut lucrdri in smalt negru, pres
cum si din cele de mai mari dimensiuni, cum sint,
de pild3, ceie doud busturi de profeti’, asezate in partea
de sus a altarului bisericii San lacopo din Pistoia.
Intrind in legﬁturi cu citeva persoane invitate, a inceput
si se indrepte cu inchipuirea citre problemele legate
de vreme, de miscare, de greutate si de roti, interesindusl
in ce fel se invirtesc si cum de se misci; si a lucrat astfel
cu mina lui citeva orologii deosebit de bine executate
si foarte frumoase. Fird a se multumi insi cu aceasta,
in sufletul siu s« trezit o nestavilitd dorintd desa sculpta,
totul venind de acolo ci Donatello, tinir find, si trecind
drept un sculptor deosebit de inzestrat, de la care
se astepta tot mai mult, Filippo a inceput si lege o strinsa
prietenie cu el si si umble tot timpul impreuni i, talens
tati fiind si unul si celilalt, au prins a se iubi atit de mult
incit se pirea ci nici nu mai pot trdi unul firid altul.
In timpul acesta Filippo, vidind o mare iscusintd in
felurite lucriri, se indeletnicca cu mai multe meserii
si de aceea, nu dupd multd vreme, a ajuns si fie socotit
de cei ce se pricepeau in aceasta drept un foarte bun
arhitect, lucru pe care la si dovedit, executind numes
roase lucriri de reparatie a unor case, cum ar fi aceea
a rudei sale Apollonio Lapi® asezati la coltul zis
de’Ciai, spre Mercato Vecchio, la care a lucrat foarte mult,
sau cum a ficut si in afard de Florenta, la Castello ®,
unde a reparat turnul si casa familiei della Petraia.
In palatul ocupat de Signorie 19, a hotirit impirtirea
tuturor incaperilor din partea in care se aflau cancelas
rille Muntelui de pietate 11, pentru care a ficut si usile
si ferestrele, luind drept model felul desa lucra al celor
vechi, nefolosit pe vremea aceea in Toscana, unde
arhitectura ajunsese si fie foarte grosolani.
Fiind apoi nevoie si se faci pentru cilugirii de la
Santo Spirito, din Florenta, o statuie din lemn de tei,
care s« infitieze pe Sfinta Maria Magdalena!? pocis
325 indusse, pentru a o aseza intro capeld, Filippo, care



pind atunci sculptase numeroase miruntisuri, dorind
s3 arate cd era in stare si ducd la bun sfirsit si o lucrare
de mari dimensiuni, a luat el si faci statuia, care — o
dati terminatd si asezati la locul ei — a fost socotitd
ca fiind deosebit de frumoasi.

S:a ocupat indelung cu perspectiva — pe atunci foarte
rdu folositd, din pricina numeroaselor greseli ce se sis
virseau — si a pierdut cu ea o multime de vreme pini
cind a gisit singur chipul desa o face si fie si adevirati
si desivirsiti. L.a invitat lucrul acesta si pe bunul
sdu prieten Masaccio, pe atunci pictor tindr, care isa
ficut cinste prin felul cum a folosit cele invitate, asa
cum dovedesc clidirile inf3sitate in operele sale. Tot
asa lesa aritat si celor care lucrau intarsii — e vorba
de arta de a potrivi impreuni buciti de lemn de felurite
culori —si atita imbold lesa insuflat, incit a dat acestei
arte un avint deosebit, inlesnind astfel executarea a
numeroase lucriri de mare frumusete, care, vreme de
multi ani, isau adus Florentei si faimi, si folos.

Mai tirziu, inapoindusse de la invititurd messer Paolo
dal Pozzo Toscanelli 3 i auzindusl Filippo vorbind despre
artele matematice, si l-a ficut atit de bun prieten, incit
a invitat de la el geometria; si cu toate ci Filippo
nu era un om invitat!4, se descurca atit de bine
in toate lucrurile, ajutat fiind de indelungatai expes
rientd, incit adeseori il punea pe celilalt in incurcitura.
Cu mintea nu ficea niciodati altceva decit si inchipuie
si si pund la cale lucruri iscusite si grele, si nu putea
gasi o altd minte care s#i dea mai mare multumire decit
aceea a lui Donato, cu care vorbea de la suflet la suflet,
despre greutitile meseriei, spre bucuria amindurora.
fntrsuna din zile, terminind un crucifix de lemn 15 care
a fost asezat in biserica Santa Croce din Florenta, dede:
subtul picturii lui Taddeo Gaddi, caresd infitisa pe
Sfintul Francisc inviind un copil, Donato a vrut si
cunoascd §i parerea lui Filippo; sqa ciit insd, cici acesta
ia spus cd a rastignit pe cruce un tdran; de aici ssa niscut
si zicala: «la o bucatd de lemn gi f& tu unul!» despre
care se vorbeste pe larg in viata lui Donato. Din aceastd
pricind, Filippo, care nu se supira niciodatdi pentru
ceea ce i se spunea — desi indemnul putea si trezeascd
minia — a ticut chitic luni in sir, pind cind a isprivit 326
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un crucifix din lemn, de aceeasi mirime, atit de bine
desenat, atit de frumos, de gingas si de iscusit lucrat,
incit intrso zi, trimitindud acasi, inaintea lui, sub un
pretext mincinos, pe Donato (care nu stia cd Filippo
lucrase o atare operi), acestuia — privind crucifixul — i«
scipat din mini un cos plin cu oui si alte lucruri pe care
le aduse:ze ca si prinzeasci impreund: coplesit de ui
mire si vizind cit de iscusit si de frumos lucrase Fis
lippo picioarele, torsul si bratele celui rastignit, precum
si tinuta si unitatea operei, Donato nu numai ci sa
recunoscut invins, dar mirturisea pretutindeni cd era
vorba de o adevirati minune. Astizi, aceasti operd
se afli in biserica Santa Maria Novella 18, intre capelele
familiilor degli Strozzi si dei Bardi da Vernio, fiind
la fel de mult ldudati si de cei din epoca noastri.
Incredintindusisse lui Lorenzo Ghiberti executia pors
tilor de la San Giovanni, Filippo si Donato 17 — care
concuraserd si ei — au hotirit si piriseascd impreuni
Florenta si si stea citiva ani la Roma, pentru ca Filippo
sd studieze arhitectura, iar Donato sculptura. In ced
priveste pe Filippo, a luat hotirirea aceasta fiindci
voia sdsd intreaci pe Lorenzo si pe Donato, stiindusse
ci arhitectura le e de mai mare folos camenilor decit
sculptura si decit pictura.

Asa c3, vinzindussi o micd proprietate pe care o stipinea
la Settignano, a plecat din Florenta insotit de Donato
si s:a dus la Roma 28, unde — vazind mairetia construc:
tillor si desivirsirea templelor antice —a rdmas mut
de uimire, pirind niucit aproape. $i astfel, impreuni
cu Donato, au inceput si misoare cornisele, si faci
planurile clidirilor si — fird a cruta timp sau bani
— nu au lisat, in Roma sau in imprejurimile Rome;,
nici un loc pe care si nud vadi si si nu misoare tot
ceea ce li se pirea cit de cit frumos.

Scipat de gfijile casnice, Filippo, absorbit cu totul de
studii, nu se mai ingrijea nici de mincare si nici de
somn, singurul sdu gind fiind arhitectura care apusese;
arhitectura frumoaselor ordine antice, vreau si spun,
nu cea germand si barbard, foarte mult folositi pe
vremea lui. In sufletul lui Filippo silisluiau doud idei
mirete: una era intoarcerea la frumoasa arhitecturd,
socotind el c3, regisindso, va lisa despre sine o amintire
cu nimic mai prejos decit a lui Cimabue si Giotto;



iar cealaltd, de a afla chipul in care si poatd construi
cupola bisericii Santa Maria del Fiore din Florenta:
greutitile ivite in legiturd cu aceasta ficusera ca, dupi
moartea lui Arnolfo Lapi, si nu se mai giseascd nimeni
care si aibd indrizneala de 2 o ridica fir3 o risipa uriagd
de armituri lemnoasi. Nu isa mirturisit insa acest gind
nici lui Donato si nici altcuiva, dar nici nu sa lisat
pind nsa cercetat, in Ritonda, din Roma, toate greutitile
legate de constructia boltilor.

Incepind si duci lipsi de bani, Filippo i5i ficea rost
de ei montind pietre pretioase — lucrare bine platiti—
pentru unii prieteni desai sdi, giuvaergii; si findcy,
intre timp, Donato se inapoiase la Florenta 1%, a rimas
singur la Roma, studiind neobosit, cu §i mai mare rivnd
si trudi ca inainte, ruinile clidirilor aflate in acel oras.
In anul 1407 29, aerul orasului inriutitindusd putin sinas
tatea, Filippo, fiind sfituit si de prieteni si schimbe
aerul, ssa inapoiat la Florenta unde, in lipsa lui, cum
avuseserd de suferit numeroase clidiri, a ficut nenumi:
rate desene si a dat si multe sfaturi pentru refacerea lor.
In acelasi an, eforii bisericii Santa Maria del Fiore,
impreund cu conducitorii breslei postivarilor au pus
la cale o adunare a arhitectilor i inginerilor din oras,
pentru a gisi chipul in care si se inalte cupola; intre
acestia se afla si Filippo, care a fost de pirere sd se dea
acoperisul jos, dar si nu se lucreze dupi planurile lui
Arnolfo, ci si se facd un tambur 2! inalt de cincisprezece
coti, iar pe flecare fatd si se taie cite o mare fereastrd
rotundd, luindusse astfel o parte din greutatea care
apasi pe umerii absidelor, cupola putind fi, deci,
ridicatd cu mai multd usurintd; a ficut apoi i planurile
la executarea cirora s« si trecut.

Dupi citeva luni, fiind pe deplin insinitosit, Filippo
se afla intr-0 dimineati in piata din fata bisericii Santa
Maria del Fiore, impreund cu Donato si alti artisti,
vorbind despre problemele de sculpturi ale antichitatii;
la un moment dat, Donato a inceput a povesti ci,
inapoindusse de la Roma, trecuse prin Orvieto 22 pentru
a vedea atit de liudata fatadi de marmuri a Domului
de acolo, lucratd de mifinile a feluriti maestri si socotitd
drept un lucru de seamd pe vremea aceea; a povestit,
de asemenea, ci trecind apoi prin Cortona, a intrat
in biserica parohiali unde a vizut un preafrumos
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sarcofag antic 28, pe care erau sdpate, in marmuri, citeva
scene, lucru rar pe atunci, decarece nu se dezgropaseri
incd numeroasele lucriri din vechime pe care le cunoay
tem astdzi; si astfel, aflind de la Donato felul in care
acel maestru lucrase pomenita operd si intelegind cit
era de frumoasi si de desivirsits, %ilippo a fost cuprins
de o atit de inflicirati dorintd de a o vedea incit, asa
cum se afla, in mantie cu glugi si in sandale, firi a
spune niminui incotro se duce, sia despirtit de ei si
— pe jos — ssa indreptat spre Cortona, impins de vointa
sa si de dragostea fati de artd; vizind sarcofagul si
placindusi, la desenat in peniti si s« inapoiat cu desenul
la Florenta, firid ca Donato sau altcineva sissi dea seama
ca fusese plecat, crezind cu totii ci sta, pe semne, acasi,
si deseneze sau si scorneasci cine stie ce. Cind s inas
poiat la Florenta si isa ardtat desenul sarcofagului, ficut
de el cu atita ribdare, Donato a rimas desa dreptul
uluit, vazind citd iubire purta Filippo artei.
Dupi aceasta, vreme de citeva luni, a rimas in Florenta,
ficind pe ascuns modele si masindrii, pentru ridicarea
cupolei, luind totusi parte la sotiile celorlalti artisti;
atunci a ficut el farsa aceea numiti del Grasso e di Mas
tteo®, si tot pe vremea aceea se ducea deseori— i asta
numai fiindcii ficea plicere — sil ajute pe Lorenzo
Ghiberti 25 la slefuitul cine stie cirui aminunt al pors
tilor. Aflind insd ci era vorba sd se caute ingineri care
si ridice cupola, isa venit intrso buni dimineatd cheful
si plece la Roma, socotind cd mai curind va fi cautat
in lipsa, decit dacd ar rimine in Florenta. §i, intrades
vir, pe cind se afla.el la Roma, cei din Florenta — ins
cepind si discute din nou despre lucrare si amintindusi
de mintea lui ascutit, ca §i de indrizneala i siguranta
parerilor lui, de care duceau lipsd ceilalti maestri, care
pireau pierduti, dimpreund cu zidarii, §i neputinciosi,
siguri fiind ¢ nu vor gisi niciodatd nici chipul desa
inilta cupola §i nici lemnele trebuincioase pentru a
sustine armdtura §i greutatea unei clidiri atit de mari
— nerdbditori si vadd lucrarea sfirsitd, isau scris lui
Filippo, rugindud si vini la Florenta, iar el — care
nici nu dorea altceva — s«a fnapoiat cu multi bucurie.
La sosirea sa, stringindusse laolaltd eforii bisericii Santa
Maria del Fiore si conducitorii breslei negustorilor de
329 postav isau infitisat lui Filippo toate greutitile — de



la cea mai insemnati pini la cea mai mirunti — de
care vorbeau ceilalti maestri, aflati si ei de fatd, in adunare.
La acestea toate, Filippo a rispuns numai prin citeva
cuvinte: — Nu fincape indoiald, signori, ci lucririle
mari pot fi duse numai cu mare greutate la bun sfirsit,
iar dacd o asemenea lucrare s ficut vreodatd cu greus
titi, aceasta de care vorbim este legati de greutiti si
mai mari decit vati fi putut inchipui; cit despre mine,
nici nu stiu micar daci cei vechi au ridicat vreodata
o bolti atit de infricogitoare ca aceasta; de aceea, desi
msam gindit adeseori la armiturile dinduntru si dinas
fard, precum si la chipul in care si se lucreze firi pris
mejdie, naam putut niciodati gisi dezlegarea acestor
probleme, la fel de mult fnfricosindusma atit lirgimea
cit si indltimea constructiei. Daci ar i cu putinti s.o
facem rotundi, am putea tine socoteali de metodele
folosite de romani cind au ridicat Panteonul din Roma,
adicid Ritonda; aici insi e vorba de opt fete, de lanturi si
de pietrele de la colturi, un lucru deosebit de greu.
Amintindusmi insi ci acesta este un templu inchinat
lui Dumnezeu si Shntei Fecioare, sint incredintat ci
acestia nu vor intirzia si dea pricepere celor ce n: au
si si sporeasci puterea, intelepciunea si mintea celui
ce se va invrednici si fie autorul unei asemenea lucriri.
Cu ce oare vi pot ajuta eu, de vreme ce lucrarea nu e
amea! Vso spun insi deschis ci daci imi va fi incredinta:
td mie, nu incape nici o indoiali ci voi fi in stare si
gisesc chipul de-a o inilta fird a intimpina atitea greutiti;
cum insi eu nici nu msam gindit la aceasti lucrare,
cum vreti oare si vi spun in ce fel se va face? Daci,
totusi, iniltimile voastre vor hotirf ca aceastd cupold
si fie ridicati, nevoiti veti fi nu numai si incercati cu
mine, care nu prea vid cum vsas putea da cine stie ce
sfaturi, ci si si cheltuiti si si dati de veste ca peste un
an, intr-0 anume zi si vini la Florenta arhitecti nu numai
toscani si italieni, ci si francezi, ca si de orice alti natie,
cirora si le propuneti aceasti lucrare, pentru ca, dupi
ce vor fi discutat si hotiirit intre ei atifia maegtri, ea sisi
fie incredintati aceluia care va merge cel mai drept
citre tintd sau va avea cele mai bune si mai intelepte idei
in legiturdi cu o asemenea operd; in ce mi priveste,
nu msas pricepe si dau un alt sfat sau si arit o altd
cale mai buni decit aceasta.
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Conducitorilor breslei si eforilor lesa plicut calea si
sfatul dat de Filippo, dar ar fi dorit ca intre timp el
sd facd un plan si si se adinceascd in studierea lucririi.
Filippo insi, dindude a intelege ci nud intereseazi
asa ceva, si-a luat rimas bun de la ei, spunindude ci
ar fi rugat, prin scrisori, si se inapoieze la Roma. Dins
dussi seama cd numai rugimintile lor nu ajungeau ca
sisl opreascd, eforii si conducitorii breslei isau pus si
pe nenumdratii lui prieteni s/ roage; cum insi Filippo
nusi schimba de loc pirerea, eforii, ca sid induplece,
isau ficut, in dimineata zilei de 20 mai 141726, un dar
de bani, asa cum apare in dreptul siu in condicile efos
riei. Neclintit in pirerea sa, el pirisi totusi Florenta
si se fnapoie la Roma %, unde nu inceti si studieze,
adunind felurite cunostinte si pregitindusse pentru o atas
re lucrare, pe care se gindea ci nimeni altul — ceea
ce era neindoios — nsar fi fost in stare s:0 duci la bun
sfirsit. Cit despre sfatul de a chema si alti arhitecti,
Filippo il diduse mai curind pentru ca acestia si fie
martori ai marii lui indeminiri decit pentru ci ar fi
crezut cd ei ar fi in stare si inalte cupola :au cd ar f
primit, micar, o atit de grea insircinare. Ssa scurs astfel
o groazi de vreme pind si vind din tirile lor arhitectii
ce fuseserd chemati de citre negustorii Horentini — care
se aflau in Franta, in Germania, in Anglia si in Spania
— dupid cum li se poruncise; acestia primisera in acelasi
timp si fncuviintarea de a cheltui orice sumi de bani
pentru a«i cipita de la principii in slujba cirora se aflau,
pe cei mai iscusiti §i valorosi maestri din aceste tari
si ad trimite la Florenta.
In sfirsit o dati cu venifea anului 1420 2, s:au gisit adus
nati la Florenta toti acesti maestri de peste munti, pre:
cum si cei din Toscana si, impreun3 cu ei, cei mai des:
toinici artisti florentini; tot atunci s-a inapoiat de la
Roma si Filippo.
Adunarea a avut loc in sala de consiliu a eforilor de la
biserica Santa Maria del Fiore, de fati fiind conducitorii
breslelor, eforii si o mini de cetiteni, dintre cei mai
destoinici, voindusse a se cunoaste parereatuturor, pentru
a se lua o hotirire asupra modului de a construi cupola.
Dinduslisse cuvintul, au fost ascultati unul cite unul,
fiecare arhitect spunindussi pirerea si infitisind planul
431 la care se gindise. Pirerile au fost insi atit de ciudate






Si cu cit el, aprins de atita vorbire, incerca sissi expuni
mai limpede planul, pentru ca ei sdl inteleagi i sai
dea crezare, cu atit stirnea mai multe indoieli, ficindusi
pe cei de fatd sisl creadd si mai putin si sd socoteascd
un dobitoc si un palavragiu; de aceea, dupid ce i sa
cerut de citeva ori sd plece — lucru pe care el nu la
primit nici in ruptul capului — a fost luat pe sus de ca
tre slujitori si dat afard, fiind socotit nebun desa binelea.
Filippo spunea mai tirziu cd din pricina acestei ticilosii
nu mai indriznea si iasd prin oras de teami si n.audi
spunindusse: «latid si pe nebunul acela!»

Dupi adunare, conducitorii breslelor au rdmas foarte
incurcati, din pricind c3 planurile celorlalti maestri
erau greoaie, iar al lui Filippo nebunesc — dupa parerea
lor — socotindusse ci acesta diuna lucrérii din pricina
a doui idei: prima era aceea de a face doui cupole,
ceea ce ducea la o uriasd §i zadarnicd ingreuiere, iar
a doua era aceea de a lucra fird armituri; pe de alti
parte, Filippo, caressi risipise atitia ani cu studiile pens
tru a putea obtine aceasti lucrare, nu mai stia nici el
ce si faci, simtindusse in citeva rinduri *ndemnat
sd plece din Florenta. Cu toate acestea, tinind si invingd,
trebuia si se inarmeze cu ribdare, avind el inci multe
de vizut, ca unul care stia ci mintile celor din orasul
siu nu pot rimine multi vreme neclintite in aceeasi
pirere. Ar fi putut, de altfel, si arate si un mic model
pe cared tinea ascuns; nsa voit insd sisl dea la iveals,
cunoscind el bine mintea slabi a conducitorilor breslelor,
pizma artistilor §i putina statornicie a cetitenilor, care:d
partineau ba pe unul, ba pe altul, dupid cum fi plicea
fieciruia. In ce mi priveste, nici nu mi mir de cele
intimplate, fiecare avind in acest oraj credinta ci se
pricepe in artid tot atit cit si maestrii bitrini; aceasta,
in treacit fie zis, nu are nici o legiturd cu cei care, ins
trsadevdr, se pricep.

Filippo a inceput atunci si aducd, treptatstreptat, la
indeplinire ceea ce nu putuse infiptui in adunare si
astfel, stind azi de vorbi cu unul din conducitorii
breslelor, miine cu un efor, precum s§i cu numerosi
cetiteni, si dezviluind §i o parte din planurile sale,
ira adus la hotirirea de asi incredinta lucrarea fie lui.

133 fie unuia din arhitectii striini.



In acest scop, conducitorii breslelor, eforii §i cetitenii
srau adunat incd o dati, 2® jar arhitectii sicau infitis
sat din nou pirerile; toti insi au fost invinsi si inldturati
— pe numeroase motive — de citre Filippo, si se spune
cd atunci ar fi avut loc cearta in legiturid cu oul, care
sund cam astfel: arhitectii ceilalti ar fi vrut ca Filippo
sisi expund planul aminuntit i si le arate §i modelul
asa cum ficuserd si ei; acesta nsa voit insi, dar a
propus in fata tuturor maestrilor striini si localnici
ca aceluia care va face si stea un ou pe © marmurd
dreapts, ardtindussi astfel istetimea, sdi fie incredins
tatd si executia cupolei.

Luind deci un ou39, toti acesti maestri au ciutat sisl
facad si stea drept, dar nici unul nsa izbutit. Cerins
dusisse atunci lui Filippo sid faci el si stea, acesta a
luat binisor oul si lovindud de suprafata marmurii,
la ficut si stea drept. Fiindcd artistii murmurau, spus
nind ci la asa ceva ssar fi priceput si ei, Filippo lesa ris
puns rizind ci la fel sar pricepe si ridice si cupola,
daci isar vedea desenele si modelul. In felul acesta, sa
hotirit si i se incredinteze lui sarcina de a conduce
lucrarea si i ssa cerut sid limureasci mai pe larg pe
conducitorii breslelor si pe efori.

Ducindusse acasi, sisa asternut gindurile pe hirtie cit
a putut mai limpede, in forma care urmeazi3': «Tis
nind seama de greutdtile acestei constructii, magnifici
signori, gisesc ¢i nus in nici un fel cu putintd si fas
cem o cupoli cu desivirsire sferici, dat fiind cd partea
de deasupra, pe care se sprijind lanterna, ar fi atit de
largi, incit, punind greutatea pe ea, ssar dirima nus
maidecit. Mi se pare de altfel cd acei arhitecti, care
nu au in vedere vesnicia constructiei, nu tin la veg
nicia amintirii lor i nici nu stiu in ce chip sio pot
asigura. latd de ce sint hotirit si inalt o cupold din
mai multe felii, avind arcul de un sfert de cerc; stiut
fiind c3 acest arc impinge tot timpul in sus, punindusi
deasupra povara lanternei, cupola va rimine neclin
titd. In partea de jos, bolta va avea o grosime de trei
coti si trei sferturi, iar pe dinafard se va micsora, in
form3 piramidali, pini acolo unde se inchide, primind
deasupra lanterna, la linia de imbinare bolta avind
o grosime de numai un cot si un sfert. Pe dinafard
se va face o altd bolti, avind in partea de jos o grosime 334



de doi coti si jumitate §i trebuind s« fereascd de ape
pe cea dinduntru; i ea se va stringe tot in formi de
piramidi, micsorindusse proportional, pind la partea
de jos a lanternei, unde se va uni cu cealaltd §i nu va
mai avea decit o grosime de doud treimi de cot. In
fiecare din cele opt unghiuri se va afla un pinten, iar
pe fiecare fati —si anume fn mijloc —inci doi;
in totul vor i deci doudizeci §i patru de pinteni pe
dinduntru si tot atitia pe dinafard, avind fiecare o
grosime de patru coti. Cele doud bolti se vor inilta
impreund, zidite in formd de piramidd, micsorindusse
roportional pini la golul pe care il va inchide lanterna.
n jurul boltilor i o dati cu ele se vor zidi apoi doui:
zeci si patru de pinteni §i sase arce, din piatr3d tare,
bine strinse cu bare de fier amestecat cu cositor; pe
deasupra, arcele vor fi inlintuite cu alte bare de fier,
care vor stringe cupola i pintenii. La inceput va tres
bui ca zidiria si fie pling, ffﬁ)ri nici un gol intre cupole,
si asta pind la iniltimea de cinci coti si un sfert, dupa
care se vor pune pintenii §i se vor despirti boltile.
Primul si al doilea reazem pentru picior vor fi intdrite
in intregime cu pietre lungi si tari, asezate desa latul,
asa incit amindoud boltile cupolei si se sprijine pe ele.
Din noud in noud coti, pe iniltimea boltilor, se vor
face niste bolti mici, de la un pinten la altul, cu puters
nice cingitori din lemn de stejar, unind pintenii pe
care se inaltd bolta dinduntru. Pentru a inlesni urcarea,
aceste cingitori din lemn de stejar vor fi acoperite cu
placi de fer. Pintenii vor fi ziditi din piatrd tare, ca
si fetele cupolei, care vor fi unite cu pintenii pini la
iniltimea de doudzeci §i patru de coti; de aici incolo
se va zidi cu cdrimidi sau cu piatrd spongioasi, dupi
dorinta constructorului, pentru a face cupola cit mai
usoard cu putinti. In partea dinafari, deasupra feress
truicilor rotunde, se va face un coridor, iar dedesubtul
acestuia o galerie cu balustrada traforatd, inaltd de doi
coti, asemdnitoare cu cea a micilor tribune de jos;
vor fi, de fapt, doud galerii, una deasupra alteia, sprijis
nindusse pe o cornisd bogat ornamentati, galeria de
deasupra fiind descoperiti. Apele cupolei se vor stringe
intrun jgheab de marmuri, larg de o treime de cot
si se vor scurge prin tevi, avindusse griji ca dedesubtul
335 jgheaburilor si se zideasci cu piatrd tare. Cele opt






[ ssa parut cam ciudat lui Filippo atita asprime §i neins
credere din partea conducitorilor breslelor si eforilor,
iar daci nsar fi fost sigur ci numai el putea si duci
la bun sfirit lucrarea, nici nu ssar fi atins de ea. Totusi,
cum dorea sissi asigure gloria, a primit, luindusi ins
datorirea si duci lucrarea la bun sfirsit. Indatorirea
aceasta, precum si proiectul pe care il asternuse pe hirtie
au fost copiate in condica in care tinea proveditorul
socoteala datoriilor §i platilor ficute pentru lemne si
marmurd, hotirindusisse o simbrie egald cu aceea pe
care o primiserd pind atunci i ceilalti conducitori ai
lucririlor.
Aflindusse printre artisti si cetiteni de numirea lui
Filippo, unii se bucurau, iar altora le pirea riu, astfel
stind lucrurile intotdeauna cu pirerea poporului in
mijlocul ciruia se afli si oameni necugetati sau piz
mareti.
[n vreme ce se ficeau  pregitirile pentru finceperea
ziddriei, un grup alcituit din meseriasi §i cetdteni s
infatisat conducitorilor breslelor si eforilor spunindusde
cd s:au gribit, cici o asemenea lucrare nu trebuia ficuti
dupd pérerea unui singur om, iar daci orasul ar fi lipsit
de oameni destoinici — din care are totusi destui — inci
li saar mai putea ierta graba; hotirirea lor nu era insi
spre cinstea orasului si, dacd sar fi intimplat cine stie
ce nenorocire — cum se intimpld uneori in timp ce
se ridici asemenea constructii — ar putea fi trasi la
rispundere, ca unii care au pus pe umerii unui singur
om o sarcind atit de grea, firi a tine seama de pagubele
si de rusinea pe care lesar putea suferi orasul din pricina
aceasta; §i pentru a domoli firea nestipiniti a lui Filippo,
ar fi bine si i se aliture un tovards.
De deosebiti incredere ajunsese si se bucure in vremea
aceea Lorenzo Ghiberti, caressi vidise si in mod practic
destoinicia, executind portile de la San Giovanni; si
cd era iubit de unele persoane cu mare trecere la cei
ce conduceau orasul ssa vidit destul de limpede, cici
vizindusse cum sporeste gloria lui Filippo, persoanele
acestea— sub masca iubirii §i a interesului fatd de
clidire — au uneltit in asa fel pe lingd efori si pe lingd
conducitorii breslelor, incit lui Filippo ira fost aliturat
si Lorenzo 3. In ce stare de deznidejde si amiriciune
337 sa aflat Filippo, auzind ce misurd luasera eforii, se



poate vedea din aceea ci putin isa lipsit si nu fugi
din Florenta si, dacd n-«ar fi fost Donato si Luca della
Robbia, care:d imbirbitau, sisar fi iesit fird indoiald
din fire. Cu adevirat nelegiuiti si ticiloasi este patima
celor care, orbiti de pizmi, pun in primejdie gloria
si operele de artd ale altora, si asta din ambitie: din
pricina lor, putin a lipsit ca Filippo si nusi sfarme
modelele, si nusi ardi planurile i —in mai putin
de o jumitate de ord — si distrugd tot ce agonisise
in atitia ani de trudi. Cerindusi iertare de la Filippo,
eforii lkau imbirbitat si meargd inainte, fincredin:
tindusl ca el — si nu altul — va fi socotit autorul cupolei;
cu toate acestea, irau dat lui Lorenzo aceeasi simbrie
ca si lui Filippo. Acesta sisa continuat munca, dar cu
mai putind plicere, stiind cd truda o va indura singur,
iar la sfirsit, cinstea si faima le va impirti pe din doua
cu Lorenzo. Spunindussi ci va gisi el mijlocul si curme
aceastd stare de lucruri, a mers inainte, impreuni cu
Lorenzo, pe temeiul celor trecute in scrisoarea sa citre
efori. S.a gindit totodatd si facd si un model 3¢ — cici
pind atunci nu fusese incd ficut nici unul —si La dat
sd id lucreze un timplar ce se numea Bartolommeo 37
si locuia in apropiere de Studio. fn acel model, lucrat
la scar3, a infatisat toate lucrurile grele, cum ar fi scirile
luminate, scirile intunecoase, toate deschiderile pentru
lumind, grinzile, pintenii §i chiar o parte din galerie.
Aflind de model, Lorenzo a ciutat si:l vadi, dar cum
Filippo nsa voit si id arate, ssa infuriat i s;a apucat si
facd si el unul, pentru a nu se pirea ci primeste simbria
pe degeaba, ci dimpotrivi.

Din aceste modele, acel al lui Filippo a fost plitit cu
cincizeci de lire si cincisprezece soldi — dupd cum se
vede dintr:0 insemnare ficuti in condica lui Migliore
di Tommaso, pe ziua de 3 octombrie 1419 — in vreme
ce Lorenzo a cipitat pentru al siu trei sute de lire,
aceasta mai mult din pricina prietenilor 38 si a trecerii
de care se bucura, decit a folosului sau nevoii pe care
ar fi avutio constructia de el.

Au durat aceste uneltiri, sub ochii lui Filippo, pini
in anul 1426, nevoit fiind si imparti cu Lorenzo meritul
proiectului siu: tulburarea prinsese atita putere in su:
Hetul lui Filippo, incit nusi mai gisea nici odihni.
Tot gindindusse el zi si noapte la toate acestea, sa 338



hotérit s3 scape o dati pentru totdeauna de Lorenzo,
dindussi seama cé lucrarea nsavea nici un folos de pe urma
Jui. Amindoui boltile cupolei — atit cea dinafari cit si cea
dinduntru— fuseseri ridicate, sub conducerea lui Filippo,
pind la indltimea de doisprezece coti, urmind acum
s fie asezate cingitorile de piatri si cele de lemn; fiind
acesta un lucru greu, Filippo a vrut si stea de vorbi
cu Lorenzo, pentru asi da seama dacisi frimintase
si el mintea in privinta acestor greutiti. Atit de putin
se gindise insi Lorenzo la toate acestea, incit isa rdspuns
ci lasd totul pe seama lui, ca autor al proiectului. Rss
punsul Iui i-a mers la inimd lui Filippo, parindusise
cd a gisit mijlocul de ad indepirta de constructie, dos
vedind in acelasi timp ci Lorenzo nu avea nici inteleps
ciunea pe care i-0 binuiau prietenii sdi si nici nu merita
increderea cared adusese in acel loc. Zidarii se si opris
serd din lucru, asteptind si meargd cu ridicarea boltis
lor mai sus de doisprezece coti si si pund cingitorile.
Incepindusse strimtarea cupolei spre virf si fiind deci
nevoie si se ridice schele, pentru ca zidarii §i ucenicii
acestora sd poati lucra fird primejdie, cici iniltimea era
atit de mare incit numai privind in jos il apuca frica §i
ameteala pe orice om, oricit de indriznet ar fi fost,
atit zidarii cit si ceilalti mestesugari asteptau si li se
arate cum s3 pund grinzile §i si aseze schelele: dar,
cum nici Lorenzo si nici Filippo nu luau vreo hotirire,
ssa iscat un murmur printre toti acesti meseriasi, care
nu se mai vedeau folositi ca mai inainte; de aceea.
fiind oameni nevoiasi — care trdiau numai de pe urma
bratelor lor — si temindusse ci nici unul dintre cei
doi conducitori nu va indrizni si meargd mai departe
cu constructia, nu aveau nimic mai bun de ficut decit
si se invirte pe lingd clidire, curitind i netezind tot
ce se zidise pini atunci.
[ntruna din dimineti, Filippo nu s«a mai dus la lucru
ci, infésarindussi capul, saa virit in pat; si strigind in
trsuna, a pussi i se incilzeascd degrabi servete si cearceas
furi, prefacindusse cd:i e riu la pintece. Auzind aceasta,
zidarii, care asteptau si li se spund ce trebuia lucrat,
l-au intrebat pe Lorenzo ce aveau de ficut. Acesta lesa
raspuns insd ci Filippo era conducitorul si ci trebuiau
sad astepte pe el. Unul dintre cei de fatd l-a intrebat:
‘i« Tu nu gtii ce are de gind? — Ba da, isa rdspuns Los



renzo, dar nsam si fac nimic Fird el ». A vorbit astfel
ca 8% scape de rispundere cici, nevizind modelul lui
Filippo si neintrebindus niciodatd nimic pe acesta, ca
sd nu pari nepriceput, se gindea bine la ceea ce spunea,
si nu rostea decit cuvinte in doi peri, stiind mai ales
cd i se incredintase aceasti lucrare impotriva vointei
lui Filippo. Tinindud insi boala pe acesta mai bine
de doui zile, au venit la el administratorul constructiei,
si numerosi mesteri zidari, cerindusi intruna si le spuni
ce anume aveau de ficut. « I aveti pe Lorenzo; si facd
si el ceva», lesa raspuns Filippo, si asta a fost tot ce sa
putut scoate de la el. Aflindusse de toatd povestea aceass
ta, s:au iscat certuri mari §i ssau adus critici aspre cu
privire la numita lucrare. Unii spuneau ci Filippo cir
zuse la pat de durere cd nu mai stie cum si inalte cupola
si fiindcad pare rdu ci a intrat in hord; prietenii i luau
insd apdrarea, spunind ci, daci era cumva bolnav,
se imbolnévise numai din pricina necazului §i a amira
ciunii pe care i le pricinuiserd cei ce il diduserd pe Lo
renzo drept tovards; dar boala lui era boald de pintece,
pe care o cipitase de pe urma faptului ci se obosise
prea din calesafard cu executarea lucrdrilor. Tot murs
murindusse astfel, lucrarea se oprise, iar zidarii §i pietras
rii stiteau degeaba sid birfeau pe soptite pe Lorenzo,
spunind: « E bun numai sési ia simbria, dar s conduca
lucrarea, habar nu are; ce sar face el daci Filippo
nsar mai fi sau dacd i saar prelungi boala? $i apoi, nu-
vina lui daci acesta ssa imbolnivit? » Eforii, vizindusse
ficuti de rusine din pricina acestei stiri de lucruri,
ssau hotirit si se ducd dupa Filippo si, o datid ajunsi
la el, mai intii lau imbarbitat in privinta bolii, iar
apoi isau spus in ce hal de parasire se afla constructia
si citi tulburare le pricinuise imbolnidvirea lui. Inflas
cirat si de preficuta lui boald, dar si de dragostea ce
o avea pentru constructie, Filippo lesa raspuns: « Dar
nusi Lorenzo acolo? De ce nu se ocupi el de toate astea?
Ma uvimiti desa binelea! — Nu vrea si facd nimic fard
tine, isau raspuns eforii. — Eu ag face ins3, fird el, » lesa
intors vorba Filippo. Acest rispuns tdios si cu doud
intelesuri lesa fost de ajuns eforilor, care lau parisit,
pricepind ci era bolnav numai fiindci voia si lucreze
singur. Au trimis deci citiva prieteni sid scoatid din
pat gindindusse sid indepirteze pe Lorenzo de la lucrare. 340



[ntorcindusse la lucrare i vizind de citi trecere se
bucura Lorenzo, care urma si primeasci simbrie firi
nici un fel de trudi, Filippo s« gindit la un alt chip
de ad face de ris si desa aridta limpede cit de putin se
pricepea in acest mestesug; de aceea, de fatd fiind i
Lorenzo, lesa tinut eforilor aceasti cuvintare: «Daci
timpul care ne e dat s tridim, ca i putinta de a muri,
ar f1 la indemina noastra, signori efori, nu incape indoiald
ci multe din lucririle care se incep si rimin neispravite
ar putea fi terminate. Intimplarea cu boala prin care am
trecut putea sismi ripeasci viata, oprind astfel lucrarea
pe loc: de aceea, daci ne vom mai imbolnivi cumva,
eu sau Lorenzo — aibil Domnul in pazi — ca si poatd
oricare din noi sissi ducd mai departe partea sa de lus
crare, msam gindit c3, aga cum iniltimile voastre nesati
impirtit simbria, si ne fmpartiti si lucrarea, pentru
ca fiecare s fie indemnat a arita ce stie, cipatind astfel
putinta de a cistiga cinstire si folos pe lingd aceastd
republici. Doui sint lucririle grele care ne stau astizi
in fatd: una este cea a schelelor, de care este neaparata
nevoie, pentru ca zidarii si poati lucra, atit induntrul
cit si in afara bisericii, adici oriunde este nevoie de
oameni, de piatri §i de var, §i pe care vom pune scris
petii pentru ridicarea greutitilor si alte asemenea mas
sindrii; cealaltd lucrare este aceea a cingitorilor, care
trebuie puse la iniltimea de doisprezece coti, spre a
lega cele opt fete ale cupolei, inlintuind si stringind
intreaga constructie, in asa fel fincit oricitd greutate
ar fi agezati deasupra, aceasta si nu se pribu§easc5 ci,
dimpotriva, s3 rimini in picioare, neclintiti. Si ia deci
Lorenzo una din aceste lucriri, oricare din ele isar
pirea mai usor de dus la bun sfirsit, iar eu voi dovedi
cd stiu so infiptuiesc pe cealaltd fird nici o greutate
si astfel nu se va mai pierde nici vremea » La auzul
acestor cuvinte si fiind in joc cinstea sa, Lorenzo a fost
nevoit si primeasci una din aceste lucriri §i — desi
a ficutso in sild — ssa hotirit si ia cingétorile, ca fiind
o lucrare mai ugoari, bizuindusse pe sfaturile zidarilor
si amintindusi ci la bolta de la San Giovanni din Flos
renta erau niste cingitori de piatrd, din care putea si
copieze micar o parte, daci nu totul
Si astfel, apucindusse unul de schele iar celilalt de
341 cingitori, au sfirsit amindoi. Schelele lui Filippo erau



facute cu atita iscusinti si pricepere incit multi au fost nes
voiti sdssi schimbe pirerea pe care siso ficuserd despre el,
cici megterii lucrau, trigeau greutiti si stiteau pe schele
cu atita sigurantd, de parcar fi fost pe pimint; planurile
acestora au si fost de altfel pistrate de citre eforie.
Cu mare greutate a ficut si Lorenzo cingitoarea pentru
una dintre cele opt fete ale cupolei; o datd terminati,
eforii icau aritato si lui Filippo, care nu lesa rispuns
nimic. A stat insi de vorbd cu citiva prieteni desai
sdi, cdrora lesa spus ci cingitoarea trebuia pusa desa:n
doaselea decit fusese pusd, si ci legitura trebuia cu
totul altfel alcituitd; ci era, de asemenea, prea slabi
pentru greutatea ce urma s:0 sustind, caci nu stringea
atit cit ar fi trebuit; cit despre simbria ce i se plitea lui
Lorenzo, erasi ea — ca si cingitoarea, de altfel — numai
bani aruncati pe degeaba. Pirerea aceasta a lui Filippo
a ajuns si la urechea altora i i s« cerut si arate cesar
ficut el dacd ar fi avut de ficut o asemenea cingitoare.
Scotind de indatd desenele si modelele pe care le ficuse,
si hind ele vizute de citre efori si de catre ceilalti maestri,
toatd lumea a recunoscut in ce greseald cizuserd, si asta
numai pentru ad pirtini pe Lorenzo; asa ci, voind
sd repare aceasti greseald si s arate cissi dau si ei seama
cind un lucru e bun, eforii lau numit pe Filippo cons
ducitor pe viatd al intregii constructii, nemaiputindu:se
face nimic firi stirea si vointa lui. Ca semn de recus
nostintd, printrso hotirire a eforilor si a conducitorilor
de bresle, luatd in ziua de 13 august 1423, in fata lui
Lorenzo Paoli, notarul eforiei3?, i ssau diruit o suti de
florini, pe cared putea ridica de la Gherardo, fiul lui
messer Filippo Corsini, hotirindussse si o simbrie de
o suti de florini pe an, pe tot timpul cit avea si triiasca 40.
Si astfel, dind poruncid si porneascd iardsi lucririle,
urmirea totul cu atita grija si era atit de ascultat incit
nu sar fi miscat nici micar o piatrd pe care el si nu
fi voit s:0 vadi. In cesl priveste pe Lorenzo, desi invins
si aproape ficut de rusine, a fost ocrotit i sprijinit pina
intrsatita de citre prietenii sii, incit si-a pastrat simbria,
ardtind cd nu putea fi scos afard inainte de a se fi scurs
trei ani. Pentru cel mai mic aminunt, Filippo ficea
fard zdbavi desene, modele de schele pentru zidari
si masini pentru ridicat greutiti. Aceasta nu fnseamnd
totusi ci nu se mai giseau feluriti insi riuvoitori, pries



teni desai lui Lorenzo, cared aduceau la deznidejde,
izvodind toati ziua modele pentru asi face concurenti;
unul, de pildi, a fost ficut de un anume maestru Ans
tonio da Verzelli 42, in timp ce alti maestri, ocrotiti
si impinsi inainte cind de un cetdtean, cind de altul,
au ficut altele, aritindusi cu liudirogenie putina lor
stiintd si lipsa de intelegere si socotind ci au in mini
lucriri desivirsite, in vreme ce infitisau numai lucriri
nedesivirsite si nefolositoare.
Cingitorile din jurul celor opt fete se terminaseri,
iar zidarii, insufletiti, lucrau din risputeri; dar, fiindci
erau imbolditi de Filippo mai mult ca de obicei, ca si
din pricina citorva certuri avute cu el in timpul ziditului,
si pentru tot felul de nepliceri zilnice, ajunseseri la
capitul rabdarii; §i atunci, fie din aceste pricini, fie
din pizmi, mesterii ssau adunat impreund, ssau vorbit
si ssau inteles sd spund c3, fiind vorba de o munci obos
sitoare si primejdioasi, nu mai voiau si inalte cupola
daci nu li se sporea simbria — desi li se plitea mai
mult decit se obisnuia; socoteau cd o astfel de purtare
va fi si o rizbunare impotriva lui Filippo si le va aduce
si lor un folos.
Eforilor nu lesa plicut acest lucry, si nici lui Filippo,
de altfel, asa ci, stind si gindindusse, a luat hotirirea,
intrso simbatd seara, sii dea afard pe toti. Vizindusse
dati afari si nestiind ce sfirsit are si aibd acest lucru,
zidarilor nu prea le venea la socoteald: iati insd ca
lunea urmatoare, Filippo a adus la lucru zece lombarzi
si, stind ling3 ei 5i spunindusle: «F4 aici asta! si fi dincolo
aial », ica Invitat atit de bine — intrso singurd zi — incit
au rimas la lucru multe saptimini. In acest timp, Vi
zindusse dati afard, lipsiti de lucru si ficuti si de rusine,
cici nu se giseau alte luciri atit de bine plitite ca aceea,
zidarii au trimis mijlocitori pe lingd Filippo, spunindusi
ci sqar inapoia bucurosi si rugindus staruitor sd- primeas:
ci. El insd isa tinut zile in sir sub amenintarea desa nusi
primi; pind la urmi, ica adus insi din nou la lucry,
cu o simbrie mai mici decit avuseseri inainte, asa c3, de
unde se gindeau si cistige, au pierdut, si, in loc si se
rizbune pe Filippo, si-au adus numai lor pagubi si rusine.
Intre timp, frimintarea sa potolit si lumea — vizind
cit de frumos se inalti constructia — sisa dat seama de
343 geniul lui Filippo; iar cei nepirtinitori au ajuns la cons



vingerea cd el singur avusese acea indriznealid pe care
nici un alt arhitect, antic sau din timpurile acelea,
nv0 mai vidise in operele sale; pirerea aceasta a luat
nastere din clipa cind Filippo sisa expus modelul in
care oOricine a putut si vadi nemaipomenita prevedere
de care diduse el dovadi in ce priveste scirile, lumis
natoarele dinduntru §i dinafard — ca si nu se intimple
vreo nenorocire din pricina intunericului — numeroas
sele si feluritele puncte de sprijin ficute din fier si ases
zate cu judecati acolo unde erau de urcat pante mai
drepte, ca si nu mai vorbim de faptul ci se gindise
sd gci reazeme din fier pentru asezarea schelelor dini
untru atunci cind vor trebui ficute picturile sau mozais
curile; sa vizut, de asemenea, ci pusese tevile de api
in locurile mai putin periculoase, unde stiteau acopes
rite sau descoperite, dupd cum era cazul; luminatoarele
si feluritele deschideri erau rinduite astfel incit si taie
vinturile, iar aburii §i cutremurele si nusi diuneze
cladirii; Filippo a aritat, asadar, cit de mult fi folosis
serd studiile ficute in timpul atitor ani petrecuti la Roma
Privind apoi ce ficuse el in ce priveste muchiile, imbra.
cimintea, imbinirile i imbucirile dintre pietre, te cus
tremurai §i te infricogai, gindinduste cd o singurd minte
fusese in stare si faci o asemenea lucrare cum era cea
infaptuiti de Filippo. Iscusinta lui sporise insd intrs
atit, incit nu exista nici o lucrare, oricit de anevoiasi
sau de grea, care, incipind pe mina lui, si nu devini
lesnicioasd si ugoard; si a aritat aceasta ori de cite ori
a fost vorba de ridicarea poverilor cu ajutorul contras
greutitilor si a scripetilor, astfel ca un singur bou si poati
trage tot atit cit, altfel, cu greu ar fi tras sase perechi.
intre timp, constructia se ridicase la o asemenea inils
time incit pentru cineva care se afla sus, era deosebit
de greu si ajungd jos, iar mesterii pierdeau o groazi
de vreme ducindusse s& minince si si bea, pe lingd
faptul cd:i supira tare mult cildura din timpul zilei.
De aceea, Filippo a luat misuri si se deschidi in cupola
birturi inzestrate cu bucitirii, vinzinduse tot acolo
si vinul, asa ci nimeni nu mai parisea lucrul decit
seara, ceea ce a fost spre usurarea muncitorilor si spre
marele folos al constructiei. Atit de multd indrizneals
prinsese Filippo vizind cit de bine merge lucrarea
si in ce fericit chip izbuteste in toate, incit nusi mai 344



cruta nici o osteneald, mergind el insusi la cuptoarele
unde se ardeau ciriimizile, voind si vadd pamintul
si sid friminte, iar cind acestea erau gata arse, voia
sd le aleagd singur, cu cea mai mare griji. Pietrele le
cerceta ca sd fie tari si sd nu aibi nici o cripiturd, iar
pentru tiierea si imbinarea lor didea pietrarilor modele
ficute din lemn si din ceard sau chiar din gulii si tot
astfel ficea si cu piesele de fier lucrate de fierari. A
niscocit agrafe §i crampoane si a adus mari foloase arhis
tecturii, care, numai datoriti lui, fir3d indoial3, a ajuns la
acea desdvirsire pe care n+o avusese niciodati in Toscana.
In anul 1423, pe cind orasul Florenta triia in fericire
si veselie, Filippo a fost ales 4 — de citre cartierul San
Giovanni — drept delegat al siu in Signorie, pentru
lunile mai i iunie, o datd cu Lapo Niccolini, ales gons
falonier al justitiei 43 de citre cartierul Santa Croce;
iar daci in condica priorilor 4 se afli trecut sub numele
de Filippo di ser Brunellesco Lippi, nimeni nsare de
ce si se mire, cici bunicului sdu i s:a spus da Lippo
si nu de’Lapi, cum saar fi cuvenit: lucru ce se vede
limpede in numita condici a priorilor si oricine a vizuto
sau cunoaste obiceiul acelor vremuri stie ci la fel sa
mai intimplat §i in nenumirate alte rinduri. Atit in
aceasta cit §i in alte magistraturi pe care le;a mai.avut
in orasul siu, Filippo a dat intotdeauna dovadid de o
foarte adincd judecati.
Vizind cid cele doud bolti se apropie de deschiderea
circulari, de la care urma si se inceapd constructia
lanternei, Filippo (desi ficuse, atit la Roma cit si la
Florenta, mai multe modele de lemn si de pimint,
pe care nu le aritase) trebuia si se hotirasci pe care
din ele avea si/ puni pini la urmi in lucru. De aceea,
plinuind si inceapi construirea galeriei inconjuri
toare, a ficut in acest scop felurite desene, rimase
— dupid moartea sa — la eforie, dar pierdute astizi din
lipsa de griji a slujbasilor de acolo. In zilele noastre,
pentru a se termina galeria, ssa construit o parte din
ea, pe una din cele opt fete, dar fiindcd nu se potrivea
cu stilul constructiei, a fost dati jos, lucrarea intrerus
pindusse, dupi sfatul lui Michelagnolo 45.
Filippo a ficut, cu mina sa, si un model pentru o lans
ternd cu opt fete 48, lucrat la scard, dupid misurile cus
145 polei, si socotit drept deosebit de frumos, datoritid ornas



mentatiei sale, variati si plini de inventivitate. Din
scara ce urca spre globul din virf ficuse un lucru dums
nezeiesc, dar, fiindcd astupase intrarea cu o bucitici
de lemn, nimeni — in afardi de el — nu aflase cum
te poti urca pind acolo. $i cu toate ci fusese liudat
pentru aceasta, doborind pizma si obriznicia multora,
Filippo nu isa putut impiedica pe toti maestrii 47 care
se aflau in Florenta ca — dupd ce au vizut acest model
— s3 nu se apuce si facd si ei altele, in felurite chipuri:
pind cind si o femeie din familia Gaddi 4® a indréznit si
concureze impotriva modelului ficut de Filippo. El
insd isi bitea joc, nici mai mult, nici mai putin, de indriz,
neala celorlalti, iar numerogilor prieteni cared sfituiau
si nu arate modelul sdu celorlalti artisti, pentru ca acestia
si nud copieze, le rispundea ci nu existd decit un singur
model bun, celelalte fiind doar niste fleacuri.

Citiva alti maestri folosiserd in modelele lor parti intregi
din modelul lui Filippo, care, vizind ce se intimpls,
spunea: viitorul model pe cared va face cutare, va fi
intocmai ca al meu. Era coplesit cu laude de toti dar,
neputind fi vidzuti scara ce ducea citre globul din
virf, multi socoteau ci modelul ar avea lipsuri. Cu
toate acestea, efqrii au hotirit si«i incredinteze si aceass
ti lucrare, cu obligatia de a le arita scara; Filippo
a ridicat atunci de pe model bucitica de lemn aflati
in partea de jos si lesa aritat un pilastru gol pe dinduntru
— astdzi se prezintd intocmai ca o sarbacani goali
— avind intrso parte un fel de canal cu niste sciri ca
de sa, ficute din bronz, pe care, punind picioarele
unul cite unul, se poate urca. Fiindcd bitrinetea nu
ira dat veme sisi vadi lanterna terminati, a lisat prin
testament ca ea si fie ziditi aga cum arati modelul
si cum a lisat el si in scris; altfel, sustinea el, constructia
se va prabusi, cici bolta, fiind in arc de cerc, avea ne:
voie s fie incircatd cu o mare greutate pentru a deveni
mai trainici. Nsa apucat si vadd lanterna sfirsiti fnainte
de moartea sa, ci numai inaltatd de citiva coti. Ssa ins
grijit si se termine aproape toate bucitile de marmuri
de care era nevoie, iar la vederea lor lumea riminea
uimiti, intrebinduse cum ded trecea ocare prin gind
si pund atita greutate peste cupold. De altfel, multi
oameni destoinici socoteau ci aceasta nici n-<are si reziste,
parindudisse un mare noroc ci o putuse inilta pini
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acolo iar incircarea ei cu atita greutate, o cutezanti
in fata lui Dumnezeu. Filippo ridea, ca de obicei, de
toate acestea si, pregitindussi toate masindriile si toate
sculele care urmau si slujeasci la zidirea cupolei, nsa
socotit niciodati drept pierdere de vreme faptul desa
preintimpina si desa face fati tuturor aminuntelor, pina
la a impiedica, de pildd, ciocnirea plicilor de marmuri
la colturi, in timpul transportdrii lor in sus, sau pini
la zidirea tuturor arcelor de la tabernacole pe un
esafodaj de lemn; cit pentru rest, dupi cum am spus,
a lasat si sfaturi scrise, si modele. Constructia mairtus
riseste singurd cit este de frumoasi; iniltimea ei4®, de
la pimint §i pind la linia de jos a lanternei este de o
sutd cincizeci si patru de coti, iar a lanternei de treizeci
si sase de coti; globul de arami® are patru coti, iar
crucea opt: in totul, doud sute doi coti: se poate spune,
fard putinti de tigadi, ci cei vechi n-au atins niciodati
in constructiile lor o asemenea iniltime si nici n-au
trecut printrso primejdie atit de cumpliti, voind si
infrunte cerul, asa cum pare intradevir sid infrunte
aceastd cupold, cind o vezi ridicindusse la o inaltime atit
de mare, incit muntii din jurul orasului par tot asa de
inalti ca §i ea. §i e drept cd 5i cerul o pizmuieste paresse,
cici trisnetele se abat tot timpul asupra ei. In vreme ce
lucra la aceastd operd, Filippo a ridicat numeroase alte
constructii, despre care vom vorbi, pe rind, mai jos.
Pentru familia de’Pazzi a executat, cu mina lui, modelul
salii. de consiliu a cilugirilor din manastirea Santa
Croce din Florenta, lucrare deosebit de frumoasi®! iar
pentru familia de’Busini®?, modelul unei case de locuit,
in stare si cuprindi doud familii; tot lui i se datoreste
modelul pentru palatul si loggia degl’Innocenti®?, a
cirei bolti a fost ridicatd fira armituri, manieri in care
se lucreazi, astizi, pretutindeni.

Fusese inceputi, in aceastd vreme, biserica San Lorenzo 54
din Florenta, pe cheltuiala enoriasilor, care incredins
taserd conducerea acestor lucriri parohului, acesta avind
pretentia cd se pricepe, intrucit isi omora vremea cu
arhitectura. Se si incepuse constructia pilastrilor, din
ciramidi, cind Giovanni di Bicci de’'Medici, care le
fagiduise enoriasilor si parohului si ridice pe cheltuiala
sa o capeld si sacristia, il pofti intro dimineatd la 1nasi
pe Filippo si, intre multe altele, aduse vorba si despre



inceperea bisericii San Lorenzo, intrebindus ce parere
are. Rugat fiind de Giovanni, Filippo sa vizut nevoit sissi
spund pirerea §i — ca si nu ascundi adevirul — a cris
ticat lucrarea in multe privinte, dind vina pe faptul
ci era condusi de un om care se pricepea poate mai
mult la literaturd decit la constructiile de acest fel.
Intrebat atunci de Giovanni daci nu se putea face
ceva mai bun i mai frumos, Filippo a rispuns: «Fird
indoiald ci da, si md mir de domnia voastra, care, ca
fruntas al orasului, nu puneti la bitaie citeva mii de
scuzi pentru a ridica o bisericd potriviti intru totul
si cu locul unde se afli agezatd si cu atitia nobili ce au
drept de ingropiciune in ea; acestia, de altfel, vizindus
va ficind inceputul, vd vor urma pilda si vor face tot
ce le sti in putinti ca sissi ridice capelele; si asta mai
cu seamd pentru cd altdi amintire nu rimine in urma
noastrd, in afara zidurilor, care —sute si mii de ani
— aduc mirturie despre cei ce lesau iniltat ».
Insufletit de vorbele lui Filippo, Giovanni sa hotirit
sd facd pe cheltuiala sa, atit sacristia si capela cea mare
cit si intregul corp al bisericii, cu toate ci nsau sirit
sil ajute decit vreo sapte familii, celelalte neavind
cu ce; aceste familii au fost urmitoarele: Rondinell,
Ginori, Dalla Stufa, Neroni, Ciai, Marignolli, Martelli
si Marco di Luca, ale ciror capele urmau si fie agezate
in transeptul bisericii.

Intii a fost ridicatd sacristia, iar apoi, incetul cu incetul,
restul bisericii. Aceasta fiind destul de lungi, ssa putut
gisi loc, mai tirziu, i pentru capelele altor cetiteni,
enoriasi ai parohiei §i acestia. Nu se terminase de acos
perit sacristia cind Giovanni de'Medici®® a parasit lumea
aceasta®, raminind dupi el fiul siu, Cosimo; acesta
avind un suflet mai bun decit tatil siu i plicindud
si lase nenumirate amintiri in urma sa, a terminat
sacristia®?, care a fost prima lucrare construiti de el
si — hindcid ira adus o mare multumire — a continuat
sa ridice cladiri intrsuna, pind la moartea sa. Cit despre
constructia bisericii San Lorenzo, Cosimo o urmirea
cu neosteniti inflicirare §i, in vreme ce se pregitea
un lucru, cerea terminarea altuia. De altfel, fiindci
isi pusese la inim3 aceastd lucrare, stitea aproape tot
timpul acolo §i numai prin grija sa a terminat Filippo
sacristia ale cirei stucuri au fost ficute de Donato, 348



ca si ornamentele de piatrd din jurul deschiderilor si
portilor de bronz. Cosime a cerut ca mormintul tatilui
sdu, Giovanni, si fie ridicat fn mijlocul sacristiei, acolo
undesi pun preotii vesmintele, dedesubtul unei mari
plici de marmurd, sustinuti de patru stilpi; in acelasi
loc, a pus si se facd morminte deosebite pentru femeile
si barbatii din neamul s3u, intrsuna din cele doud odiite
ce se afli de o parte si de alta a altarului sacristiei, a
facut intraun colt o fintini si un spilitor pentru miini®;
se vede, in sfirsit, ci in aceastd clidire orice lucru a
fost ficut cu multid judecati.
Giovanni si ceilalti %® hotiriserd si construiascd corul
in mijlocul bisericii, dedesubtul amvonului; dupi dorinta
lui Filippo, Cosimo la mutat insi, cici, lirgind capela
cea mare, care nu avea la inceput decit o firidi mics,
corul s:a putut construi acolo, unde se afld si astazi;
o dati sfirsite aceste lucriri, mai rimiseseri de ficut
cupola din mijloc si restul bisericii, dar §i una si alta
au fost ridicate numai dupi moartea lui Filippo.
Biserica aceasta are o lungime de o sutd patruzeci si
patru de ceti, si nu putine lucruri sint gresite la ea;
dintre toate insi, cea mai de seamd greseald este aceea
de a nu fi agezat coloanele naosului pe un reazem la
fel de fnalt ca cel de la baza pilastrilor de pe sciri, din
care pricind, la vederea pilastrilor, mai scurti decit
coloanele, intreaga constructie pare si schiopiteze: de
toate acestea sint insi vinovati numai cei rimasi dupi
Filippo, care — findcdi pizmuiau faima si fiindcd pe
cind trdia el infitisaserd si ei citeva modele, de care
Filippo fsi bituse joc in unele sonete, sau rizbunat
pe el dupi ce a murit, nu numai in aceastd constructie,
dar in toate cele care au rimas si fie lucrate de ei.
De pe urma lui a mai rdmas modelul si o parte din cla
direa locuintei preotilor de la San Lorenzo, unde cons
struise 0 galerie acoperiti, lungd de o suti patruzeci
i patru de coti.
%n timp ce se lucra la aceasti constructie, Cosimo de’Mes
dici a voit sdsi inalte un palat si, impirtasindusd lui
Filippo dorinta sa, acesta, lasind la o parte orice altd
lucrare, isa facut modelul acestui palat, pe care voia
sid aseze in fata bisericii San Lorenzo, singur in intreaga
piati. Geniul lui Filippo fsi luase atita avint incit Cosimo,
149 pirindussse constructia prea mare §i prea aritoasi, ‘a



renuntat ss0 mai ridice — si asta mai mult ca si nu dea
nastere la pizmd decit ca si nu cheltuiasca.

in timp ce lucra la model, Filippo obignuia si spuna
cdd era recunoscitor soartei de ad fi dat prilejul si
construiascd o casi aga cum dorea el de atitia ani si
de a fi gisit §i omul care si vrea si si poati so ridice.
Aflind apoi de hotirirea lui Cosimo, care n«a voit si
pund in lucru un asemenea palat, Filippo, de necaz
siaa rupt desenele in mii de buciti Dupi ce a ridicat
insd palatul dupa planurile altuia 9, Cosimo sa ciit mult
de a nu fi urmat planul lui Filippo: tot Cosimo obisnuia
sd spund cd niciodatd nu avusese prilejul s stea de vors
bi cu un om mai intelept si mai avintat decit Filippo.
Pentru nobila familie degli Scolari, Filippo a lucrat
modelul preaciudatului templu degli Angeli; acesta a
rimas insi neterminat, asa cum se vede si astizi, Horens
tinii cheltuind pentru alte nevoi desale orasului banii
ce se aflau depusi, in acest scop, la Muntele de pietate.
Lui messer Luca Pitti, Filippo i-a construit la Ruciano,
dincolo de poarta San Niccold, un palat maret €
si bogat, care nus ajunge insi nici pe departe pe aces
la pe care la inceput tot pentru messer Luca Pitti,
dar pe care nu La dus decit pind la al doilea rind de
ferestre, si ale cdrui dimensiuni si miretie fac din el
cea mai frumoasi operd de arhitecturd toscani ce s«
vizut vreodatid. Usile duble au o iniltime de saispres
zece coti §i o litime de opt; ferestrele — atit cele
de jos cit si cele de la primul cat — sint aidoma
usilor; boltile sint duble si intreaga clidire e atit de fers
mecitoare incit nici nu se poate inchipui o operd de
arhitecturd mai frumoasi si mai plind de miretie.
Constructorul acestui palat a fost arhitectul florentin
Luca Fancelli 82, care a mai executat, dupd planurile
lui Filippo, si numeroase alte constructii, iar dupa
cele ale lui I.eon Battista Alberti a ridicat capela cea
mare din biserica della Nunziata din Florenta, pens
tru Lodovico Gonzaga, cares si adusese de la Mantos
va, unde a construit numeroase cladiri, s:a finsurat,
a trdit §i a murit, lisind o seam3 de urmasi pe care fi
cheami i Luchi, dupa numele siu, pini in ziua de azi.
Nu de multi ani, palatul a fost cumpirat de preastras
lucita doamnd Leonora di Toledo, ducesi a Florentei,
dupd sfatul sotului siu, preastrilucitul signor duce

350



Cosimo; dindusi mai multi lirgime in jur, ea a ficut
aici o gridind uriagi, care se intinde §i pe cimpie si
pe deal si pe munte, s5i pe care a plantato cu tot felul
de pomi si arbori de piadure, boschete incintitoare
si ierburi de tot felul, verzi in orice vreme, ca si nu
mai vorbesc de izvoare, fintini, conducte, elestee, dum:
bravi si alte nenumirate lucruri vrednice intraadevir
de un principe mirinimos, dar pe care le voi trece
totusi sub ticere, intrucit celui care nu le vede ii e cu
neputintd sisi inchipuie cit sint de frumoase. Ducelui
Cosimo nu se putea — cesi drept — sd«i cadid in mind
nimic altceva mai vrednic de forta §i miretia sa su:
fleteascd, palatul pirind si fi fost construit de messer
Luca Pitti, dupa planurile lui Brunellesco, anume
pentru finiltimea sa prea ilustri. Din pricina incurcis
turilor avute cu statul, messer Luca a lasat palatul nes
terminat, iar urmasii sidi — neavind cu ce si¥l sfirseasci
si ca si nud lase a cidea in paragini — au fost multu
miti sii fie pe placul doamnei ducese care —cit a
triit — a cheltuit intrsuna, desi nu indeajuns pentru
a putea niddjdui sid vadid terminat prea curind. E
adevidrat insi ci, dupd cite am auzit, avea de gind sa
cheltuiasci, dacd triia, patruzeci de mii de ducati
intraun singur an, pentru ad vedea, daci nu terminat,
cel putin adus cit mai aproape de sfirsit. $i fiindci
modelul lui Filippo nu s:a mai gisit, iniltimea sa isa
dat lui Bartolommeo Ammannati, sculptor i arhis
tect de valoare, si facd un altul; dupd care model se
lucreazi astdzi, ficindusse chiar §i o mare parte din
curtea interioari, intrso manieri rustici, asemenea celei
a fatadei. $isi drept ci cine ia aminte la miretia acestei
opere, rdmine uimit, neintelegind cum de a putut infaptui
geniul lui Filippo o atit de uriasd clidire, cu adevirat
mireatd, nu numai prin infitijarea ei exterioard, ci si
prin impirtirea tuturor inciperilor. Las de o parte ves
derea, care e minunati, si acel adevidrat amfiteatru pe
care il formeazi colinele din jurul palatului, pini spre
ziduri; voind si spun totul, ar insemna, dupd cum am
mai aritat, si ma lungesc prea mult, iar cine nsa vizut
palatul nar putea niciodati sisi inchipuie cit de mult
depiseste el in desivirsire orice alti clidire regeasca.
Intorcindume insi la Filippo, voi spune ci faima si
renumele siu crescuseri intr-atit, incit trimiteau dupi



el, de la mari depirtiri, toti cei ce aveau de gind si cons
struiascd ceva §i doreau si aibi desene si modele fi:
cute de mina unui om atit de talentat, folosind, in
acest scop, prieteniile si mijloacele cele mai hotiris
toare. Asa, de pildd, marchizul de Mantova — printre
altii — dorind si lucreze cu Filippo, a scris Signoriei
din Florenta, depunind mari stiruinte, iar aceasta i la
trimis; in anul 1445, Filippo a ficut citeva desene pentru
digurile de pe Pad, ca si pentru alte lucriri, dupa dos
rinta acestui principe, care la coplesit cu laudele, obig
nuind si spuni cd Florenta era tot atit de vrednica sasl
aibd pe Filippo cetitean, pe cit era si acesta vrednic sd
aibd drept patrie un atit de nobil si de frumos oras.
Predicile dintraun post al Pastelui fuseserd tinute in
biserica Santo Spirito din Florenta de citre maestro
Francesco Zoppo, mult indrigit de citre poporul
florentin pe vremea aceea; cu acest prilej, el atrisese
in mod deosebit luareasaminte asupra manastirii si
scolii pentru cilugirii tineri, dar mai ales asupra bis
sericii care arsese chiar in zilele acelea 3: din aceasti
pricind, cdpeteniile cartierului, anume Lorenzo Ri
dolfi, Bartolommeo Corbinelli, Neri di Gino Capponi
si Goro di Stagio Dati, impreund cu numerosi alti
cetdteni, au cipitat dezlegare din partea Signoriei de
a reface biserica Santo Spirito, numindud ca adminis:
trator al lucririi pe Stoldo Frescobaldi. Acesta, iubind
din tot sufletul biserica cea veche (a cirei capeli, ca
si altarul cel mare, fuseseri ridicate de familia sa), nu
sica crutat nici o osteneald; ba chiar, de la bun inceput
si inainte de a se fi cipitat banii — potrivit cu ceea ce
trebuia si dea fiecare familie ce se afla in posesia unui
mormint sau a unei capele — a cheltuit din buzunarul
sdu mai multe mii de scuzi, care isau fost ins inapoiati.
Facindusse deci sfat cu privire la constructie, i ssa ces
rut lui Filippo sd facd un model care si cuprindi toate
acele lucruri frumoase si de folos, pe care se cade si
le aibd un templu crestin; in ced priveste, Filippo sa
trudit cit a putut ca sd intoarcd planul bisericii cu jus
mitate de cerc, dorind ca piata si ajungi pini lingd
Arno, pentru ca toti cei ce trec pe aici, venind din
Genova, de pe coasti, din Lunigiana, din Pisa sau
din Lucca, si poati vedea mdretia acestei constructii;
cum finsi unii —ca si nusgi vadd casele dirimate — 352



nau fost de aceasti parere, dorinta lui Filippo nsa
avut nici o urmare. A ficut deci modelul bisericii si
al locuintei cilugirilor, precum se vad si astizi.
Filippo era glumet din fire 5i dddea rdspunsuri foarte
ascutite; asa cum sa fintimplat atunci cind a vrut
sds ia peste picior pe Lorenzo Ghiberti, care isi cums
parase la Monte Morello o mosioard numitd Lepriano,
dar, vizind ci veniturile erau de doui ori mai mici
decit cheltuielile, ssa infuriat si a vindutso. Fiind ins
trebat care este cel mai bun lucru pe care la ficut
Lorenzo si, gindindusse poate la dugminia pe care i
purta acesta, Filippo a rdspuns: « Vinzarea mojiei
Lepriano! »
In cele din urmi, fiind foarte bitrin — adicd avind
saizeci si noud de ani — a plecat spre o viati mai buni,
la 16 aprilie 1446, dupi ce se trudise si sivirseasci toate
acele opere care liau ficut si se bucure de un nume
slivit pe pimint si de un loc de odihni in ceruri.
A avut si un ucenic de felul lui din Borgo a Buggias
no, ciruia i s« zis il Buggiano ® si care a ficut spalas
torul din sacristia bisericii Santa Reparata, impodos
bindusl cu citiva copii care arunci api; a ficut de ases
menea, din marmuri §i dupd naturd, bustul maestrus
lui siu, bust care a fost agezat — dupd moartea acess
tuia — in biserica Santa Maria del Fiore, lingd usa
din dreapta, cum intri in biserici; tot aici se afli si
epitaful de mai jos %5, pus de citre poporul florentin,
spre ad cinsti dupd moarte, asa cum si el — cit a tréit
— sisa cinstit patria sa:

D. S.
QUANTUM PHILIPPUS ARCHITECTUS ARTE DAEDALEA
VALUERIT, CUM HUIUS CELEBERRIMI TEMPLI MIRA
TESTUDO, TUM PLURES ALIAE DIVINO INGENIO AB EO
ADINVENTAE MACHINAE DOCUMENTO ESSE POSSUNT.
QUAPROPTER OB EXIMIAS SUI ANIMI DOTES,
SINGULARES QUE VIRTUTES, XV KAL. MAJAS ANNO

MCCCECXLVI JUS B. M. CORPUS IN HAC HUMO SUP,
POSITA GRATA PATRIA SEPELIRI JUSSIT.

1Nascut la Florenta, in 1377, intrso epoci in care sculptura mergea mini
in min3 cu arhitectura, Filippo Brunelleschi iji incepe activitatea artis,
3563 ticd invitind sculptura— pe care nu o practicd de?it putinid vreme—



dupi care se dedici cu totul arhitecturii, adevirata sa pasiune.
Opera sa de cipetenie, in aceastd privin{i — rimine, fira indoials,
constructia cupolei bisericii Santa Maria del Fiore din Florenta.
2 Vezi povestea a Vra, ziua a Vla din Boccaccio, Decameronu!,
Bucuresti, ESPLA, 1957.

3 Se numea Giuliana di Giovanni di messer Giuliano degli Spini.
4 Astizi biserica San Gaetano. Se afli peste drum de palatul familiei
Antinori.

5 Acest bunic se numea Cambio.

6 E de observat ci la fel au inceput numerosi alti artisti din Renag
tere, ca — de pildi — Lorenzo Ghiberti, Antonio 5i Piero del Pollas
iuolo, Verrocchio etc.

7 Existd incd, in Domul din Pistoia, agezate de o parte si de alta
a altarului.

8 A fost distrus3, in secolul al XIXea, o dati cu intregul Mercato
Vecchio (Piata Veche).

® E vorba de vila familiei Medici, de la Petraia, la poalele muntelui
Morello si in apropiere de Castello. Turnul de care vorbeste Vasari
existd inca.

10 | ycririle de aici (astizi Palazzo Vecchio) nu mai pot fi identificate.
11 E vorba de cancelariile unui anumit magistrat, avind atributii
de ordin financiar.

12 A fost distrusd in 1431, cu prilejul unui incendiu.

13 Unul din marii savanti ai secolului al XVilea italian (1397—1482)
si unul din propoviduitorii sfericititii pimintului. Prieten cu Cristofor
Columb, care a folosit o harti desenati de Toscanelli. Find insi ma1
tinar decit Brunelleschi, e greu de crezut ci acesta isar fi putut fi elev.
14 fn sensul ci nu avea studii temeinice.

16 Exist3d inci in capela Bardi din biserica Santa Croce (Florenta.
16 Se afld acolo, in capela Gondi.

17 Am aritat in notele la « Viata » lui Lorenzo Ghiberti ci Donatello,
fiind prea tinir, nu a luat parte la concursul organizat pentru executia
portilor baptisteriului San Giovanni. Am aritat, de asemenea, ci
panoul de probi executat de Brunelleschi se afli — impreund cu cel
al lui Ghiberti — la Muzeul National din Florenta.

18 Este dovedit cu documente ci Brunelleschi a stat la Roma — cu
unele intreruperi — intre 1403 §i 1417.

19 Pare si fie o gregeald de tipar. A revenit la Florenta in 1417. fnces
putul alineatului urmitor (in acelasi an) dovedeste si el acelasi lucru.
20 [n 1417.

2 Prin tambur se intelege, in arhitecturd, acea portiune de cilindru
gol care se afld intre cupoli i zidurile din jurul unui spatiu boltit.
22 Documentele arati cd Donatello nu numai ci trecuse prin Orvieto,
dar ;i lucrase pentru Domul de acolo, in metal aurit, o statuie a
Sfintului loan Botezitorul (comandati in 1423).

23 Se afli incd in Domul din Cortona si este de origine romani.
24 E vorba de o farsi pe care Brunelleschi, Donatello si altii isau
ficutso lemnarului Grasso (de fapt Manetto Ammannatini).

Este povestitd si intrruna din nuvelele lui Antonio Manetti care a
scris §i 0 « Viatd » a lui Brunelleschi, din ea culegind Vasari o buni
parte din informatiile sale cu privire Ja marele arEitect al Renasterii.
26 Brunelleschi nu a fost elevul lui Ghiberti.

26 Mai exact, 19 mai 1417, cind a primit 10 forini drept risplatd pentru
lucririle §i desenele in legiturd cu cupola.
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37 Afirmatie neconfirmati de documentele epocii, care aratd c3
Brunelleschi se afla la Florenta atit in 1418 cit si in 1419.

28 | a adunarea aceasta, care a avut loc in martie 1420, au luat parte
intre altii: Giuliano d’Arrigo, supranumit Pesello, Donatello si I\Fanni
d’Antonio di Banco.

20 Probabil in aprilie 1420.

30 Anecdota circuli si in legituri cu Cristofor Columb.

31 Memoriul acesta este redat 5i de Antonio Manetti in biografia
lui Brunelleschi, de care am mai amintit. Se mai afli si intrsuna
din condicile breslei postivarilor din Florenta.

32 Astizi se numeste capela Capponi, dar cupola lui Brunelleschi a
fost distrusd in 1736. Agﬁeazmataml s«a pierdut si el.

33 Capela Ridolfi §i, impreund cu ea, cupola lui Brunelleschi au
fost j;struse in 1709.

3¢ Contractul incheiat ia 24 aprilie 1420 prevede constructia intregii
cupole, fird nici una din limitele indicate de Vasari (doisprezece coti)
sau Manetti (paisprezece coti).

36 La 24 aprilie 1420. A mai existat, de altfel, 5i un al treilea, numit
Battista d’Antonio. Tot atunci, fuseseri numiti, de' asemenea, si
loctiitorii lor.

36 [nexact. Modelul il ficuse inci din 1419, fiindusi plitit la 11 iulie
si 12 august, acelasi an dar nu la 3 octombrie, cum va spune Vasari,
mai jos).

37 Este vorba de Bartolommeo di Francesco, timplar, care l-a ajutat
intrsadevir pe Filippo la executia modelului.

38 Oficial, cel putin, diferenta de platd ssa explicat prin aceea ci in
vreme ce Ghiberti executase modelul intregii cupole, Brunelleschi
completase doar un model mai vechi.

» \):sari amesteci datele. tndepirtarea definitivi a lui Ghiberti
nu a avut loc decit in 1436, iar numirea lui Brunelleschi in postul de
conducitor pe viati al lucririlor s« ficut la 12 aprilie 1443.

40 Aceasti leafi permanenti nu a primito decit incepind din decems
brie 1445. In 1426 a primit, intrsadevir, o sutd de florini, dar numai
pentru anul acela.

41 Era de meserie timplar si lucra la constructia Domului florentin.
fn 1423 lucra doar ia cupola.

42 Alegerea lui Brunelleschi in consiliul Signoriei a avut loc in 1425.
43 Cel mai inalt magistrat al Republicii florentine, conducitorul
guvernului Signoria.

4 Registrul in care erau inscrigi priorii dnalti inagistrati-—6 la
numir — alesi din doud in doui luni, cite unul de fiecare cartier al
Florentei. Vasari uiti sd spuni insd cd, in 1434, Brunelleschi a fost
inchis, la cererea conducitorilor breslei maestrilor, pentru neplata
taxelor cuvenite breslei, fiind eliberat numai la interventia eforilor
de la Santa Maria del Fiore.

45 Care spusese ci ar semina cu o colivie pentru greieri.

46 Modelul de lemn pastrat in muzeul Domului din Florenta nuii
apatine lui Brunelleschi, fiind executat dupd moartea sa.

47 Au mai executat modele: Lorenzo Ghiberti, Domenico Stugnaio,
Antonio Manetti, Filippo di ser Brunellesco si Bruno di ser Lapo
Mazzei. A invins Filippo, aga cum arati un docurr.ent din 31 decems
brie 1436.

48 Nu este amintiti de nici un document al vremii.






DONATO
SCULPTOR FLORENTIN

Donato, ciruia ai sii isau spus Donatello §i care

siaa iscilit astfel si unele din operele salel,
s:a nascut la Florenta in anul 1383. Ssa diruit artei
desenului i a fost nu numai un sculptor deosebit de
inzestrat §i un minunat artist statuar, dar a lucrat si
in stuc, a fost foarte priceput in perspectivi si ssa bus
curat de multd pretuire ca arhitect, operele sale viadind
atita gratie, atita frumusefe si un desen atit de desis
virsit, incit au fost socotite drept egale cu cele mai
de seami opere ale vechilor greci si romani, mai pres
sus de cele ale oricirui alt artist. Din aceastd pricind —
si pe buni dreptate — este socotit drept cel dintii
care a stiut si lucreze aga cum trebuie scenele in bas
sorelief 2, executindude cu atita pricepere, usurinta si
stipinire a mestesugului incit se vede ci lesa inteles
pe deplin §i ci lea dat o frumusete mai mult decit
obisnuiti : de aceea nici un artist de prin pirtile noastre
nu la intrecut, iar acum nu existi nici micar unul
care si«i poatd sta alituri.
Inci din copilirie, Donatello a fost crescut in casa lui
Ruberto Martelli, iar pentru frumoasele lui finsusiri
si pentru stiruinta ardtati in deprinderea artei, a meritat
si fie iubit nu numai de acesta, dar 5i de intreaga sa
nobili familie. In tinerete, a ficut multe lucruri, de
care — fiind numeroase — nu sia prea tinut socos
teali. Dar ceea ce isa adus faimi — si ira adusio prin
ceea ce infitisa — a fost o Bunivestire 3, in piatrd de

357 granit, asezati pe altarul capelei de’Cavalcanti, din



biserica Santa Croce din Florenta, in care operi a vadit
atita usurinti si talent, incit nu se poate cere mai mult
nici ca desen, nici ca pricepere, nici ca sculpturi si nici
ca experienta.

In aceeasi biserici, a lucrat cu multi trudi un crucifix
din lemn 4, pe care, sfirsindud si parindusise a fi ficut
un lucru nemaivazut, i lsa aritat lui Filippo ¢ ser Brunels
lesco, prietenul sdu cel mai bun, pentru asi cunoaste
parerea; Filippo insi, care — dupi ceea ce auzise de la
Donato — se astepta si vadd ceva mult mai bun, a prins
a zimbi, de cum la vizut, intrun anumit fel. Bigind
asta de seamd, Donato lia rugat, in numele prieteniei
lor, sdi spund ce pirere are: de aceea, Filippo — care
nu stia prea multe — isa rdspuns ci i se pare a fi agezat
pe cruce un tiran §i nu un trup asemenea celui al lui
Isus Cristos, deosebit de gingas, fiind, intru totul, cel
mai desivirsit om ce ssa niscut vreodata.

Simtindusse intepat, si incd mai adinc decit se astepta
el —si tocmai de cel de la care niddjduia si auda
laude — Donato a raspuns: — Daci a face ar f tot
atit de usor cu a judeca, atunci Cristosul meu tisar
parea Cristos i nu tdran; de aceea, ia o bucati de lemn
si incearcd si faci si tu unul. Fird a mai lungi vorba,
Filippo s«a inapoiat acasi, unde, nestiut de nimeni,
s«a apucat si facd un crucifix si, cdutind sid intreaci
pe Donato, pentru a nu lovi in propria sa judecats,
lla adus, dupd multe luni, la cea mai inaltd desivirs
sire. Dupd care, intro dimineatd, la poftit pe Donato
sd minince impreund cu el, ceea ce Donato a primit;
astfel, mergind in:}:reuni spre casa lui Filippo si ajun:
gind in Mercato Vecchio, Filippo a facut unele cumpis
rituri §i dindusde lui Donato, isa spus: « Duste cu
lucrurile astea acasi §i asteaptdsmi, cici vin §i eu nus
maidecit ». Intrind in casi, Donato a vizut intrauna
din odiile de jos crucifixul lui Filippo, asezat intro
lumini deosebit de favorabild: oprindusse si privindudl,
lla gasit atit de desdvirsit, incit, recunoscindusse ins
vins si plin incd de uimire — aproape ca scos din minti
— a desficut miinile care tineau cosul; asa ci ouile,
brinza si celelalte lucruri au cizut jos, spirgindusse
si stricindusse toate. $i in vreme ce el stitea ca niuc,
minunindusse, a sosit §i Filippo, care ia spus rizind:
«Ce ai de gind, Donato? Ceso si mai mincim acum,
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dupd ceai risturnat totul? — In ce mi priveste, rdss
punse Donato, misam primit portia pe ziua de azi:
dacd vrei, iastiso §i tu pea ta; dar gata: tie tise dat si
faci Cristogi, iar mie tirani ».
In biserica San Giovanni, din acelasi oras, Donato
a ficut mormintul papii Giovanni Coscia 3, cel scos
din pontificat de citre Conciliul din Costanza; mors
mintul ii fusese comandat de citre Cosimo de’ Medici,
cel mai bun prieten al numitului Coscia.
In aceeasi biserici 5i in fata acestei opere se afli, lus
crati in lemn, de mina lui Donato, o Sfinti Maria
Magdalena , care se pociieste, foarte frumoasi si
foarte bine executatd, slabiti de posturi §i cumpitare.
Tot inZuntrul acestei biserici — deasupra usii sacris
tiei celei vechi — a executat ornamentatia pentru orgi?,
cu acele personaje care, cind le privesti, iti par ca sint
cu adevirat vii §i c3 se misci. [atd de ce, despre Donato
se poate spune ci a lucrat cu mintea tot atit cit si cu
miinile, cici in vreme ce multe din lucririle care par
frumoase in inciperile in care au fost executate, apar
cu totul altfel si fac o impresie tocmai contrarid celei
de pini atunci de indati ce sint scoase din atelier si
agezate in alt loc, in altd lumind sau la alti iniltime;
el isi executa statuile in asa chip, incit in inciperea
in care lucra, ele nu ldsau si se vadi nici jumitate din
frumusetea pe care o videau in locurile unde erau
asezate. In sacristia noud, din aceeasi biserici, a deses
nat atit copiii care tin ghirlandele din jurul frizei
cit si personajele care au fost lucrate in vitraliul feress
trei rotunde® de sub cupold, adici acela care infi
tiseazd incoronarea Fecioarei; desenul acesta intrece atit
de mult desenele celorlalte vitralii, incit iti dai seama
de asta fird nici o greutate.
fn biserica San Michele in Orto® a lucrat, din mars
murd, pentru breasla micelarilor, statuia Sfintului
Petru, a cirui figurd, dupi cum incid se poate vedea,
videste multd intelepciune si frumusete.
Pentru breasla armurierilor a executat o statuie a Sfins
tului Gheorghe, infitisindusl inarmat si plin de viati;
figura lui videste frumusetea tineretii, indrizneals,
pricepere in minuirea armelor §i o vioiciune plind de
infricositoare mindrie, incit saar spune ci personajul
359 vrea si se miste, acolo, in piatrd. $i sigur e ci in nici



una din statuile executate in vremea noastri nu sa
vizut inci atita viatd si atita insufletire in marmurs,
citd au pus in aceastd statuie — prin mina lui Donato
— natura §i arta.
Pentru fatada campanilei de la Santa Maria del Fiore
a executat, din marmuri, patru statuil®, finalte de
cinci coti, cele doui din mijloc fiind ficute dupi
naturd: una il infitijeazd pe Francesco Soderini tinar,
iar cealaltdi pe Giovanni di Barduccio Cherichini,
cdruia i se spune astizi I/ Zuccone; statuia aceasta se
bucuri de cea mai mare pretuire, socotitd fiind drept
cea mai frumoasi lucrare executati vreodati de Dos
nato; acesta, cind voia si jure si si fie crezut, avea obis
ceiul si spuni: «Pe fincrederea ceso am in Zuccone
al meu! » Tot el, cind lucra la aceeasi statuie, i spus
nea, in timp ce se uita la ea: « Vorbeste, hai, vors
beste o dati, darsar boala:n tine! »
Pentru Signoria din Florenta a ficut un grup statuar
turnat in bronz, care a fost agezat in piatd, sub una
din arcele loggiei, si o infitiseazd pe ludita, tdindusi
capul lui Holofern1!; operi de mare frumusete s
miiestrie, iar cel care va privi cu bagare de seami sims
litatea iesitd din comun a vesmintului si a infatisdrii
uditei, va descoperi, fird greutate, pe lingd sufletul
mare al acestei femei si sprijinul pe care id dd Dums
nezeu; dupd cum, din infg;igrea lui Holofern, va ins
telege si cd e coplesit de vin i de somn §i ci membrele
sale — din care viata pare a fugi, ficind loc mortii —
se videsc a fi reci §i pline de moleseald. Grupul a fost
lucrat. de Donato cu deosebiti griji: la turnare, brons
zul s« aritat subtire si de foarte buni calitate, iar dupa
turnare grupul a fost atit de bine glefuit, incit, pris
vindudl, te cuprinde o adevirati uimire.
In curtea palatului Signeriei se afli un David nud,
tot din bronz!%? in mirime naturali; §i a fost infis
tisat de indatd ce isa retezat capul lui Goliat; isi spris
jind unul din picioare pe trupul acestuia, iar in mina
dreapti tine o spadi; statuia aceasta e atit de naturali,
prin vioiciunea §i gingasa ei frumusete, ci artistilor
li se pare cu neputinti ca ea si nu fi fost modelatd pe
viu.
In prima curte a palatului Medici se afli opt medalis
oane de marmuri 13, infitisind camee antice si rever: 360



suri de medalii, precum si citeva reliefuri deosebit
de frumoase; toate acestea sint incastrate in friza dins
tre ferestre si arhitrava de deasupra arcelor loggiei.
Tot in palatul Medici se mai afli citeva Madone 14
lucrate in basorelief, in marmurd sau bronz, precum
si alte cit se poate de frumoase opere, tot din marmurs,
intraun relief foarte plat.
Era atit de mare dragostea pe care o avea Cosimo pen:
tru talentul lui Donato fincit ii comanda lucriri peste
lucrdri; iar Donato, la rindus, nutrea atita iubire pens
tru Cosimo incit, la cel mai mic semn al acestuia, intes
legea tot ce dorea acesta sisi ficea intotdeauna pe plac.
Se spune ci un negustor genovez isar fi comandat lui
Donato, prin mijlocirea lui Cosimo, un bust de bronz,
in mirime naturali, cit mai frumos si cit mai usor,
intrucit trebuia dus la mare depirtare. Cind lucrarea
a fost gata, negustorul a vrut sso pliteascd, dar, parin
dusdisse cd Donato avea de gind sd ceard prea mult,
a lasat hotirirea pretului pe seama lui Cosimo; acesta
a dus bustul pe terasa palatului §i — ca s se vadd mai
bine — l-a asezat intre crenelurile dinspre stradi. Vazind
Cosimo cit de departe de cererea lui Donato se afla
negustorul si dorind si impace lucrurile, sa intors citre
negustor si isa spus cad di prea putin. Acesta, piirindus
irse ci i se cere prea mult, a rispuns ci Donato a lucrat
la bust o luni sau poate putin mai mult — cistigind
astfel mai bine de o jumiatte de florin pe zi. Atunci
Donato, socotindusse din calesafard de jignit, s:a ins
tors plin de minie citre negustor si isa spus ci poate si
distrugd intrso sutime de ceas truda si cistigul de pe
un an intreg; izbind apoi bustul, la ficut si se rostos
goleascd in stradi, unde sa spart in nenumirate bus
cdti; in care timp, isa mai spus negustorului ci se ves
dea cit de colo cd era obisnuit si tocmeasci fasole, nu
statui. Cidindusse acesta a voit sidi dea de doud
ori mai mult, numai sid faci bustul din nou; Donato
insd, netinind seama nici de figiduielile lui §i nici de
rugimintele lui Cosimo, na mai vrut cu nici un pret
sa id faci.
In casa familiei Martelli, se afli multe opere din bronz
sau din marmuri; dintre acestea, un David inalt de
trei coti 18 si numeroase alte lucriri sint ficute de mina
361 lui Donato si diruite, cu multi mirinimie, in amins



tirea recunostintei si dragostei ce purta acestei familii;
mai presus de orice sti insi un Sfint loan 18, fnalt de
trei coti, lucrat din marmuri §i terminat de citre Dos
nato, aflat astizi in casa urmasilor lui Ruberto Martelli,
care a lisat cu limbid de moarte ca aceasti operid si nu
poatd fi nici amanetatd, nici vinduti si nici daruiti,
decit in imprejuriri deosebit de nenorocite, riminind
mirturie si dovadd atit a iubirii aritati lor de citre
Donato cit si a aceleia aritatid de ei lui, pentru mdiess
tria sa, cipitati prin ocrotirea s§i inlesnirile avute
din partea familiei lor.

A mai ficut inci — si lia trimis la Napoli — un mor
mint din marmurid!? pentru un arhiepiscop: se afl3,
astdzi, in biserica Sant’Angelo di Seggio cﬁ Nido si
cuprinde trei statui, pe capetele cirora se sprijind sars
cofagul mortului; pe sarcofag se afli, lucrati in basos
relief, o sceni atit de frumoasi, incit meritd oricit
de mari laude.

Tn mica localitate Prato a lucrat amvonul de marmuri 18
pe care este infitisatd credinciosilor cingitoarea Sfins
tei Fecioare; de jur imprejurul acestuia a sculptat un
dans de copii uimitor de frumosi, incit nici aici nu se
poate spune ci nsa vidit tot atita desivirsire artisticd
ca si in celelalte lucriri ale sale.

Cam tot fn aceastd vreme, auzind Signoria din Venetia
de faima lui, a trimis dupi el si ica dat si facdi —in
orasul Padova — un monument in amintirea lui Gattas
melata 1; Donato a primit §i sa dus bucuros acolo,
unde a ficut, din bronz, statuia ecvestri ce se afla in
piata Sant’Antonio; calul pare si freamite si si sfos
riie, iar pe chipul ciliretului a intipirit cu o mare
artd atit deosebita lui indrizneald cit i viasi mindrie.
Donato s« aritat desa dreptul uimitor in ce priveste
turnarea — atit ca dimensiune cit §i ca frumusete —-
putind sta alituri, ca migcare, desen, arti, proportie
si iscusingd, de orice artist din antichitate, pentru ci
isa uimit nu numai pe cei ce au vizut monumentul
atunci, ci §i pe cei cared vid astizi. lati de ce au ins
cercat padovanii sisl faci, pe orice cale, concetitean
desal lor i sid opreasci printre ei, migulindud in fel
si chip; iar pentru as face si mai ziboveasci, isau dat
si lucreze, in biserica de’Frati Minori, pe predela
altarului cel mare, scene din viata Sfintului Anton 362



din Padova?; a lucrat scenele acestea in basorelief
si cu atita pricepere, incit chiar §i cei mai buni cus
noscitori ai acestei arte se simt cupringi de mirare si
de uimire. Tot aici, pe partea din fatd a altarului, lesa
sculptat in chip desdvirsit pe cele doui Marii, cared
pling pe Cristos mort. In palatul unuia din contii Cas
podilista a lucrat, din lemn, scheletul unui cal®!, care
se poate vedea incd si astizi, lipsindusi numai gitul;
bucitile de lemn au fost imbinate cu atita grija, ins
cit oricine priveste aceastd lucrare f5i poate da seama
de noutatea ideilor caresi veneau in minte si de miretia
spiritului sdu.
Socotit la Padova drept o adevirati minune si liudat
de orice om priceput, saa hotirit si se inapoieze la
Florenta 22, spunind ci, daciar mai rimine acolo, ar
uita tot ce stie, fiind prea mult Liudat de toatd lumea,
si cd se fnapoiazi bucuros in patria sa, unde — fiind
criticat tot timpul si simtind astfel nevoia desa mai
invita — fsi va putea, din pricina aceasta, spori si gloria.
Tnapoindufse in Toscana, a executat —in biserica pas
rohiali din Montepulciano — un mormint de mars
murid 2 fmpodobit cu o foarte frumoasid sculpturi;
iar fin sacristia bisericii San Lorenzo din Florenta a lus
crat, impreuni cu Andrea Verrocchio, un spilitor
pentru miini 2 tot din marmuri; a mai ficut, de ases
menea, citeva busturisi citeva capete pline de vioiciune
pentru casa lui Lorenzo della Stufa 25.
Plecind apoi din Florenta, sra dus la Roma 26, pentru
a incerca si imite lucririle celor vechi cit mai mult
cu putintd si, in vreme ce studia, a executat din piatrd
un tabernacol infatisind taina fmpirtiganiei, aflat astizi
in biserica San Pietro 37,
Inapoindusse la Florenja si trecind prin Siena8, a
primit si facd o usd de bronz pentru baptisteriul San
Giovanni; dupi ce a ficut insi modelul din lemn si
a terminat aproape toate formele de ceard — asteps
tind numai turnarea — a sosit acolo Bernardetto 2?
di mona Papera, giuvaergiu florentin si prieten desal
siu, care, intorcindusse de la Roma, s:a priceput atit
de bine si intoarcd lucrurile incit — fie pentru nevoi
desale sale, fie poate din alte pricini — la luat pe Dos
nato la Florenta, asa ci lucrarea aceasta a rimas nu
363 numai neterminatid, dar nici micar inceputa. Doar



in clidirea Domului din acel orag a rimas, ficut de
mina lui Donato, un Sfint loan Botezitorul, lucrat
in bronz, ciruia ii lipseste insd bratul drept, de la
cot in jos: se spune cd Donato a ficut astfel, findci
nu i se plitiserd toti banii. Reintorcindusse deci la Flos
renta, a lucrat, pentru Cosimo de Medici, stucurile
sacristiei din San Lorenzo3?; e vorba de patru medas
lioane, parte pictate, parte in basorelief, agezate pe
pietrele de sprijin ale boltii, si infitisindus pe cei pas
tru evanghelisti; in acelasi loc a facut §i doud usite
de bronz, lucrate in basorelief, deosebit de frumoase,
infatisind pe ele feluriti apostoli, martiri §i duhovnici;
in sfirsit, tot acolo, intrso firiddi de deasupra usitelor,
isa ficut pe Shntii Lorenzo si $tefan, iar in altd firida,
e Sfintii Cosma §i Damian.

nduntrul bisericii a lucrat in stuc patru sfnti 31, inalti
de cite cinci coti fiecare, vidind o bunid stipinire a
mestesugului, precum §i amvoanele de bronz32, infis
tisind pe ele patimile lui Cristos; imbitrinind, Donato
nu a putut termina aceasti operd, cu totul deosebiti
ca desen, fortd, inventie si bogitie de personaje si de
cladiri: ea a fost dusi la bun sfirsit de elevul siu, Bers
toldo 33,

Deasupra usii bisericii Santa Croce se vede si astizi
un Sfint Ludovic® din bronz, inalt de cinci coti,
ficut de mina lui Donato; aducindussse invinuirea
ci sfintul are infitisarea unui om prost si ci e cea mai
putin izbutitd lucrare a sa, Donato a rispuns cd nu la
ficut astfel fird nici un temei, si cd Ludovic a fost
cu adevirat prost cind sica lisat regatul 35, pentru
a se cilugiri.

Donato a lucrat din bronz si bustul sotiei lui Cosimo
de’Medici 38, asezat astizi in inciperea in caresi
pastreazi vesmintele ducele Cosimo, laolaltd cu multe
alte lucriri din bronz sau din marmur3i, ficute de mina
lui Donato.

Tot ducele Cosimo mai are si un foarte frumos — ba
chiar miraculos — crucifix 37, executat in bronz tot
de Donato, pe care il pistreazi in camera sa de lucru,
unde se mai gisesc nenumirate antichititi rare si mes
dalii nespus de frumoase.

In aceeasi garderobi se afli si un basorelief de bronz
infitisind patimile Mintuitorului, cu un mare numir
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de personaje; de asemenea, se mai afli acolo fnci o
rastignire tot din bronz.
In locuinta urmasilor lui lacopo Capponi se afli, lus
crati in semirelief, o Sfinti Fecioari de marmuri 3,
socotiti a fi un lucru deosebit de frumos. Messer Antos
nio de’Nobili, fostul vistiernic al tnil;imii Sale, avea
si el in casi un basorelief din marmuri 39, lucrat de
mina lui Donato si infitisind bustul Shntei Fecioare
— lucrare atit de frumoasi, incit numitul messer Antos
nio o pretuia cit intreaga sa avere.
In casa lui Giovan Battista d’Agnol Doni, gentilom
florentin, se afli un Mercur de bronz 49, fnalt de un cot
si jumdtate, lucrat de mina lui Donato §i imbricat
in vesminte oarecum ciudate; este insi cu adevirat
frumos si tot atit de rar ca si celelalte lucrdri ce impo-
dobesc acea preafrumoasi casi.
Bartolommeo Gondi, despre care s:a mai vorbit in
«Viata » lui Giotto, are o Sfinti Fecioari 4! in semis
relief, lucratdi de Donato cu atita dragoste si rivni,
incit nusd cu putintd si gisesti ceva mai bun si nici
sisti inchipui citd mdiestrie a aritat Donato in pieps
tinitura capului si in usoarele vesminte cu care este
imbricatd Fecioara. Messer Lelio Torelli 4 primsmas
gistrat si secretar al ducelui4 — tot atit de destoinic
jurisconsult pe cit de mare iubitor al tuturor stiintelor,
artelor si indeletnicirilor vrednice de cinste — are si
el 0 Madond 4 lucrati in marmuri de mina aceluiasi
Donato; cine ar vrea insd si« istoriseascd intreaga viatd
si si se opreasci asupra tuturor operelor pe care lesa
lucrat, ar face o poveste prea lungi si nu acesta e scos
pul urmirit scriind vietile artistilor nostri; in ces pric
veste, Donato s:a indeletnicit nu numai cu lucrurile
de seami, despre care am vorbit, dar nu saa dat in
laturi nici de la cele mai mici lucriri de artd, sculp:
tind blazoane de familie 45, pe sobe sau pe fatadele
locuintelor cetitenilor; un asemenea preafrumos blas
zon poate fi vizut in casa familiei de’Sommai, care se
afli peste drum de brutiria della Vacca.
Se spune ci Simone, fratele lui Donato %6, avind de
ficut mormintul papii Martin al Viea, la chemat
‘pe Donato si vadid lucrarea inainte de a trece la turs
narea ei; ducindusse la Roma, Donato a nimerit acolo
365 tocmai cind sosise si impdratul Sigismondo %’ ca si



fie incoronat de papa Eugeniu al IViea®; de aceea,
a trebuit ca, fmpreund cu fratele siu, si organizeze
intrega ceremonie, cistigindussi si aici faimd si cins
stire deplina.

in garderoba lui signor Guidobaldo, duce de Urbino,
se afli, de asemenea, un bust foarte frumos?®, din
marmuri, lucrat tot de mfina lui Donato, i se crede
cd lesar fi diruit strimogilor ducelui de citre Giuliano
de’Medici, pe cind se afla la aceastd curte, bogatd in
cameni de talent.

Acesta a fost Donato si atit de minunat s« aritat in
orice lucrare, incit se poate spune cd prin iscusinta,
prin judecata si prin cunostintele sale, a fost unul dins
tre primii artisti care au dat strilucire artei sculpturii
si desenului in timpurile noastre si meritd cu atit mai
multi cinstire cu cit pe vremea in care a lucrat el nu se
cunosteau dintre lucririle celor vechi decit coloanele,
sarcofagele si arcurile de triumf, celelalte fiind inci
ingropate sub cf)émi‘nt. El e cel care isa insuflat lui Cos
simo dorinta desa aduce la Florenta toate antichititile
care erau si se afld incd in palatul de’Medici si pe care
Donato lesa reparat pe toate cu mina sa. Era foarte
darnic, drigistos si binevoitor, iar de prieteni se ins
grijea mai mult decit de sine insusi; nu a pretuit nicis
odatd banii, tinindusi intrun cos agitat de tavan cu
o funie, din care fiecare lucritor sau prieten isi lua cit
ii trebuia, fird si spund nici o vorbi. $isa petrecut
bitrinetea cu bine si in veselie; istovit de virstd si nemais
putind lucra, a trebuit si fie ajutat de Cosimo si de multi
alti prieteni. Se spune ci la moartea sa, Cosimo la
lisat in grija fului siu Piero, iar acesta, indeplinind
cu sfintenie vointa tatilui siu, isa diruit o mosie in
Cafaggiuolo, din al cirui venit putea si trdiasci fird
nici o griji. Donato s:a bucurat nespus, pirindussse
cd astfel ar fi mai sigur cd nu va muri de foame. N-a
trecut insi mai mult de un an si, venind iarisi la Piero,
ira dat mosia inapoi — prin contract, in bund formi
— spunind c3 nu voia sdsi piardi linistea din pricina
grijilor si supdrdrilor pe care i le ficea tiranul arens
das, batindud la cap la fiecare trei zile, ba fiindci
vintul i descoperise porumbarul, ba fiindci vitele ii
fuseserd luate de citre comuni pentru plata birului,
ba fiindcid vijelia ii stricase recolta de struguri si de 366



fructe; lucruri de care era situl si plictisit pind peste
cap, asa ci mai curind dorea si moard de foame decit
sa mai fie nevoit a se gindi la ele.
A ris Piero de naivitatea lui Donato i, ca si scape
de asemenea necazuri, dupi ce a primit inapoi mosia,
asa cum dorea Donato, isa asigurat, prin banca sa, o
sumi caredi aducea acelasi venit, daci nu chiar mai
mult, dar in bani pesin, plitindusisse suma ce i se cus
venea, siptiminal. Donato a fost cit se poate de muls
tumit §i a trdit vesel si fird griji tot restul vietii sale,
riminind un credincios prieten si slujitor al familiei
de’'Medici; ajuns insd la virsta de optzeci si trei de ani
si paralizind, ns«a mai putut lucra nimic si stitea numai
in pat, intrso biatd cisutd pe care o avea in via del Cos
comero %0, alituri de cilugiritele de la San Niccold,
unde, inriutitindusse sinitatea pe fiecare zi i tos
pindusse incetul cu incetul, a murit in ziua de 13 des
cembrie 1466 53, fiind ingropat in biserica San Lorenzo,
lingd mormintul lui Cosimo, precum singur ceruse,
pentru ca trupul siu mort si stea linga al acestuia, alis
turi de care fusese, toati viata, cu sufletul.
Moartea lui Donato isa indurerat peste misurd de mult
pe concetitenii sii, pe artisti i pe toti cei cared cunoss
cuserd in timpul vietii. De aceea, spre ad cinsti dupi
moarte mai mult decit o ficuseri cit triise, l-au inmors
mintat cu mare pompd in numita biserici, de fati
fiind toti pictorii, arhitectii, sculptorii, giuvaergiii si
aproape intregul popor al acestui oras; spre lauda lui
siau compus, vreme indelungati dupd aceasta, tot
felul de versuri, in numeroase limbi.
fnainte de moarte, aflindusse el bolnav, au venit si/l
vadi citeva din rudele sale si, dupd ce lau salutat,
precum e obiceiul, si lau imbirbitat, isau spus ci era
de datoria lui si le lase o sfoard de mosie pe care o
avea in Prato si cd — desi era mici si aducea un venit
neinsemnat — il rugau stiruitor acest lucru. Auzind
despre ce era vorba, Donato — insufletit ca intots
deauna numai de ginduri bune — lea spus: «Nu va
pot face pe plac, dragii mei, cici vreau, si aga mi se
pare si drept, ca mosioara ss0 las tiranului care a lus
cratso si a trudit pe ea, iar nu voud, care, fird si fi avut,
in legituri cu ea, nici o alti grijd in afard de aceea dea
167 o cdpata, vreti sd vso las numai fiindcd ati venit si mi



vedeti; ducetisvd 5i Dumnezeu si vid binecuvinteze! »
Adevirul este ci nici nu trebuie si te porti altfel cu
asemenea rubedenii, care nusi arati dragostea des
cit atunci cind e vorba de vreun folos sau cind trag
nidejde de asa ceva. Chemindu/l deci pe notar, Dos
nato ira lisat mogioara muncitorului care trudise firi
rigaz pentru ea §i care, cu toate necazurile sale, il ajus
tase mai mult decit rubedeniile acelea.

Lucririle de arti lesa lisat elevilor sii, printre care
se numird: Bertoldo5%, sculptor florentin, care la
imitat indeajuns, dupi cum se poate vedea dintrsun
foarte frumos bronz, infétisind o lupti intre mai multi
cilireti: lucrarea se afli astizi in garderoba ducelui
Cosimo; Nanni d’Antonio di Banco 3, mort inain.
tea lui Donato; Rossellino, Desiderio si Vellano da Pa:
dova 5%; in sfirsit dupd moartea sa, se poate spune
ci isa fost, de asemenea, elev, oricine a vrut si lucreze
in relief asa cum se cuvine.

A fost stipin pe desen si lia ficut cu atita destoinicie
si cu atita mindrie, incit nu are egal in aceastd pris
vintd. Portretul isa fost pictat de Paolo Uccello, pre:
cum am §i spus in « Viata» acestuia.

Au rimas in lume atitea opere desale sale incit se poate
spune, si pe buni dreptate, ci nici un alt artist na
lucrat mai mult decit el. Ficindusi plicere orice lucrare,
nu sa dat in lituri de la nici una, firdi sisl
intereseze dacid e mirunti sau de mare pret. lar pentru
sculpturd, aceasti trudi fird preget a lui Donato in
tot felul de lucriri — statui, semireliefuri §i basores
liefuri — a fost, firi indoiali, de un mare folos, cici,
daci in vremurile frumoase ale vechilor greci si ros
mani au fost numerosi artisti care au dus sculptura
la desivirsire, in vremea noastri, el singur — §i nume-
roasele sale opere — au adus«o din nou la o neasemuiti
desavirsire. latdi de ce artigtii sint datori si inteleagi
ci mdretia artei incepe o dati cu el, mai mult decit
cu oricare altul niscut in vremea noastri, cici el nu
numai ci a usurat greutitile artei prin faptul ci a lasat
atitea opere care si slujeasci drept model, dar a adius
gat totodatd inventia, desenul, stipinirea mestesugus
lui, judecata si tot ceea ce trebuie sau se poate astepta
de la un geniu dumnezeiesc. Donato era un om hos
tirit si mindru sissi executa lucrdrile cu multi usu:s 368



rintd, roadele trecind intotdeauna cu mult peste fagis
duieli.

Toate lucririle sale, si indeosebi amvoanele de bronz
de la San Lorenzo, isau rimas elevului siu Bertoldo,
care lesa slefuit — in cea mai mare parte —si lesa adus
in starea in care se vid §i astizi in pomenita biserici.

1 Din declaragiile ficute de el insusi citre autoritigile fiscale din
acea vreme, reiese ci se numea Donato di Niccold di Betto Bardi.
n aceleaji declaratii, ca an al nasterii este artitat o dati anul 1382,
altd dati anul 1386, iar ultima dati anul 1387. A murit la 13 decems
brie 1466.
2 Este primul artist care a inteles si dea basoreliefului un aspect
picturaf
3 Este cunoscuta Bundvestire, aflati inci ji astizi in biserica Santa
Croce din Florenta. Se crede ci ar f fost lucrati in anul 1425.
4 Dateazi din anii 141 5—1420 $i se afld in capela Bardi din biserica
Santa Croce.
Cu privire la prietenia dintre Donatello i Brunelleschi, se va vedea
i « Viata« acestuia din urma.
5 Este vorba de papa loan al XXlldea, mort in 1419. Mormintul
a fost lucrat in anii 1426—r427, lui Donatello apartinindud numai
chipul papii, restul fiind executat de Michelozzo §i Pagno di Lapo
Portigiani.
8 Existi incd ;i este o lucrare de un puternic realism. A fost executati
in perioada de maturitate artistici a genialului sculptor Horentin.
7 La fost comandati in 1433 §i a terminato in 1440. Infitiseazi un
dans de copii, plin de viati si nestivilit avint. Se afli astizi in Muzeul
Domului din Florenta.
8 Donatello a prezentat desenul in 1434, intrecindwl pe Lorenzo
Ghiberti, care prezentase si el unul. Vitraliul se afl3 si astizi la locul
sdu. Copiii, care tin ghirlandele, sint lucrati de Giuliano da Maiano,
nu de ]gonatello.
® In mod obignuit se spune Or San Michele. Se stie c3, pe peretele
dinafard al acestei biserici, fiecare breasld i5i avea — intrso firidi—
statuia sfintului pe care i alesese drept patron. Donatello a executat
aici patru statui, infitisindusi pe Sfintii: Petru, Marcu, Gheorghe i
Ludovic. Bruanelleschi nu a avut nimic de a face cu aceste statui.
Unii cercetitori cred ci statuia Sfintului Petru nu isar aparfine lui
Donatello, ci lui Nanni di Banco. Oiginalul statuiei Sf intului Gheorghe
se afld astizi in Muzeul National din Florenta, in firida de la Or San
Michele fiind agezati doar o copie. Este una din cele mai pretioase
capodopere ale secolului al XVilea italian, laudele aduse de Vasari
hind pe deplin indreptitite.-
10 {5 realitate, numai trei: Sfintul loan Botezitorul semnatd Donas
tello); regele David sau I/ Zuccone — adici pleguvul — (semnati
369 Opus Donatelli — opera lui Donatello) i profetul leremia (semnati



tot Opus Donatelliy. Cea desa patra nui apartine lui Donatello; a
fost inceputi de Bernardo Ci&agni si terminati de Nanni di Bars
tolo—zis si Il Rosso — care mai executase i alte lucriri pentru
Domul din Florenta.

11 Grupul acesta se afli astizi pe scara Palatului Vechi (Palazzo
Vecchio) i se crede c3 ar fi fost executat in jurul anului 1456, in ultima
pericadd a activitatii lui Donato.

12 Astizi se afld in Muzeul National din Florenta. Dupi stilul in care
este executat, se crede ci ar data din jurul anului 1430.

13 Existd incd, dar sint lucrate de citiva elevi desai sii.

14 Statui care se gisesc, astizi, prin diferite muzee din Europa.

16 Se afli inci in casa Marteﬁi, din Florenta, si este neterminat.
18 Se afli actualmente in Muzeul National din Florenta. Atit statuia
neterminatd, infitisindusd pe David, cit si aceea a Sfintului loan, au
fost lucrate, dupi cit se pare, citre 1430.

17 Este vorba de monumentul funerar al cardinalului Rinaldo Brans
cacci, mort in 1427. Ajutat de Michelozzo §i Pagno di Lapo Portigiani,
Donatello a lucrat aceasti operd la Pisa dintre 1427 §i 1429) trimis
tindso apoi la Napoli.

18 L;a fost comandat in anul 1434 si l-a terminat citre 1438, fiind ajutat
de Michelozzo.

19 fn realitate se numea Erasmo da Narni, Gattamelata findusi
doar porecla. Monumentul nu isa fost comandat lui Donatello de
citre Signoria Venetiani — cum spune Vasari—ci de citre fiul
ilustrului condotier, in anul 1444. A fost terminat in anul 1453 5i a
costat 1650 ducati de aur. Este iscilit: Opus Donatelli Florentini (Opera
florentinului Donatelloy si reprezinti una din capodoperele artei
universale.

20 Au fost executate de Donatello — ajutat de elevii sii — intre
1446 $i 1450 i fac parte din altarul cel mare al bisericii del Santo din
Padova. Tot de Donatello este lucrat, in aceeasi, biserici si crucifixul
de bronz de pe altar.

21 Existi inci, dar nu a fost ficut de Donatello. Dateazi din anul
1466.

23 Donatello a stat la Padova din anul 1444 pini in 1453.

23 Este vorba de monumentul funerar al lui Bartolommeo Aragazzi
gid apartine lui Michelozzo. A fost inceput in 1427 si terminat dupid
1436. Ast3zi, se afla, desfacut in buciti, in Domul din Montepulciano.
# Opera lui Andrea del Verrocchio, singur. Vezi §i « Viata» lui
Filippo Brunelleschi, nota nr. §8.

- N?.l se cunoagte soarta acestor lucriri.

2 Fird a putea stabili timpul exact, se stie numai ci Donatello
a fost la Roma in citeva rinduri. Cu precizie se poate spune ci se
afla acolo in anul 1433.

37 Tabernacolul se afld i astizi in biserica Sfintului Petru.

28 Prin Siena a trecut de mai multe ori. Intre 1426 §i 1427 a lucrat
placa de pe mormintul lui Giovanni Pecci, episcop de Grossetto
caflati astizi in Domul din Siena); in 1425 turnase in bronz reliefurile
fentru cristelnita Domului, infatisind scene legate de moartea lui
oan Botezitorul (intre altele banchetul cu prilejul ciruia Salomeea
fi Infétiseazi lui Irod capul lui loan Botezitoruly; in 1428, a executat,
tot pentru cristelniti, patru copii (din care unul se afli in Muzeul
National din Florenta, doi la Siena, iar altul la Berlin) precum i cele
dousi statui infitisind Credinta si Speranta. Usa de bronz a baptistes

370



riului San Giovanni a inceputso in 1457 i a lisatio neterminati. In
acelagi an a executat ji statuia Sfintului Ioan Botezitorul, de care
vorbegte Vasari mai jos.
29 Benedetto.
30 Donatello a lucrat aici atit intre 1435 §i 1443 cit §i mai tirziu, dupi
ce s« inapoiat de la Padova. Toate operele din sacristie, pomenite
de Vasari, existi inci.
3 S,au pierdut.
82 Sint lucrate, majoritatea, de elevii lui Donatello, dupi desenele
maestrului.
33 Ssa niscut pe la 1420 5i a murit in 1491. A fost elevul lui Donatello
si maestrul lui Michelangelo. In operele sale a fost influentat atit de
fostul siu maestru cit si de Antonio Pollaiuclo.
2 Se afli in Muzeul bisericii Santa Croce.
35 | udovic al [X/lea, regele Frantei (1215—1270) nu a renuntat nicis
odati la tron 5i nici nu s cilugarit. A fost canonizat in 1297, probabil
pentru cele doud cruciade intreprinse de el i terminate fird nici un
succes, cea de a doua pricinuindusi §i moartea (ssa imbolnivit de ciums,
dupi debarcarea pe coasta de nord a Africii, unde spera si/ convers
teascd la cregtinism pe regele de atunci al Tunisiei).
36 Ssa pierdut.
37 Este vorba de un crucifix lucrat de Bertoldo si aflat astizi in Muzeul
National din Florenta. Celelalte lucriri de care vorbegte Vasari srau
pierdut.
38 Astizi pierduti.
30 Pierdut.
40 Este, de fapt, un Cupidon si se afli la Muzeul National din Florenta.
41 Operid pierduti.
42 A colationat pandectele lui Justinian.
48 Cosimo de’Medici, despre care am mai vorbit.
4 Astizi pierduti.
4 Nu ssa pistrat decit acela al familiei Martelli, in casa cireia a
crescut Donatello.
48 Aurarul si sculptorul Simone Chini nu era fratele, ci elevul lui
Donatello. Placa de pe mormintul papii Martin al Vilea cbiserica San
Giovanni in Laterano—Roma) fi apartine intrsadevir.
47 Sigismund de Luxemburg, rege al Ungariei in 1387 i impirat al
Germaniei, din 1411 pini in 1417. Istoria il socoteste vinovat de moartea
lui Ian Hus, reformator i intemeietor al bisericii nationale cehe, pe
care lsa ars pe rug, in timpul Conciliului de la Constanza (1414,
cu toate asiguririle scrise pe care i le diduse c3 nu i se va intimpla
nimic.
48 Papi intre 1431 §i 1447. Impiratul Sigismund a fost incoronat de
el in anul 1433. Aflindusse laRoma, in acea vreme, Donatello a executat
si mormintul lui Giovanni Crivelli, arhidiacon al Aquileei, in
biserica Ara Coeli.
4 Operi pierduti.
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51 Dati exacti; condica mortilor din Florenta arati acelasi lucru.
52 Vezi nota nr. 33

53 Vezi §i « Viata» acestuia.

54 Antonio Rossellino, Desiderio da Settignano i Vellano daPadova.
Pentru primii doi, vezi « Vietile » lor si al treilea se numea, de fapt,
Bartolommeo Bellano; s«a niiscut citre 1430 si a murit citre 1495.
fn 1461, lucra, impreuni cu Donatello, la amvoanele de la San
Lorenzo (Florenta).

ntre numerosii elevi ai lui Donatello mai sint cunoscuti: Giovanni
da Pisa, Pagno di Lapo Portigiani, Agostino di Duccio, Simone
Ferucci, Andrea dell’Aquila, Ugrbano da Cortona.
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MICHELOZZO MICHELOZZI
SCULPTOR $I ARHITECT FLORENTIN

in tineretea sa Michelozzo! a studiat impreuns,

cu Donatello atit sculptura cit si desenul, si,
oricite greutiti a intimpinat in cale, a mers inainte,
lucrind in pimint, in ceari §i in marmurd in asa fel
incit, in lucririle sale de mai tirziu, a vidit intotdeas
una si pricepere, dar si mare talent. Acolo insi unde
s depdsit atit pe sine cit §i pe multi altii a fost in arhis
tecturd, fiind socotit, dupd Brunellesco, drept cel mai
bine pregitit arhitect al veemurilor sale §i cel mai pris
ceput in fmpirtirea §i rinduirea inciperilor palatelor,
mandstirilor i caselor de locuit, asa precum vom arita
la locul potrivit.
De aceste insusiri ssa folosit Donatello multi ani 2,
cici Michelozzo avea o indelungd practici in lucrarea
marmurii §i in turnarea bronzurilor.
Deasupra usii sacristiei din biserica de peste drum
de San Giovanni, Michelozzo a sculptat un Sfint Gior
vannino 3, pe care la lucrat cu multd rivni §i pentru
care a cules destule laude.
Era atit de apropiat de Cosimo de’Medici incit acesta,
cunoscindusi talentul, isa dat sii faci planul palatus
lui de pe via Larga4, in colt, dincolo de San Gios
vannino; cici, dupi cum am spus, planul pe care il
ficuse Filipo di ser Brunellesco i se paruse lui Cosimo
a fi prea 1lZogat si prea miret, desteptind mai curind
pizma concetitenilor sii, in loc si fie o podoabd pens
tru oras, iar pentru el o locuinti in care si se simtd
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chelozzo, isa incredintat lui si ducid la bun sfirsit lus
crarea, aga precum poate fi vizutd incd §i astizi.

In anul 1433, fiind Cosimo trimis in exil, Michelozzo
— care il iubea din tot sufletul sisi era deosebit de cres
dincios — lka fintovirdsit de bunivoie la Venetia, tis
nind si locuiasci impreund cu el tot timpul cit a stat
acesta acolo; in acest oras, in afard de numeroase des
sene si planuri de clidiri particulare si publice, pe care
lea ficut pentru prietenii lui Cosimo, ca i pentru
multi alti gentilomi, a construit, din porunca si pe chels
tuiala lui Cosimo, biblioteca ministirii San Giorgio
Maggiore 5, adipost al cilugirilor Neri di Santa Ius
tina; o dati cu terminarea zidiriei, a mobilelor, a bins
cilor si a celorlalte podoabe, au fost aduse in ea sumedes
nie de cirti, aceasta fiind singura indeletnicire a lui
Cosimo in timpul acelui exil, din care a fost rechemat
in anul 1434, inapoindusse in patrie aproape in triumf,
aducindud impreund cu el si pe Michelozzo.
Michelozzo se afla deci in Florenta atunci cind palatul
Signoriei a inceput si ameninte cu pribusirea®, ins
trucit incepuserd si se strice nenumirate coloane, fie
din pricina prea marii greutiti pe care o sustineau,
fie din pricina temeliei slabe i piezise, fie — in sfirsit
— din pricind ci fuseserd iniltate din blocuri prost
potrivite intre ele si prost zidite; oricare ar fi fost insi
pricina, lucrarea a fost dati in grija lui Michelozzo,
care a primit bucuros aceasti sarcini, ca unul care,
in Venetia, aproape de San Barnaba, avusese de inli:
turat o primejdie asemanitoare.

Dupi sfatul lui Michelozzo, cei care conduceau pe
atunci orasul au poruncit si se refaci galeriile curtii
interioare, de la arce in sus, §i si se pund ferestre, ases
menea celor pe care le ficuse el pentru Cosimo, in
curtea interioard a palatului de’Medici; de asemenea,
sd se ciopleascd unele pietre din zid pentru a aseza
pe ele crinii aceia de aur? care se vad incd si astizi:
toate acestea, Michelozzo lesa ficut cu repeziciune,
executind in dreptul ferestrelor dinspre curtea intes
rioard, si anume la al doilea cat, o multime de ferestre
rotunde, deosebite de celelalte, obisnuite, pentru a
lumina inciperile din interiorul clidirii, care se gisesc
deasupra celor de la primul cat, acolo unde se afli
astizi sala Celor doui sute. Cel desal treilea cat, unde
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locuiau membrii consiliului. Signoriei §i gonfalenierul,
la impodobit si mai mult, construind mai multe in:
ciperi asezate in sir, una lingd alta, pe partea dinspre
San Pietro Scheraggio pentru membrii Signoriei, care
dormeau pind atunci laolaltd, intro singurd odaie;
opt din aceste inciperi au fost ficute pentru membrii
Signoriei, iar una, mai mare, pentru gonfalonier: si
rispundeau toate intrun coridor, ale cirui ferestre
dideau spre curte. Deasupra, a ridicat un alt rind de
odii incipitoare, pentru personalul palatului. A ficut,
de asemenea, odii pentru slujitori, sufragii, trompeti,
muzicanti, flautisti, heralzi si usieri, precum i tot restul
inciperilor pe care se cade si le aibi un asemenea palat.
A intdrit apoi, cu uriase cingitori de fier, turnul cams
panilei, ce cripase din pricina greutitii acelei parti
care se afla in gol, adicd deasupra cipriorilor asezati
inspre piati. In sfirsit, chipul in care a reparat §i a ims
bunititit acest palat isa adus laudele intregului oras
si — in afard de alte rispliti —a fost ficut membru
in Collegio®, magistraturd care se bucuri in Florenta
de multi cinstire.
Fiindusde dati lor biserica San Giorgio, cilugirii domis
nicani din Fiesole nu au stat in ea decit de la jumaitas
tea lui iulie pind la sfirsitul lui ianuarie ?, cici Cosimo
de’'Medici si fratele siu Lorenzo au cipitat pentru ei,
din partea papii Eugeniu, biserica si mainistirea San
Marco 19, ocupatd pind atunci de cilugirii silvestrini,
care au primit in schimb biserica San Giorgio; foarte
evlaviosi si legati de serviciul divin si de cult, cilugirii
dominicani au hotirit si ridice ministirea San Marco
din nou, mult mai bogati §i mai mdireati, potrivit
desenelor si planurilor date de Michelozzo, care tis
nuse seama de toate imbunititirile pe care pomenitii
cilugiri saar fi gindit si le ceard. incepi‘ndu;se lucras
rea in anul 1437, a fost ridicatd mai intii partea de deas
supra vechiului refectoriu al mandstirii, in fata grajs
durilor ducale, construite de ducele Lorenzo de’Me:s
dici; acolo, au fost zidite douizeci de chilii, ssa pus
acoperisul, iar in refectoriu saau ficut toate lucririle
de dulgherie, terminindusse totul in felul in care se
vede si astizi.
Mai tirziu, cumpirind, tot Cosimo, de la Congregatia
375 Sfintului Duh, locul pe care se afli astdzi corul, sau



construit, sub supravegherea lui Michelozzo, capela,
amvonul si corul, toati lucrarea fiind gata in anul
1439. Dupd aceasta a fost ridicatd biblioteca, lungi
de optzeci de coti si largd de optsprezece — boltiti
in intregime — cu saizeci §i patru de mese!! din lemn
de chiparos, pline cu cirti minunate. A fost terminat
apoi dormitorul, dindussse forma unui pitrat; si, in
cele din urmd, biserica §i toate frumoasele finciperi
ale acestei minstiri despre care se crede ci ar fi cea
mai bine ginditi, cea mai frumoasi si cea mai plicuti
din cite sint in Italia, datoriti talentului si rivnei lui
Michelozzo, care a terminato in intregime in anul
145212 Se spune cd, pentru construirea ei, Cosimo
ar fi cheltuit treizeci si sase de mii de ducati, dinduse
si cilugdrilor — pentru intretinere — cite trei sute sais
zeci si sase de ducati in fiecare an, tot timpul cit a durat
constructia.

Tot dupd planurile lui Michelozzo, Cosimo a mai
ficut si noviciatul, ca si capela caresi poarti numele
din biserica Santa Croce din Florenta, precum si coris
dorul ce duce din bisericd la sacristie, la noviciat si
la scara dormitorului: frumusetea, comoditatea si ors
namentatia acestor lucriri nus cu nimic mai prejos
vreuneia din celelalte lucriri pe care cu adevirat Mags
nificul Cosimo de’Medici lesa poruncit sau a pus si fie
ridicate sub conducerea lui Michelozzo; dintre toate
lucririle, poarta ficuti din granit, prin care se trece
din biserica spre locurile mai sus aritate, a fost liudati
pe vremea aceea in chip deosebit, atit pentru noutatea
sa cit si pentru minunatul siu fronton, cici, pini atunci,
nu se prea obisnuia imitarea lucririlor antice i frumoasa
lor manierd, asa cum s« ficut la aceasti poarti 13,
Tot dupa sfatul si planurile lui Michelozzo, Cosimo
a construit si palatul de la Cafaggiuolo* in Mugello,
ficind din el un fel de fortireatdi — cu santuri de jur
imprejur —si inzestrindud cu mosii, drumuri, gras
dini, fintini inconjurate de tufsuri, padurici si cite
altele, pe misura unei case cu adevirat strilucite; la
doud mile depirtare de palat, intrun loc ce se chema
il Bosco a'Frati15, a pus si se ridice, de asemenea —
dupi sfaturile aceluiasi Michelozzo — frumoasa miniss
tire a cilugirilor de’Zoccoli di San Francesco. O muls
time de alte imbunitatiri au fost ficute — dupa cum se 376



poate incd vedea — si la Trebbio16. §i tot la depirs
tare de doud mile de Florenta, Michelozzo a mai inil
tat si palatul de la Careggil?, lucrare bogati si plini
de miretie, unde a adus apa cu ajutorul fintinii ce se
vede incd si astdzi. lar pentru Giovanni, fiul lui Cosimo
de’Medici, tot Michelozzo a construit, la Fiesole 18,
un alt miret si vrednic de cinste palat, punindusi temes
liile in panta dealului, cu mare cheltuiald, dar 5i cu
mare folos, cici aici, in partea de jos, a ficut el bolti,
pivnite, grajduri, cimiri si alte inciperi, frumoase
si plicute; deasupra, in afara odiilor, sililor si altor
incaperi obisnuite, a ficut citeva inciperi pentru cirti,
iar alte citeva pentru muzicd; cu prilejul acestei cons
structii, Michelozzo a aritat, in sfirsit, cit de bine se
pricepea la arhitecturd cici, pe lingd cele spuse pini
acum, clidirea, desi ziditdi in povirnisul dealului, nu
ssa clintit nici cit un fir de par.
Terminind acest palat, Michelozzo a ridicat ceva mai
sus, aproape de virful muntelui §i pe cheltuiala aces
luiagi duce, biserica si ministirea cilugirilor di San
Girolamo. $i tot de citre Michelozzo au fost ficute
si planurile si desenele spitalului construit prin grija
lui Cosimo la lerusalim1?, pentru cei ce se duc acolo
in pelerinaj, la mormintul lui Cristos.
Aflind ci biserica Santa Maria degli Angeli 2, din
Assisi, ducea lipsi de ap3, pricinuind mari necazuri
celor care, in fiecare an, de intfi august, veneau acolo
pentru iertarea picatelor, Cosimo lia trimis pe Miches
lozzo, iar acesta a adus apa unui izvor, ce tisnea din
coasta muntelui, pinid la o fintind pe care a acoperitso
cu o foarte frumoasi §i bogati loggia, sprijiniti pe cis
teva coloane purtind blazonul lui Cosimo; si tot din
porunca acestuia a mai ficut induntrul manastirii nu-
meroase lucriri de mare folos.
Murind Cosimo, care il iubise pe Michelozzo cum
numai un prieten scump poate fi iubit, fiul siu Piero
i-a inidltat la San Miniato — pe munte — capela de
marmurd in care se afli crucifixul 2!; in spatele acestei
capele, in semicercul arcului, Michelozzo a sculptat
in basorelief, soimul cu diamantul infatisind blazonul
lui Cosimo, operd cu adevirat minunata.
Dupi aceste lucriri, plinuind si imbrace in marmuri
377 intreaga capeld della Nunziata din biserica de’Servi,



acelasi Piero de’'Medici a tinut ca Michelozzo, bitrin
acuma, sisi spund pirerea in legiturd cu aceasta, si
pentru ci ii pretuia nespus de mult talentul, dar si
pentru ci stia cit de credincios prieten si slujitor fi
fusese acesta lui Cosimo, tatil sdu. Dupi sfatul lui Mis
chelozzo, lucrarea isa fost incredintati lui Pagno di
Lapo Partigiani 22, sculptor din Fiesole, care a cules
de pe urma ei multe laude, ca unul care a voit si cus
prindd intrsun spatiu restrins cit mai multe lucruri.
La Genova 23, ca si in multe alte locuri, se afli numeroase
opere din marmuri sau din bronz, care, dupi felul
cum sint lucrate, se recunosc a fi ficute de mina lui
Michelozzo. Am vorbit insi indeajuns despre el; a
murit in virst3 de saizeci si opt de ani 24 si a fost ingropat
in mormintul familiei sale din biserica San Marco din
Florenta. Portretul siu, ficut de mina lui Fra Giovanni 25,
se afli in sacristia din Santa Trinitd, infatisindud pe
Nicodemo, bitrinul cu glugi pe cap, cared coboari
pe Cristos de pe cruce.

1 Sculptorul si arhitectul forentin Michelozzo ssa niscut, paresse,
in anul 1396, ca fiu al lui Bartolommeo di Gherardo i a invitat meseria
nu cu Donatello, cum spune Vasari, ci cu Lorenzo Ghiberti, pe care lra
ajutatapoi atit la executia statuiei Sfintului Matei, de laOr San Michele,
cit 5i la usile bisericii San Giovanni. Incepind din 1410 i pini in
1447 (cu unele intreruperi ins3) este gravorurtiparelor monetiriei din
Florenta. In operele sale arhitectonice se resimte intrso oarecare
misurd influenta lui Filippo Brunelleschi.

2 Colaborarea lor a durat din 1425 pind in 1438.

3 Qriginalul se afli acum in Muzeul National din Florenta. Lucrarea
nusi apartine insd lui Michelozzo, ci lui Antonio Rossellino, care a
executatro in 1477, primind pentru ‘ea douizeci si cinci de florini
de aur. .

¢ Inceput in 1444 5i terminat in 1459, palatul familiei de’Medici (astazi
sediul prefecturii) a suferit, desa lungul secolelor, diferite transfors
miri. Rimine totusi o pildi de ceea ce insemna un palat princiar in
secolul al XVilea.

5 Cosimo a stat in exil intre 1433 §i 1434, iar in acest timp Miches
lozzo nu se afli nici el in Toscana. Srar putea deci ca biblioteca — amins
titd nu numai de Vasari, cisi de alti scriitori —si f fost construiti de el.
® Lucririle de restaurare isau fost incredintate lui Michelozzo in
anul 1450, iar dupd moartea sa, au fost continuate de Benedetto da
Maiano i de Francione, care au folosit insi tot planurile sale.

7 Au dispirut in anul 1809
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8 fn 1462,
% In 1436. fn vechea ministire, transformati astizi in cazarmi, se
afli numeroase picturi din secolele XIV 5i XV.
10 [ ucririle de reparatie si constructie au fost incepute in 1437 si
terminate aproape cu desivirsire in 1438. Intreg interiorul este impos
dobit cu frescele lui' Beato Angelico (Fra Giovanni da Fiesole) si ale
elevilor sai.
11 Mesele ssau pierdut, iar din cirtile inpodobite cu frumoase minias
turi de citre acelasi Beato Angelico nu se mai afli inc3 acolo decit o
arte, celelalte fiind risipite prin alte biblioteci.
2 Se crede ci toate lucririle ssau terminat incid din anul 1443.
13 Toate lucririle de la Santa Croce s«au pistrat §i existd incd. Se
are ci au fost terminate in anul 1445.
4 Existi inci, dar putin schimbat. A fost reficut de Michelozzo
dupd 1441, cind a intrat in stipinirea lui Cosimo.
15 Manastirea existd incd §i astizi. Se crede cd Michelezzo a inceput
si lucreze aici in anul 1420.
16 Un alt palat al Familiei de’Medici, aflat nu departe de Bosco
a'Frati si de Cafaggiuole.
17 S,a pistrat §i, cu toate ci desa lungul veacurilor a suferit unele
modificiri, aminteste incd de planul lui Michelozzo.
18 Atit palatul de aici cit i biserica §i minastirea cilugirilor Sfintului
Girolamo ssau pistrat.
19 Afirmatia aceasta nu poate fi verificatd, negisindwse aici nici
micar urma vreunei constructii in stil toscan.
20 Nici un document nu confirmd executarea acestor lucriri de
citre Michelozzo; de altfel, chiar daci lesar fi executat, nu mai existi
nimic din ele.
21 {n anul 1671, crucifixul a fost mutat in biserica Santa Trinita.
Adici Portigiani. A triit intre anii 1408 5i 1470. A lucrat impreuni
cu Donatello, cu Michelozzo Michelozzi si cu lacopo della Quercia
da Siena). Capela Bunei Vestiri a terminato in anul 1448, folosind
desenele lui Michelozzo.
28 Nu existd aici nici o lucrare care sid poatd fi atribuitd lui
Michelozzo.
2 Inexact. A fost ingropat in ziua de 7 octombrie 1472: murise deci
in virstd de saptezeci si sase de ani.
2 E vorba de un tablou de mari dimensiuni, pictat de Fra Giovanni
da Fiesole si infatisind ingroparea lui Cristos. Tabloul se afli astizi
in Galeria Academiei de Arte Frumoase din Florenta.



GIULIANO DA MAIANO1
SCULPTOR $I ARHITECT FLORENTIN

upd ce a triit vreme indelungati pe colinele de
D la Fiesole, in locul numit Maiano, indeletnis
cinduse cu meseria de cioplitor in piatrd, tatil lui
Giuliano da Maiano s«a mutat la Florenta, unde sisa dess
chis un atelier de cioplit piatrd, tinind insd in el si tot
ceea ce le e de trebuinti, de cele mai multe ori, cind
nici nu se asteaptd, celor care au ceva de construit.
Locuia deci in Florenta cind i s:a niscut Giuliano;
§ivpiri‘ndu:i:se, Ccu vremea, Cid ar avea O minte agera,
a plinuit sid faci notar, socotind ci cioplitul pietrei
— mestesugul cu care se indeletnicise el — ar fi §i prea
obositor si nici nu ar aduce foloase prea mari: lucrurile
insi nu saau petrecut astfel, cici Giuliano, desi a mers
o bucati de vreme la scoala de gramatici, nu era cu
mintea acolo §i, prin urmare, nu a invitat. nimic; fus
gind in repetate rinduri de la scoald, a aritat in schimb
cd ar avea o puternicd inclinare citre sculpturi, cu
toate cd, la inceput, a purces si invete timpliria si s:a
indeletnicit cu cﬁsenul.
A ficut bincile din sacristia bisericii della Nunziata 2
si numeroase alte lucriri in mainastirea din Fiesole 3
si in biserica San Marco; ajungind apoi cunoscut, a
fost chemat la Pisa4, unde a lucrat, in Dom, banca
de lingi altarul cel mare, pe care se asazi preotul, diacos
nul si ajutorul diaconului, in timp ce se cinti liturghia;
pe spatarul bincii a ficut, in intarsie, din suvite de lemn,
unele colorate, iar altele intunecate, chipurile celor trei
profeti, care.se vid acolo si astizi.



Tot Giuliano a lucrat si dulapurile din sacristia bisericii
Santa Maria del Fiore 5, ale ciror podoabe, in intarsie,
au fost socotite, pe vremea aceea, O adevirati minune.
Si astfel, in timp ce Giuliano continua si se indeletnis
ceascd cu lucririle de marchetirie, cu sculptura si cu
arhitectura, a murit Filippo di ser Brunellesco 8; numit
de efori in locul acestuia, Giuliano a inconjurat cu ins
crustatii de marmurd albi si neagrd ferestruicile de sub
cupold, iar in colturi a iniltat pilastrii pe care Baccio
d’Agnolo? a sprijinit apoi arhitrava, fl:iza si cornisa.
E adevirat ci Giuliano voise si faci si friza, 5i corniga,
si galeria, intro manierd cu totul deosebitd, cu fron:
tispicii pe fiecare din cele opt fete ale cupolei; nu sica
putut infiptui insd planul, deoarece treburile lLau silit
s#s] amine de pe o zi pe alta, pind cind a murit. Inainte
de aceasta, ducindusse la Napoli, a lucrat, pentru regele
Alfonso, miretul palat de la Poggio Reale®, cu frus
moasele fintini si apeducte, care se afld in curte. Pentru
locuintele gentilomilor si pentru pietele din acelasi orag
a ficut, de asemenea, desenele a numeroase fintini,
cu frumoase si fermecitoare subiecte.
Tot pentru regele Alfonso a lucrat, de asemenea, ci
teva scene in basorelief, asezate in sala cea mare a cass
telului din Napoli, deasupra unei usi® de o parte
si de alta a acesteia, precum si poarta de marmuri a
castelului fmpodobiti cu nenumirate figuri cireia ia
dat forma unui arc de triumf §i pe care a sculps
tat, in marmuri, scene din viata regelui, precum si
citeva din biruintele acestuia. Tot Giuliano a executat
si decoratiile pentru poarta Capovanal9, sculptind in
ea numeroase §i felurite trofee pline de frumusete,
meritind deci ca regele sii poarte o mare dragoste
si sdl raspliteascd din belsug, asigurind astfel buni:
starea urmasilor sii. §i findcd Giuliano il invitase pe
nepotul siu, Benedetto 1!, mestesugul marchetiriei, arhis
tectura §i putind sculpturd in marmuri, acesta rimisese
in Florenta si executa lucriri de marchetirie, care ii
aduceau un venit mai mare decit toate celelalte megtes
suguri; in acest timp, Giuliano a fost chemat la Roma12
de messer Antonio Rosello, aretinul, secretarul papii
Paul al Ilslea, pentru a intra in slujba acestuia din urs
mi; ducindusse deci la Roma, i ssa incredintat ridicarea,
381 in prima curte a palatului pontifical, a loggitlor din



travertin, cu trei rinduri de coloane; cea dintii, la primul
cat al clidirii, unde se afli astizi cancelaria sigiliilor
si alte birouri; in cea desa doua, deasupra primei, sti
capul cancelariei dispenselor si beneficiilor, ca si alti
prelati; in a treia, si ultima, se afli inciperile care dau
spre curtea palatului San Pietro.

Tot dupd desenele sale au fost construite si loggiile
de marmurd din care di papa binecuvintarea: aceasta
a fost o lucrare de mari proportii, precum se vede
incd si astizi. Ceea ce a uimit lumea a fost insd palatul
pe care la ridicat pentru acelasi papi, precum si bises
rica San Marco din Roma, pentru care a folosit o mare
cantitate de travertin, scos — dupi cit se spune — din
niste vii vecine cu arcul lui Constantin, vii ce slujeau
drept reazem temeliilor Coliseului, in partea care este
astizi dirimati, poate tocmai hindci fusese slibitd res
zistenta acestei clidiri. De citre acelasi papi a mai
fost trimis Giuliano si la Loreto13, unde a cladit din
nou, fiacindud mult mai mare, corpul bisericii inchinate
Madonei din Loreto, pind atunci micd §i sprijinitd
pe niste pilastri rustici: nu a ridicato insd decit pini
la friza de sub acoperis, aducindusd apoi pe nepotul
siu Benedetto 14 care, dupd cum se va spune, a construit
ceva mai tirziu cupola. Dupi aceasta, fiind nevoit si se
inapoieze la Napoli, pentru a termina lucririle incepute
acolo, Giuliano a primit din partea regelui Alfonso
comanda unei portil5, alituri de castel, cu peste optzeci
de personaje, pe care urma si le lucreze Benedetto in
Florenta; din pricina mortii regelui, lucrarea a rimas
insi neterminatd si numai citeva din aceste personaje se
mai afli incd in biserica della Misericordia din Florenta.
Inainte de moartea regelui murise insi i Giuliano,
tot la Napoli —in virsti de saptezeci de ani 16 — i
fusese inmormintat cu multd cinste, regele punind si
fie imbricati in negru cincizeci de insi, care sid insos
teascd pind la groapi si dind apoi ordin si i se facd
un mormint de marmura.

1 Giuliano da Maiano s-a niscut in anul 1432, ca fiu al maestrului
lemnar si pietrar Leonardo d’Antonio, originar din Maiano, aproape
de Fiesole. Giuliano a fost sculptor si arhitect. Ca sculptor in lemnsi 382



ca specialist in intarsii a lucrat pentru Congregatia di Santa Maria
delle Laudi, in 1455; pentru Ei:erica di Santa Menaca, in 1460.
Ca arhitect, in afara celor amintite de Vasari, a mai executat felurite
lucriri pent-u capela de’Pazzi, din biserica Santa Croce dintre 1462
si 1474); pentru palatui QuaratesisPazzi si pentru vila Pazzi, de la
Montughi. In 1462, a terminat palatul dello Strozzino, inceput de
Michelozzo. A executat desenele pentru biserica si capela Santa
Fina din San Gimignano. A executat un palat la Recanati, pentru
cardinalul Venier, si desenele din 1470 pentru abatia Shntelor Fiora
si Lucilla din Arezzo, terminati mai tirziu de citre Giorgio Vasari.
Tot lui i se datoresc i planurile palatului Spannocchi din Siena.
Opera sa arhitectonici este puternic influentati de stilul lui Brunels
leschi si Michelozzo.

2 Srau pierdut.

8 Lucririle de aici au fostexecutate intre 1461 §i 1462. Nu ssa pistrat
insi nici una din ele.

4 In 1470.

6 Sint incd acolo, lucrate intre 1463 si 1465, folosind fie desenele
sale, fie pe cele ale lui Maso Finiguerra sau pe ale lui Alesso Baldor
vinetti.

¢ In 1446, la moartea acestuia, Giuliano era doar un copil; la condus
cerea lucririlor de constructie a Domului nu a fost numit decit in
1477, cu un salariu de o suti cincizeci de lire pe an.

7 Vezi « Viata» acestuia.

8 Palatul nu mai existi. Giuliano sra dus la Napoli in 3485 5i in
1487. Despre activitatea sa in acest oras nu se stie insi nimic precis.
9 Nici lucrarea aceasta i nici poarta in formi de arc de triumf—
despre care este voiba mai jos — nuvi apartin lui Giuliano da Maiano.
10 Gijuliano a ficut numai desenele pentru partea arhitectonici, in
1485. Sculpturile au fost executate, in 1535, de Giovanni Marliano
da Nola.

1 Inexact Era fratele siu mai mic, niscut in 1442. Pe lespedea de
pe mormintul lor de familie scrie: Juliano et Benedicto Leonardi F. F.
dratzibus) De Maiano et suroum MCCCCLXXVIII Mormintul
{m_tilor Giuliano §i Benedetro da Maiano §i ai lor — 1478) dn limba
atini, in original).

2 Nu existi nici o dovadi cu privire la venirea lui Giuliano la Roma
si de aceea toate afirmatiile lui Vasari in legiturd cu felurite edificii
construite de Giuliano in acest oras apar ca neintemeiate.

18 A lucrat aici intre 1481 i 1487, atriﬁuindu;ifse construirea capes
lelor 5i, poate, a tamburului cupolei.

14 Fratele s¥u, dupi cum sra mai spus. Cupola insi a fost ridicatd
de Giuliano da Sangallo.

15 Mentionati i in testamentul lui Giuliano. Din toate statuile execus
tate pentru ea, nu sa pastrat decit Fru ul intitulat fncoronarea lui
Ferdinand de Aragon, aflat in Muzeul National din Florenta.

16 A murit la Napoli, in ziua de 17 octombrie 1490, in virsta de cincis
zeci 5i opt de ani.
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Biografii. Memorii. Eseuri

Vasari a devenit nemuritor ca scriitor si nimeni nu-i va nega
vreodatd acest epitet, aceluia care a scris prima istorie a artelor din
lume, dupd cum proza italiana il va recunoaste totdeuna ca pe un
maestru al sdu. Nimeni nu va putea studia vreodata aceastd
mdreata epoca care a insemnat o cotiturainistoria omenirii si care
se numeste Renastere, fard a recurge la cel mai Tnsemnat tezaur de
informatii despre arta ei si pe care il constituie cartea cle biografii a
lui Giorgio Vasari.

Cu trasaturi sigure, ample si diversificate, care amintesc de un
maestru al penelului, Vasari izbuteste de data aceastasd trasezein
fata noastrad vastul tablou al celor doud secole care au insemnat
culmea artistica a plasticii italiene.

ALEXANDRU BALACI
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